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Resumo

A presente dissertacdo estuda as experiéncias, expectativas, desafios e escolhas elaboradas por
sujeitos negros na cidade de Juiz de Fora, Minas Gerais, durante o periodo do pos-abolicéo.
Tomando como objeto de estudo a trajetoria do masico, maestro, compositor e professor negro
Duque Bicalho, identificou-se questdes relacionadas as construcdes politicas de raca, cor,
direitos, cidadania e projetos de insercdo social e combate ao racismo elaboradas e acionadas
por homens e mulheres negros neste contexto historico. Voltada para o estudo de uma
temporalidade marcada por uma crescente racializacdo das relagdes sociais, pelo
recrudescimento do racismo e pela radicalizacdo das desigualdades sociais e raciais, 0
argumento da presente pesquisa é que o estudo da trajetoria de Duque Bicalho pode conferir
visibilidade as historias de vida de homens e mulheres negros no pos-abolicao, contrapondo-se
ao silenciamento da sua participacdo politica na historia do Brasil Republica, assim como
apresentar os costumes, valores e formas de vida desses sujeitos. A metodologia de pesquisa
adotada se baseia no estudo biogréfico e na micro-histéria e, para tanto, utilizou-se um conjunto
variado de documentos, como imprensa, fotografias, livros de memorias, registros eclesiasticos
e cartoriais, documentacédo privada/pessoal de Duque Bicalho, dentre outros.

Palavras-chave: P6s-Abolicdo; Trajetorias e biografias negras; Culturas negras.



Abstract

This dissertation presents the experiences, expectations, challenges and choices made by black
subjects in the city of Juiz de Fora, Minas Gerais, during the post-abolition period. Taking as
an object of study the trajectory of the black musician, conductor, composer and teacher Duque
Bicalho, issues related to the political constructions of race, color, rights, citizenship and
projects of social insertion and fight against racism, elaborated and activated by men and
women, were identified in this historical context. Focused on the study of a temporality marked
by a growing racialization of social relations, the resurgence of racism and the radicalization of
social and racial inequalities, the argument of this research is that the study of Duque Bicalho’s
trajectory can give visibility to the life stories of black men and women in the post-abolition
period, opposing the silencing of their political participation in the history of Brazil Republic,
as well as presenting the customs, values and ways of life linked to black populations. The
research methodology adopted is based on biographical and micro-history studies and, for that,
a varied set of documents was used, such as the press, photographs, memoirs, ecclesiastical and
notarial records, private/personal documentation of Duque Bicalho, among others.

Keywords: Post-Abolition; Black trajectories and biographies; Black cultures.
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Introducéo

Como homem negro, sempre me inquietou 0s muitos silenciamentos que cercam as
histdrias das minhas e dos meus ancestrais e de outras e outros que vieram antes de mim. Foi
um incémodo que sempre vivenciei em minha formagdo escolar e levei também para a
graduacdo. Quando tive a oportunidade de me iniciar no oficio de historiador, tomei esses
incdmodos como um problema a ser enfrentado.

Na primeira oportunidade que tive de fazer uma pesquisa cientifica e académica,
desenvolvida em forma de monografia de conclusdo do curso de bacharelado em Humanidades,
na Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri, estudei a trajetoria de uma
associacdo mutualista negra criada na cidade de Diamantina, regido norte de Minas Gerais, na
primeira década do século XX (GONCALVES, 2015). Depois, desenvolvi outra pesquisa, desta
vez como monografia do curso de licenciatura em Historia, também na UFVJIM, na qual estudei
a trajetoria de um lider religioso negro e as perseguicdes politicas e policiais as religides de
matrizes africanas em Diamantina na década de 1940 (GONCALVES, 2017).

As experiéncias negras estudadas nestas duas pesquisas evidenciaram que, no pés-
abolicdo, a sociedade brasileira assumiu um compromisso politico e moral com a desigualdade
— racial, de género, de classe, de origem — que foi profundamente sustentada pelo racismo e
pela racializagéo das relagdes sociais, como forma de organizar as ideias (e os ideais) de nacéo,
povo, sociedade, estado. As duas pesquisas, respeitadas as suas diferencas, me colocaram como
desafio — ndo sé como pesquisador, mas também como professor de Histéria — a urgéncia de
estudar e discutir tanto no ambiente académico, quanto na sala de aula, a histdria do racismo e
das suas violéncias a partir da experiéncia e da perspectiva historica e politica das populacdes
negras, apresentando as suas formas de lutas, resisténcias e enfrentamentos as essas préaticas de
exclusdo, inclusive no campo das memorias e dos imaginarios sociais.

Foi com essa bagagem que cheguei até Duque Bicalho, que me foi apresentado pelo
meu companheiro, Jonatas Ribeiro, que estuda a trajetdria de José Eutropio, outro intelectual
negro de Juiz de Fora e amigo de Duque. Fiquei encantado com as historias que a histéria da
vida de Duque conta. Interessado em compreender as agéncias e 0s protagonismos da presenca
politica de sujeitos negros na historia, memorias e no imaginario coletivo no periodo do
imediato pds-abolicdo no Brasil, especialmente em Juiz de Fora, encarei o desafio de apresentar
a sua trajetoria como objeto, tema e problema de pesquisa.

Deste modo, o objetivo geral da presente dissertacdo é apresentar as experiéncias,
expectativas, desafios e escolhas elaboradas por sujeitos negros na cidade de Juiz de Fora
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durante o periodo do pés-abolicdo. Tomamos como objeto de estudo a trajetdria do musico,
maestro, compositor e professor Duque Bicalho. Por meio da reconstituicdo da trajetdria desta
personagem, identificamos questdes relacionadas as construcgdes politicas de raca, cor, direitos,
cidadania, projetos de insercdo social e combate ao racismo construidas e acionadas por homens
e mulheres negros no pos-abolicéo.

Cincinato Duque Bicalho (1887-1975), mais conhecido como Duque Bicalho, nasceu
em Tedfilo Otoni e viveu em Juiz de Fora. Filho de uma familia negra que ascendeu
socialmente, em 1906 se formou no antigo Instituto Nacional de Musica (atual Escola de
Mdsica da Universidade Federal do Rio de Janeiro), e exerceu as ocupacdes de maestro,
compositor e professor de musica, todas essas atividades foram sinalizadas por sua condicédo de
homem negro num periodo marcado pela forte racializacdo das relagbes sociais — 0 pds-
aboligéo.

Nosso objetivo é apresentar suas expectativas e projetos de vida com a intencdo de
contribuir para o conhecimento historico sobre trajetorias e biografias negras em Minas Gerais
no pos-aboligdo. A ideia é “entender personagens, contextos e ideias em torno de raga e
racismo”, como sugeriu Flavio Gomes (2005, p. 80). As conjunturas da época do pos-abolicao,
entendido aqui como “periodo marcado por uma nova configuracdo das relacdes sociais e
raciais, identitarias e de poder, (re)desenhada no pais depois de séculos dos mundos da

~ 0

escravidao” (RIBEIRO, 2019, p. 131), colocam em questdo os problemas comuns enfrentados
pelas populacBes negras no contexto de uma sociedade sem escravidao, mas profundamente
comprometida com o racismo e com hierarquias raciais.

Pretendemos, portanto, estudar a trajetéria de um homem negro, remediado,
alfabetizado, letrado e artista que construiu e acionou lugares, espagos e posicdes de prestigio
na sociedade juiz-forana durante o periodo do pos-abolicdo — temporalidade por meio da qual
vivenciou experiéncias e construiu expectativas mediadas pela crescente racializacdo, pelo
recrudescimento do racismo e pela radicalizagdo das desigualdades sociais informada por uma
l6gica racial.

A escolha dessa temaética, conforme apresentamos anteriormente, resultou de um
processo reflexivo, ao longo do qual trabalhamos com a questédo dos significados politicos de
biografias negras no p6s-abolicdo. Em pesquisa anterior, estudamos a trajetéria de José Adriano
de Paula, conhecido popularmente como “Zé Preto”, um lider religioso que viveu em
Diamantina na década de 1940. A sua trajetéria foi usada para recuperar ndo apenas a dinamica
das crencas e religiosidades existentes entre as camadas populares, evidenciando como elas

dialogavam com praticas de fé e magia de origem africana (neste caso, candomblé e umbanda),
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mas também para penetrar nas relagdes sociais que moldavam a sociedade do periodo. Assim,
foi possivel estudar diferentes aspectos das relacBes sociais em um contexto ainda marcado pela
ideia de raca, que continuava influenciando e condicionando as hierarquias sociais
(GONCALVES, 2017).

Essas constatagdes nos levaram a pensar em outras questdes fundamentais que a
trajetéria de Duque Bicalho poderia apresentar, como por exemplo, conferir visibilidade as
histérias de vida de homens e mulheres negros no pdés-abolicdo, contrapondo-se ao
silenciamento da sua participacdo politica na histéria do Brasil Republica, assim como
apresentar os costumes, valores e formas de vida ligadas as populagdes negras. Em resumo, 0
que a sua biografia pode dizer sobre a vida (os conflitos, expectativas, anseios etc.) do negro —
ou de grupos especificos da populacdo negra — no pos-aboli¢do na cidade de Juiz de Fora.

O pds-aboligdo enquanto campo tematico € como um “problema histérico” — como ja
foi observado por Ana Lugdo Rios e Hebe Mattos (2004) — surgiu na esteira da nova
historiografia da escraviddo que despontou nos anos 1980.! Resumidamente, essas pesquisas se
voltaram para o estudo do cotidiano, costumes, resisténcias, acomodac0es, solidariedades e
experiéncias de vida dos escravizados e outros grupos subalternos. Procurou-se incorporar as
visOes negras da escraviddo e os significados de liberdade, trabalho, familia, sociedade, entre
outros, para homens e mulheres negros (escravizados, libertos e livres) (CHALHOUB, 2012).

O interesse nas trajetdrias e acdes de homens e mulheres negros durante o processo
emancipacionista, assim como apos a abolicdo legal do trabalho escravo, ou seja, depois de
1888, se constituem em interesses para a area de pesquisa do p6s-abolicdo. Assim, a definicdo
e conceitualizagdo do pos-abolicao é fundamental para aprofundar a discuss&o sobre esse campo
tematico, como observaram Flavio Gomes e Petronio Domingues (2013, p. 18):

O contexto histdrico das Ultimas décadas da escraviddo e o primeiro quartel do
século XX com a emancipacdo foi bem mais complexo. Trabalho, raca, espaco
urbano, nacdo, nacionalidade e cidadania foram temas recorrentes entre 1880 e
1950. Centrais nas matrizes de um determinado pensamento social, nas obras de
intelectuais e suas diferentes geracdes; reorientaram ndo s6 0s debates, mas
também configuragdes de tempo e o significado das transformacdes [...]. O pos-

emancipacdo significou — nunca dias, anos ou décadas — [mas sim] um processo
de longa duragéo que permeou a construcdo do ideal moderno de Brasil.

L E importante, entretanto, destacar que a historia do pés-abolicdo também é alvo de estudos no campo das ciéncias
sociais, desde a década de 1940, principalmente na vertente das relagdes raciais, cujo estudo classico, sem davida,
é o trabalho de Florestan Fernandes (1964). Sobre esse debate ver: Amilcar Araljo Pereira (2013).
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Em coletanea sobre o pos-abolicdo, Martha Abreu, Carolina Dantas, Hebe Mattos,
Beatriz Loner e Karl Monsma explicaram que esse processo historico se expande até os dias

atuais por conta da:

Persisténcia de estigmas e desigualdades ligadas a meméria da escraviddo, ao
carater inconcluso da implementacéo da cidadania e da igualdade apés a conquista
do fim da escraviddo, assim como a permanéncia e recriacdo de mecanismos de
hierarquizacdo, discriminagéo e exclusdo racial (ABREU; DANTAS; MATTOS;
LONER; MONSMA, 2014, p. 07).

Isso ndo significa afirmar que as experiéncias negras vivenciadas no pos-aboli¢do sdo
simples herancas do regime escravista. A escraviddo funcionou como um dos varios
mecanismos que condicionaram a vida das populagdes negras na sociedade livre. As teorias
raciais (cientificas ou ndo) e a propria ideia de raca, por exemplo, foram outros desses
mecanismos. Como os proprios autores reconheceram, “no contexto das aboligdes nas
Ameéricas, a escravidao atlantica se definiu como uma escravidao racial nos diferentes paises
ou regides marcados pela diaspora forgada de africanos escravizados” (ABREU; DANTAS;
MATTOS; LONER; MONSMA, 2014, p. 08).

O pobs-aboli¢do pode ser entendido, por isso, como um periodo marcado por “processos
de racializacdo ligados a memoria da escraviddo em seus aspectos econémicos, politicos,
sociais, identitarios, culturais e educacionais” (ABREU; DANTAS; MATTOS; LONER;
MONSMA, 2014, p. 08). Por essa razdo, os autores enfatizaram a necessidade de investigagdes
que contemplem “as estratégias de recriacdo das praticas culturais e das formas de organizagio
dos negros no Brasil” (ABREU; DANTAS; MATTOS; LONER; MONSMA, 2014, p. 08).

Ainda assim, os autores destacaram que:

N&o basta investigar o legado do passado escravista para compreendermos as
persisténcias de desigualdades sociais no pés-abolicdo, sendo mais que necessario
o investimento na compreensdo dos diversos aspectos relacionados a “raga”, a
racializacdo, ao racismo e as lutas antirracistas no Brasil dos séculos XX e XXI
(ABREU; DANTAS; MATTOS; LONER; MONSMA, 2014, p. 08).

Na verdade, esse foi um desafio enfrentado pelas populagdes negras, no caso do Brasil
principalmente a partir da segunda metade do século XIX e, portanto, faz sentido ser também
o0 principal argumento adotado pelos estudos do pds-abolicdo. Para Ana Lugdo Rios e Hebe
Mattos (2004, p. 191):

Trata-se, fundamentalmente, de reconhecer que o processo de destruicdo da
escraviddo moderna esteve visceralmente imbricado com o processo de definicdo
e extensdo dos direitos de cidadania nos novos paises que surgiam das antigas
colbnias escravistas. E que, por sua vez, a definicdo e o alcance desses direitos



16

estiveram diretamente relacionados com uma continua producdo social de
identidades, hierarquias e categorias raciais.

A questdo crucial enfrentada pela historiografia do pés-abolicdo tem sido o “estudo da
agéncia social das popula¢Bes negras na construgcdo da sociedade, buscando perceber em que
medida o envolver das sociedades que atravessaram a experiéncia da escraviddo foi também
moldado pelas a¢Ges das proprias populagoes negras” (RIOS E MATTOS, 2004, p. 191). Por
iSs0, trata-se também de “incluir a recontextualiza¢do de conceitos como cidadania e liberdade
e seus possiveis significados para os diversos atores sociais” (RIOS E MATTOS, 2004, p. 172).

Neste sentido, concordamos com Flavio Gomes e Olivia Cunha (2007, p. 09) que
apontaram para a necessidade de os estudos que tomam o p6s-abolicdo como recorte temporal
e problema de pesquisa se atentarem “‘tanto para o cotidiano de marginalizagdo quanto para as
estratégias de sobrevivéncia enfrentadas pela ‘populagdo de cor’ nos anos que se seguiram a
1888 e, paralelamente, considerar as construcdes culturais que Ihe conferiram inteligibilidade e
densidade historica”.

Seguindo a sugestdo dos autores, um dos objetivos desta dissertacdo ¢ “refletir sobre
as interpretacdes conferidas a essas experiéncias e seus impactos numa discussao mais ampla
sobre os modelos de cidadania e igualdade no Brasil durante 0 pds-emancipagdo” (GOMES;
CUNHA, 2007, p. 15). Um meio interessante para atingir esses objetivos € o estudo de (e por
meio de) trajetorias negras, atraves, principalmente, de estudos biograficos. Essa tem sido uma
tendéncia frequente nos estudos do p6s-abolicao.

Pensar o significado das transformacbes no pds-abolicdo a partir de trajetorias e
biografias negras, tem possibilitado o surgimento de pesquisas que colocam em evidéncia a
experiéncia de homens e mulheres que, postos na “vala comum da raga emancipada”, buscaram
criar sentidos proprios de cidadania, raca, respeitabilidade, trabalho e direitos
(ALBUQUERQUE, 2010). Essa é uma questdo fundamental que tem sido enfrentada por
diversos estudos recentes sobre trajetorias e biografias negras no pds-aboligéo.

Uma importante contribuicdo nesse sentido é a coletdnea “Experiéncias da
emancipacao”, organizada por Flavio Gomes e Petronio Domingues, que reuniu artigos que
analisaram a trajetoria de personagens, instituicdes e movimentos negros desde a abolicdo. Nas
palavras dos organizadores, seu objetivo foi:

Abranger personagens, instituicfes e movimentos que leram o mundo de acordo

com diferentes experiéncias historicas e, a partir dai, cumpriram (ou procuraram
cumprir) um papel ativo e propositivo na construgdo de seu devir (individual e
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coletivo), tentando transformar [a realidade na qual viviam]” (GOMES;
DOMINGUES, 2011, p. 13-14) 2

Debate semelhante foi empregado por Ana Flavia Magalhdes Pinto e Sidney Chalhoub
em outra coletanea que reuniu artigos sobre o tema das trajetdrias negras durante o século X1X
e no pos-abolicdo. Em “Pensadores negros e pensadoras negras”, a discussdo recaiu sobre a
experiéncia de homens e mulheres negros que viveram num periodo marcado pela forte
racializacdo das relagbes raciais e como isso conformou as suas possibilidades de
(sobre)vivéncia em diversos contextos sociais. A obra sugere que, pensar as trajetorias de
sujeitos negros nesse recorte temporal, permite lancar novas bases para uma anélise critica da
histdria do Brasil ao longo dos séculos XI1X e XX (PINTO; CHALHOUB, 2016).

E fundamental destacar, contudo, que 0s sujeitos negros néo reagiram da mesma forma
em relacdo as diferentes situagfes e suas escolhas sdo marcas das suas trajetorias pessoais.
Duque Bicalho, como veremos no decorrer da dissertagdo, por exemplo, foi um homem negro
gue reconheceu a sua identidade racial, isto é, ndo negou sua cor e raca, mas ndo militou no
campo da negritude, nem tampouco foi um defensor do antirracismo em termos ou expressoes
politico-raciais.

Ele realmente reconheceu que o racismo foi um problema que condicionou e limitou
as suas possibilidades de exercer plenamente a sua condi¢do de ser humano e de cidaddo.
Mesmo assim, usou essa “condenagao” do preconceito e discriminagao racial como uma forma
de reinvencdo individual e ndo como um mecanismo de luta coletiva que dizia respeito a uma
questdo que afetava toda a populagéo negra, mesmo tendo tido espaco politico e simbolico para
isso. Uma possivel explicacdo para esse posicionamento se refere as diversas formas de
manifestacdo do racismo, conforme notou Micol Seigel:

O racismo virulento e socialmente estruturante do Brasil incluiu processos
explicitamente racializados de criminalizagdo e disciplina, a circunscrigdo de
oportunidades sociais para cidaddos mais escuros até o ponto de linchamento e
tentativas constantes de cidaddos de pele mais clara de negar as suas ascendéncias

africanas e impedir que outros membros afrodescendentes se ramificassem em
suas arvores genealdgicas (SEIGEL, 2009, p. 12).2

A racializacéo das relagdes sociais, processo iniciado ainda durante o regime escravista
e que fincou raizes no p6s-abolicdo, sofisticando seus mecanismos de ordenacao das hierarquias

sociais, consolidou o racismo como um fundamento importante de orientacdo dos modos de

2 Para outros debates historiograficos sobre trajetorias e biografias negras, ver também Giovana Xavier, Juliana
Farias e Flavio Gomes (2012) e Martha Abreu, Giovana Xavier, Livia Monteiro e Eric Brasil (2018).

3 Agradecemos ao historiador Jonatas Ribeiro por ter disponibilizado, generosamente, a sua traducao deste livro.
A responsabilidade das interpretagdes que apresentamos aqui, contudo, é nossa.
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construcdo de imagens e condutas das pessoas negras. Certamente, somente isso ndo explica o
posicionamento politico de Duque Bicalho em relacdo a sua condicdo racial, mas pode
apresentar caminhos interessantes para desvendar os modos como muitos sujeitos negros
construiram suas vidas em uma sociedade fortemente marcada por clivagens raciais desiguais.

O estudo de biografias, como a de Duque Bicalho, pode fornecer contrapontos
importantes para a analise das experiéncias negras do pds-abolicdo, em espacos urbanos de
cidades brasileiras, como Juiz de Fora, recorte espacial de nossa pesquisa. Essa foi uma cidade
que, no final do século XIX e inicio XX, despontou como um dos principais centros urbanos
de Minas Gerais. Sua base econdmica se sustentou na crescente economia cafeicultora e na
nascente industrializacdo, basicamente escoradas num mercado de trabalho formado por um
imenso contingente de trabalhadores negros, muitos dos quais experenciaram a vivéncia do
trabalho escravo no contexto da escravidao, e por uma significativa populacdo de imigrantes
europeus pobres.

Essa foi, portanto, a aparéncia daquela cidade da Zona da Mata mineira. Ndo ha
exagero em dizer que Juiz de Fora foi (¢) uma “cidade negra”, tanto em termos demograficos,
COMO nos seus aspectos sociais e culturais (GUIMARAES, 2006). As populacdes negras
estavam dispersas ndo so nas fazendas de café e nas fabricas e indUstrias que se espalhavam
pelos subdrbios da cidade, mas também nas suas ruas centrais, nas pracas, nas festividades, nas
irmandades religiosas e associacdes recreativas, operarias e sindicatos — como ja demonstrou
os trabalhos pioneiros da sociologa Rita de Cassia Souza Félix Batista (2006 e 2015). Também
ocuparam posi¢oes de destaque e poder, como foi o caso do vigario da paroquia de Juiz de Fora
no final do século XIX, Tiago de Melo Ribeiro, do advogado e jornalista José Eutrdpio e da
familia Bicalho, por exemplo (OLIVEIRA, 2000; RIBEIRO, 2018).

Por isso, consideramos que a trajetoria de Duque Bicalho € ilustrativa de universos
sociais mais amplos. Isto é, a sua biografia ajuda a iluminar outras trajetérias (coletivas e
individuais) de homens e mulheres negros que tiveram perfil proximo ao seu — alfabetizados,
remediados, que construiram e acessaram espacos e redes de poder e privilégio —, mas também
de pessoas “comuns” e que por infelicidade ndo puderam, ou foram impelidas, de deixarem
registros de suas vidas.

E certo que houve muitas diferencas entre Duque Bicalho e outros sujeitos negros
desfavorecidos de capital financeiro, simbélico e politico, mas havia um fator comum que 0s
aproximava: a cor da pele e os limites impostos pela sociedade racializada do Brasil no pos-
abolicdo. Deste modo, na presente pesquisa nos preocupamos com a dimensao politica da

atuacdo profissional e pessoal de Duque Bicalho. Ele se notabilizou no campo artistico,
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produzindo composi¢fes musicais e pecas no teatro de revista. Ao longo da dissertacao,
apontamos como a sua variada producéo ajuda na compreensdo dos projetos de Brasil em debate
no pos-abolicéo.

Assim como muitos outros musicos, literatos e outros artistas negros do final do século
XIX e inicio do XX, Duque Bicalho participou das disputas em torno da defini¢do do que seria
a identidade nacional brasileira, através de cancBes e pecas de teatro. Tais evidéncias
demonstram que ele procurou se inserir em um universo mais amplo de formulacédo de projetos
negros que visavam a construcao de ideias de cidadania e de nagéo, alinhados aos postulados
de civilizacdo e modernidade em circulagdo naquele contexto (GOMES, 2004; CUNHA, 2015;
ABREU, 2017).

A trajetoria de Duque Bicalho e todas as possibilidades que o estudo da sua vida
implica condicionou 0 modo como construimos a metodologia de pesquisa adotada neste
estudo, por isso analisamos a sua biografia a partir daquilo que as fontes permitiram. A
documentacdo apontou que se possui poucas informacdes sobre a sua infancia. Na imprensa,
por exemplo, foi somente a partir de 1902 que localizamos um maior volume de registros sobre
sua vida.

Deste modo, rastreamos a sua trajetoria do nascimento a morte, mas salientamos que
fazemos essa investida conforme a documentacéo disponivel permitiu, ou seja, lacunas e hiatos
estdo presentes na narrativa que apresentamos nos proximos capitulos. Para a reconstituicdo
dessa experiéncia de vida, nos embasamos metodologicamente nos pressupostos oferecidos
pelo campo dos estudos da biografia e pela micro-historia.

Ainda ndo existe um estudo historiografico de folego sobre a trajetéria de Duque
Bicalho. Com excecdo do artigo de Médnica Ribeiro de Oliveira, anteriormente citado, que
dedicou alguns paragrafos a citacdo de alguns nomes de sujeitos negros de destaque em Juiz de
Fora nos séculos X1X e inicio do XX, do artigo de Jonatas Ribeiro sobre a trajetoria de Aurea
Bicalho (irm& de Duque Bicalho), de uma monografia de conclusdo de curso que estudou as
obras musicais de Duque Bicalho e de uma pequena biografia sobre a nossa personagem,
elaborada nos anos 1980 pelo jornalista juiz-forano Dormevilly Nobrega, intitulada “Duque
Bicalho, o ‘bateador’ de talentos”, nao ha outros estudos sobre Duque Bicalho ou a sua familia
(OLIVEIRA, 2000; RIBEIRO, 2019; D’AGOSTO, 1999; NOBREGA, 1987).

Essa pesquisa, portanto, possui uma certa dose de originalidade ao propor a
investigacdo historica de uma personagem pouco estudada. Essa caracteristica tem sido
comumente acionada pelos estudos do campo da biografia historica, o que, entretanto, ndo deve

ser entendido como o0 estudo do sujeito como um ser excepcional e absolutamente
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representativo de um determinado contexto, isto €, a “ilusdo biografica”, risco para o qual Pierre
Bourdieu advertiu (1996, p. 183-191). Isso ndo deve significar renunciar a uma analise mais
detida das personagens e das suas caracteristicas singulares, mas sim, pensar nos condicionantes
sociais que determinam a atuacgao do sujeito e privilegiar uma anéalise social das suas relagdes:
Sem descurar das especificidades do individuo analisado, é preciso sempre situar
0 agente em seu grupo e no contexto social em que se encontra inserido [...].
Assim, sem abrir méo da singularidade do sujeito, sua trajetoria social representa
a compreensdo de um desfecho singular, dentro de um espaco social, preenchido
por disposicBes de habitus, que vao sendo sucessivamente ocupadas por um

mesmo agente ou um grupo de agentes relacionados (SCHWARCZ, 2013, p. 56-
57).4

A licdo de Lilia Schwarcz nos orienta a pensar o sujeito sempre numa relacéo dialogica
com o seu contexto social. Nao se trata de analisd-lo na chave sujeito/sociedade, mas sim, o
sujeito na sociedade, como parte constituinte daquelas relagdes sociais e, deste modo, 0 seu
lugar social e as suas especificidades naquele contexto, o que significa “tomar um sujeito, ndo
como ‘reflexo’, mas antes como ‘producdo’ de costumes, conhecimentos e poderes”
(SCHWARCZ, 2013, p. 60).

Destacamos que, nesta pesquisa, a ideia de trajetoria e biografia estdo sendo
empregadas como sindnimos. Isto porque nossa proposta foi entender a construcao das relacoes
de Dugue Bicalho no tocante aos seus grupos sociais em seus diversos campos, isto €, analisar
como ele se construiu (e foi construido) como um sujeito Unico e singular dentro dos grupos e
da sociedade em que viveu. N&o foi nosso objetivo transformar Duque Bicalho em her6i ou as
suas acdes em eventos épicos. Pelo contrério, sequindo a sugestdo de Flavio Gomes e Petronio
Domingues (2013, p. 19) procuramos “pensar formas nitidas e invisiveis de experiéncias do
pos-emancipacdo e de abordar (nunca de determinar sua importancia) historias de um tempo
quase presente, do século XX”.

Respeitadas as peculiaridades, esse esquema metodolégico também foi adotado no
classico estudo de Carlo Ginzburg sobre a trajetéria de um moleiro italiano perseguido pela
Inquisicdo no século XVI. Ao estudar o cotidiano e as ideias de Menocchio, o historiador
mostrou que o que interessava entender na trajetoria da sua personagem nao era apenas o fato
de ele representar o pensamento campesino da época, mas primordialmente o objetivo era
perceber que, em suas ambiguidades e ambivaléncias, residiam as possibilidades de anunciar

todo um universo social presente naquele contexto (GINZBURG, 1987).

4 Sobre o debate historiografico envolvendo biografia e histéria, conferir também Giovanni Levi (1996), Mary del
Priori (2009) e Sabina Loriga (2011).
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Nesse sentido, utilizamos a micro-histdria nessa pesquisa como um meio de apreender
questdes e contextos através de um estudo biografico, quer dizer, a partir de uma trajetoria
singular e micro, procuramos elucidar universos mais amplos, que ndo seriam possiveis através
de outras anélises metodoldgicas. 1sso ndo quer dizer que as experiéncias do nosso biografado
sintetizaram varias outras trajetorias ou representaram aspectos mais gerais da sociedade em
gue viveu, mas sim que a sua biografia foi tomada como uma janela de observacdo do
microcosmo de homens e mulheres negros, assim como das relagdes sociais e de poder da/na
cidade de Juiz de Fora no p6s-aboli¢do, conforme propds Jacques Revel. Para ele, “variar a
focalizacdo de um objeto ndo é unicamente aumentar ou diminuir seu tamanho no visor, e sim
modificar sua forma e sua trama” (REVEL, 2010, p. 438).

A opcdo pela biografia como metodologia de pesquisa foi possivel porque Duque
Bicalho produziu e deixou (em muitas situacdes, sem uma intencdo prévia e consciente) muitos
registros sobre sua atuagédo profissional e sua vida pessoal. Destacamos que as fontes, assim
como as metodologias e o tratamento que daremos a elas, serdo discutidas, com mais detalhes,
no decorrer dos capitulos, apresentando ao leitor o debate historiografico em dialogo com a
propria analise das fontes. A seguir, elencamos os principais conjuntos documentais que foram
investigados nesta pesquisa.

A imprensa se constitui na principal fonte da pesquisa, em razdo de que foi por meio
dos periddicos que localizamos praticamente quase todas as referéncias sobre a nossa
personagem. A imprensa foi basicamente pesquisada na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional, com destaque o para o jornal juiz-forano O Pharol (1870-1939), um dos principais
veiculos da imprensa local e regional no periodo.

No Setor de Memoria da Biblioteca Municipal Murilo Mendes da Fundacao Cultural
Alfredo Lage/FUNALFA, em Juiz de Fora, tivemos acesso a literatura de memorialistas, como
os livros: “Album do municipio de Juiz de Fora™, de Albino Esteves e “Historia de Juiz de
Fora” e “Efemérides juiz-foranas”, de Paulino de Oliveira. Tais obras foram importantes para
a construcdo de aproximacdes com a realidade da sociedade juiz-forana do inicio do século XX.
Esse tipo documental também auxiliou no estudo do modo como memdrias sobre diversos
sujeitos sociais foram construidas pelos literatos e pensadores locais (ESTEVES, 1915;
OLIVEIRA, 1953 e 1975).

Documentos cartoriais, como certiddes de casamento, de Obitos e testamentos de
alguns familiares da nossa personagem foram consultados em dois arquivos digitais: a
Database FamilySearch e o Arquivo Histérico da Casa Setecentista de Mariana. Por meio desse

tipo documental foi possivel reconstituir algumas das redes familiares e de sociabilidade
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construidas por Duque Bicalho e entender o lugar desse tipo de relacBes na vida de sujeitos
como ele.

No acervo digital do Instituto Moreira Salles, procedemos na pesquisa de cancdes e
outras composigdes musicais que contaram com a colaboragdo de Duque Bicalho na qualidade
de autor, como o samba “A rolinha” de 1913 e o “Hino ao Trabalho”, de 1940. Contudo, um
dos mais volumosos e importantes conjuntos documentais analisados nesta pesquisa foi o
acervo pessoal de Duque Bicalho organizado por ele e seus descendentes ao longo de sua vida.
Um dos familiares, o seu neto Ivo Bicalho, gentilmente disponibilizou o acesso ao acervo
documental privado da familia, no qual foi possivel coligir diversos registros, fundamentais
para a construcdo da dissertacdo, como cartas, bilhetes, fotografias, partituras, letras de musica,
recortes de jornais, a documentacdo cartorial e pedagdgico-didatica da escola de mdusica,
carteira de trabalho, extratos de salérios, lista de alunos, rascunhos autobiograficos.

Toda essa diversidade de fontes e documentos sdo analisadas com detalhes nos trés
capitulos que compdem a dissertacdo. No capitulo 1, intitulado Trajetdrias de uma familia de
“cor” em Juiz de Fora no pos-abolicéo, procuramos reconstruir a trajetéria familiar de Duque
Bicalho. Os Bicalho foi uma familia negra que ascendeu socialmente, construiu e conquistou
estabilidade financeira e reconhecimento social em Juiz de Fora. O pai (Torquato Bicalho) foi
capitdo da Forca Publica de Minas Gerais, patente que conquistou devido a sua atua¢do na
Guerra do Paraguai. Os filhos conseguiram ter acesso a escolarizacdo formal e investiram
pesadamente em suas carreiras profissionais. O mais velho (Francisco Bicalho) foi funcionario
publico, Aurea Bicalho se dedicou ao magistério e foi proprietaria do Colégio Delfino Bicalho
e Duque Bicalho foi musico e professor de musica. Contudo, essa “ascensdo” nao ocorreu sem
dificuldades dos mais diversos tipos. O objetivo do capitulo, além de apresentar as varias
trajetdrias das familias Bicalho, é analisar os obstaculos e conquistas construidas por essa rede
familiar, com foco no periodo do p6s-abolicdo em Juiz de Fora.

Sob o titulo de “Uma noite pelo Paraibuna”: raca e identidade nacional no campo
cultural do pos-abolicdo, o capitulo 2 toma como objeto de estudo uma peca de teatro de
revista produzida e encenada em 1926 como instrumento para a discussdo sobre a presenca e a
producéo intelectual negra no campo cultural do pés-aboligdo. Em um contexto social no qual
se discutiam intensamente as relacBes entre raca e nacdo no Brasil, Duque Bicalho e José
Eutropio — a partir de diferentes perspectivas e com distintas inten¢des — tomaram uma nogéo
(imprecisa, fluida e elastica) de cultura negra como marca da identidade nacional e da ideia de
brasilidade em voga no periodo. Assim, eles buscaram nas manifestacdes culturais de origem

negra e em uma imagem mitica da Africa as originalidades nacionais brasileiras. O capitulo,
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neste sentido, estuda as estratégias adotadas por dois intelectuais que se voltaram para a
discussédo do lugar da cultura negra na construcdo da nagdo no Brasil e, por consequéncia, do
debate sobre a questdo dos direitos de cidadania das gentes negras no pos-abolicéo.

A escrita autobiogréfica de Duque enquanto escrita de si e os significados que foram
atribuidos a valorizacao e a preservagao dos registros que materializam a sua historia, isto é, 0s
sentidos dessas praticas de producéo de si é o tema do terceiro e Ultimo capitulo. Em “Rabiscos
de uma vida”: a escrita de si de um homem negro do — € no — pds-aboli¢cdo, procuramos
analisar a producdo de si de Duque a partir da ideia de uma relagdo que se estabeleceu entre ele,
sua vida e seus documentos. Assim, neste capitulo centramos nossa analise nos seus registros
de escrita de si, a fim de perceber, na sua trajetoria, as hesitacdes, as incertezas, 0s acasos e as

incoeréncias.



Capitulo 1. Trajetérias de uma familia de “cor” em Juiz de Fora no pés-abolicéo
1.1. Uma familia de “cor”: os Bicalho em Juiz de Fora

E dificil estabelecer a data exata da chegada da familia Bicalho em Juiz de Fora, mas
segundo a imprensa, isso ocorreu por volta de 1892. De fato, nesse ano Torquato Bicalho, o
chefe da familia, foi reformado (aposentado) do cargo de capitdo da Forca Policial de Minas
Gerais, na qual atuava como delegado na cidade de Campo Belo no sul do Estado.® As fontes
ndo permitem afirmar com exatiddo as raz6es que levaram o capitdo e sua familia a migrarem
para Juiz de Fora. Ainda assim, uma matéria jornalistica que narrou sobre a trajetéria de
Torquato, publicada trinta anos ap6s a sua morte, afirmou gque a sua mudanca para Juiz de Fora
se deu:

Durante a Revolta da Armada, chefiada pelo almirante Custddio de Melo, contra
0 governo do marechal Floriano Peixoto, no ano de 1893. O capitdo Bicalho foi
encarregado de ministrar instrucdo militar no Batalhdo Patriético organizado em
Juiz de Fora pelo comandante geral da Guarda Nacional da comarca, coronel

Henrique Cesar de Souza Vaz e pelo subcomandante, coronel Francisco Pereira
de Sigmaringa, para combater os revoltosos no Rio de Janeiro.®

Tendo sido esse 0 motivo, ou ndo, da sua fixacdo na cidade, o fato é que Torquato e
seu nucleo familiar escolheu Juiz de Fora como sua cidade e construiram suas vidas naquele
lugar. Antes, porém, de analisar a presenca dos integrantes dessa familia na cidade mais
populosa e considerada um dos principais polos econémicos de Minas no inicio do século XX,
iremos apresentar alguns dados sobre outros lagos familiares dos Bicalho.

Torquato Donato Dias Bicalho nasceu em Mariana em 17 de fevereiro de 1857.
Pertencia a uma familia negra — uma familia de “cor” segundo os termos do periodo — que, de
acordo com os registros encontrados, era livre. O fato de essa familia negra néo ter vivenciado
diretamente a escraviddo ndo deve significar que os seus membros ndo foram cotidianamente
expostos aos impedimentos e constrangimentos das ldgicas politicas e morais do escravismo,
ja que se tratava de uma sociedade escravista que se estruturava a partir da hierarquizacgéo social
com base na cor da pele e na origem racial e na condicdo juridica dos sujeitos (MATTQOS,
2013).

5 Minas Gerais, Ouro Preto, 19/10/1892. Ao longo de todo o texto, transcrevemos os documentos respeitando a
pontuagdo e a gramatica original, mas atualizamos a ortografia das palavras. Além disso, destacamos que os titulos
e subtitulos dos capitulos, sempre entre aspas, sdo expressdes presentes na documentacdo analisada. Utilizamos
esse recurso como um meio de dar mais forma as experiéncias historicas dos sujeitos estudados nesta pesquisa.

® Gazeta Comercial, Juiz de Fora, 23/05/1959.
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De todo modo, é importante destacar que as experiéncias negras no século XI1X no
contexto de uma sociedade escravista e fundamentada no trabalho escravo ndo se resumiram
unicamente a escraviddo. Roberto Martins (2018) anotou que o Brasil possuiu a maior
populacdo negra livre e liberta nas Américas ao longo do século XIX. Porcentagem que cresceu
em volume e importancia no decorrer dos anos. Portanto, a familia Bicalho foi mais a regra em
uma sociedade que convivia cotidianamente com pessoas negras livres e libertas de todo tipo e
status do que uma excec¢do naquele universo.

Outros trabalhos, como o de Keila Grinberg (2002) sobre a biografia do politico
Antonio Pereira Reboucas e o de Ana Flavia Magalh&es Pinto (2018) que estudou a trajetoria
de intelectuais e letrados negros no século XIX, apontaram para a importancia de se discutir a
presenca e os significados politicos de familias negras livres e libertas no contexto da sociedade
escravista brasileira. Isto significa reconhecer que a liberdade foi uma experiéncia fundamental
na vida das pessoas negras no século XIX. A trajetoria dos Bicalho também fez parte desse
processo mais amplo de construcao de nogdes de liberdade.

Os Bicalho viveram em Mariana, na regido central de Minas. O patriarca da familia,
Francisco de Paula Dias Bicalho, nascido provavelmente em 1802, foi “comerciante de secos e
molhados” em Mariana, conforme anotou o Almanaque Industrial de Minas Gerais.” Com sua
esposa Maria Miquelina Pereira dos Passos, sobre a qual localizamos pouquissimas
informacdes, teve 12 filhas e filhos, dos quais conseguimos dados consistentes sobre alguns

deles.

Tabela 1 — Familia Bicalho

Nome Nascimento | Falecimento Profissao Outras informac6es
Maria Germana de Paula Dias
Bicalho 1834 Professora
Funcionario
Delfino Clemente Dias Bicalho 1835 10/10/1898 publico e
professor
Marcal de Paula Dias Bicalho 1837 1892 Professor
Raymunda Nonata de Paula Casada com Manoel
Dias Bicalho A PITIESSEE Theodoro da Silva

" MARTINS, Antonio de Assis; OLIVEIRA, José Marques de. Almanaque administrativo, civil e industrial da
Provincia de Minas Gerais de 1865. Ouro Preto: Tipografia do Minas Gerais, 1864, p. 162. Segundo a imprensa,
“Francisco de Paula Dias Bicalho faleceu, vitima de uma afecc¢do cardiaca, na idade avangada de 82 anos no dia
04/02/1884 na cidade de Mariana”. O Apostolo, Rio de Janeiro, 15/02/1884.
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, . . . . Casada com Francisco
Flavia Tertuliana Dias Bicalho | 17/04/1841 | 14/11/1890 Guerino de Sousa
Anicleta Tertuliana Dias
Bicalho 17/04/1841
Francisca de Paula Dias Bicalho 1843
Joventina de Paula Dias Bicalho 1844 Professora
Capitdo da Casado com Maria
Torquato Donato Dias Bicalho | 17/02/1847 | 14/08/1927 Forca icalh
Policial Satyra Bicalho
Julio de Paula Dias Bicalho 09/01/1848 | 01/11/1897 Padre
Francisca de I?aula Canuta Dias 1850 Professora
Bicalho
Altina Valent_lna de Paula Dias 14/02/1854 Professora
Bicalho

Fonte: Inventario/Testamento de Maria Miquelina Dias Bicalho (07/12/1857) — Arquivo Histérico da Casa Setecentista de
Mariana, Primeiro Oficio, Codice 59, Auto 1303. Registros de Batismo da Pardquia de Nossa Senhora da Assungdo de
Mariana (1688-1935) (Database FamilySearch, Registros paroquiais). O Apdstolo, Rio de Janeiro, 15/02/1884. O Jornal de
Minas, Ouro Preto, 17/11/1890. O Tempo, Rio de Janeiro, 20/03/1892. Minas Gerais, Ouro Preto, 02/11/1897. Minas Gerais,
Cidade de Minas, 24/10/1898. Lar Cat6lico, Juiz de Fora, 04/09/1927.

Ainda que as informacdes sobre esses sujeitos sejam precarias, 0 que impossibilita
investidas mais complexas sobre as suas vidas, é fato que todos eles investiram pesadamente
na escolarizacdo formal. A historiografia afirmou que o dominio da instrugdo, isto €, do saber
ler e escrever, foi considerado por muitos sujeitos ao longo do século XIX como uma forma de
distingcdo social. Além do mais, o ser instruido foi interpretado como uma das dimensées da
cidadania politica e de respeitabilidade social, ja que um dos requisitos da cidadania politica no
Império era ser alfabetizado (GONDRA e SCHUELER, 2008).

Marcus Vinicius Fonseca, em estudo pioneiro sobre a educacao da populacéo negra na
provincia de Minas Gerais, afirmou que, “durante a primeira metade do século XI1X, havia um
predominio dos negros nas escolas de instru¢ao elementar que existiam na regiao” (FONSECA,
2009, p. 17). Através de extensa pesquisa em fontes até entdo pouco visitadas pela historiografia
da educacdo, o autor analisou vasto material de natureza censitaria e, a partir, de conjuntos de
listas nominativas de habitantes de diferentes localidades da provincia, constatou que, “de uma
maneira geral, em Minas, o perfil racial das escolas acompanhava o perfil da populacéo, ou
seja, tratava-se de uma provincia que era marcada por um predominio dos negros na populacéo
e isso se reproduzia nos espagos escolares” (FONSECA, 2009, p. 20).

O autor trabalhou com os relatorios dos professores de primeiras letras. Esse tipo de
documento deveria ser elaborado pelos mestres e enviado ao governo da provincia. Neles,

havia, entre outras escrituras, as listas de alunos, com algumas informacdes sobre os aprendizes,
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como filiacdo, idade, morada e, por vezes, dados sobre a cor e condicdo social deles. Segundo
Marcus Vinicius Fonseca, “o conjunto das listas dos professores de primeiras letras que atuaram
em Minas Gerais, nos anos de 1820 a 1830, revela que os negros compunham a maioria dos
alunos presentes em suas turmas e mesmo quando ndo eram maioria, estavam presentes em
namero proximo ao dos alunos brancos” (FONSECA, 2009, p. 184).

Os dados encontrados pelo autor, referem-se, sobretudo, as aulas mantidas pelo
governo da provincia, ndo sendo possivel generalizar arbitrariamente esse quadro para as
iniciativas particulares, apesar de que, ainda segundo as suas pesquisas, ter sido muito provavel
uma significativa presenca de alunos negros nos estabelecimentos e aulas dirigidas por
particulares. Enfim, “esse tipo de comportamento indica que era este grupo racial o que mais
efetivamente procurava a escola, e este indice tdo elevado de presenca na escola pode ser
tomado como uma maneira dos membros deste grupo demarcarem um distanciamento do
mundo da escraviddo” (FONSECA, 2009, p. 198).

A busca pela instrucéo e a presenca acentuada de pessoas negras nas escolas sugere
que as experiéncias de instrucdo e educacdo podem ter significado um caminho viavel de
ampliagdo do acesso a liberdade juridica, no caso dos escravizados, mas também a cidadania e
a aquisicado de direitos, ou seja, 0 acesso a escolariza¢do formal pode ter representado uma nova
possibilidade de vivéncia em uma sociedade marcada por hierarquias sociais e raciais rigidas.
E bem provavel que os integrantes da familia Bicalho tenham interpretado o acesso a instrucao
por essas lentes.

Ao que parece, todas e todos os filhos do casal Bicalho tiveram contato com formas
de escolarizagdo formal, mas ndo sd. Alguns exerceram profissdes em que o dominio da cultura
letrada era imprescindivel, ou seja, foram intelectuais e pensadores com amplo e variado
dominio do universo letrado do periodo. O padre Julio de Paula Dias Bicalho foi um desses
sujeitos. Ele foi secretario do bispado de Mariana por muitos anos. No inicio da década de 1880,
fundou junto com o seu irmao Delfino Clemente Dias Bicalho — funcionério publico da
Secretaria de Governo da provincia de Minas Gerais — a Aula Noturna Capitdo Bicalho, uma
escola dedicada a instrucao de trabalhadores.

Segundo a imprensa, a escola atendia “gente mista”, isto ¢, “mog¢os aspirantes que
estudavam gramatica a fundo e aritmética e se preparavam para qualquer emprego”. Além
desses sujeitos, a Aula Noturna Capitdo Bicalho:

Limava o mogo aspirante, aperfeicoava 0 menino provecto, estudava o soldado, o

desvalido e até o escravo ali estudava trés horas, esquecido de sua humilde
condigdo! E maravilhoso ver-se a metamorfose daquela gente mista alumiada com
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esplendor por um grande candelabro e mais luzes nos quatro angulos da sala, sem
outra distingdo mais que o mérito!®

A narrativa do jornal procurou construir uma imagem de que a escola dos irmaos
Bicalho cumpria um papel social e politico fundamental naquela sociedade, na qual os indices
de analfabetismo da populacéo eram elevadissimos. Isso se dava, principalmente, porque havia
uma procura e demanda por parte dos interessados nas primeiras letras. Vera Lucia Nogueira,
em estudo sobre as escolas noturnas para adultos na provincia de Minas, constatou a existéncia
de diversas iniciativas desse tipo na regido. Segundo a autora, “havia uma grande intermiténcia
no funcionamento dessas escolas ou aulas e, principalmente, a existéncia de uma profusao de
iniciativas de professores particulares que, movidos pelo espirito filantropico, ofereciam cursos
¢ aulas noturnas para adultos livres ou ndo” (NOGUEIRA, 2019, p. 235).

Criar meios para difundir a instrugdo priméria entre a populacdo pobre foi um dos
intentos dos irmé&os Bicalho com a criagdo da sua escola noturna. Tanto que o professor Delfino
Bicalho publicou, logo depois de criada a sua escola, um manual didatico sobre os significados
e sentidos das palavras, intitulado Bernarda. Um jornal o classificou como um “pequeno tratado
de lexicologia, dedicado aos alunos da Escola Noturna Capitéo Bicalho, fundada na leal cidade
de Mariana”.?

As mulheres da familia Bicalho também construiram suas carreiras profissionais no
universo da educacdo formal. Segundo o que conseguimos analisar, a0 menos cinco das filhas
do casal Francisco e Maria Miquelina atuaram no magistério, conforme destacamos na Tabela
1. Em seu estudo sobre a trajetoria de normalistas em Ouro Preto, Jumara Pedruzzi (2021, p.
161) localizou a presenca da cacula da familia Bicalho nos bancos da Escola Normal de Ouro
Preto. Altina Valentina Dias Bicalho ingressou na instituicdo em 1879 e se formou no ano
seguinte. Depois de formada, exerceu o magistério nas cidades de Queluz (atual Conselheiro
Lafaiete), Ouro Preto e Mariana.

Altina e as suas irmas ingressaram no ensino normal e na profissdo docente em um
contexto de feminilizacdo do magistério, no qual passou a ser comum a associacdo dessa
profisséo com a maternidade, naturalizando deste modo a concepcdo do magistério como
profissdo feminina. Mesmo que, a partir de interpretaces informadas por l6gicas patriarcais e
por relagdes de género desiguais, a ampliacdo do acesso ao ensino normal e ao magistério foi
vista por muitas mulheres como uma possibilidade de mobilidade social, estabilidade financeira

e construcdo de ideais de feminilidade e respeitabilidade. Segundo Maria Cristina Gouveia:

8 Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 29/10/1874.
9 O Apodstolo, Rio de Janeiro, 09/04/1884.
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O processo de feminilizagdo do magistério significou para a mulher a
possibilidade de exercicio de uma fungdo remunerada, publica, dotada de maior
legitimidade social, no caso das mulheres pobres. Ser professora significava ter
acesso a um novo espaco social, bem como a aquisicao de maior respeitabilidade.
Com isso, um grande contingente da populacéo feminina dirigiu-se ao magistério,
funcdo que demandou a aprendizagem de novos saberes, diferentes dos saberes
ligados aos tradicionais oficios femininos (GOUVEIA, 2001, p. 44).

Certamente, esse foi um desafio e, a0 mesmo tempo, uma expectativa que envolveu a
atuacdo das mulheres da familia Bicalho em relac&o ao magistério. Como veremos nas proximas
paginas, essa também foi uma situacdo com a qual a filha de Torquato Bicalho, a professora
Aurea, lidou em sua vida profissional. Conforme ja abordamos anteriormente, esse
investimento na escolarizacdo formal foi algo muito caro a familia Bicalho, que foi passado as
geracdes futuras.

Assim, é possivel sugerir que a familia Bicalho construiu normas de respeitabilidade
através do acesso a educacdo formal que lhe possibilitou transitar em espacos que de outros
modos nado lhes seriam possiveis. Em estudo sobre a trajetoria de uma familia de educadores
negros no século XIX, Heloisa Villela (2017, p. 407), constatou que, na experiéncia de familias
negras, a aquisicao da distincdo conferida pela instrucdo formal, as distanciavam das imagens
racializadas e negativas que eram imputadas as pessoas negras que viviam na condicdo de
escravizados.

De fato, a familia Bicalho cultivou o apreco pelo que o acesso as letras poderia
proporcionar em termos de afastamento simbolico da escraviddo e de insercdo e
reconhecimento social e afirmacdo de ideais de respeitabilidade. Por exemplo, quando Maria
Miquelina faleceu, em dezembro de 1857, deixou como heranca para as suas filhas e filhos,
além de uma casa na rua da Olaria (atual rua Dom Vigoso), esquina com a rua do Seminario,
em Mariana, onde provavelmente residia a familia, outros bens como 18 livros sobre assuntos
variados, que iam desde Direito até temas religiosos e militares, evidenciando o cultivo do
interesse pela cultura letrada no &mbito familiar.

A importancia da educacao formal na vida dos membros da familia Bicalho apareceu
em suas trajetdrias profissionais. No caso de Torquato Bicalho ndo foi diferente. O principal
destaque de sua biografia — enfatizado, inclusive por ele mesmo — foi a sua participagdo na

Guerra do Paraguai (1864—1870). Um texto postumo sobre a sua trajetoria afirmou que “a0s 17

10 Além da casa e desses objetos, o inventario elencou ainda diferentes méveis (comodas, mesas, catres, espelho,
cadeiras, sofas, bancos, caixas, reldgio, balanca, armério etc.) e um cavalo, indicando que ndo se tratava de uma
familia com posses e poder financeiro. Inventario/Testamento de Maria Miquelina Dias Bicalho (07/12/1857) —
Arquivo Historico da Casa Setecentista de Mariana, Primeiro Oficio, Codice 59, Auto 1303.
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anos, no ano de 1865, ele se apresentou como voluntario e tomou parte na Guerra do Paraguai,
onde combateu durante 5 anos [...]. Durante, e ao terminar o conflito, foi condecorado com
varias medalhas honorificas, pelos grandes servicos prestados a Patria”.!t

Torquato gostava de afirmar que participara da batalha do Riachuelo, ocorrida em
junho de 1865, considerada um dos principais eventos da guerra. Na década de 1920, por
exemplo, publicou uma série de artigos divulgada em forma de folhetos avulsos em que
descreveu as suas memdarias sobre esse e outros episodios do conflito. Segundo a imprensa, “o
capitdo Bicalho, voluntario da Pétria, um dos bravos do Paraguai, com a farda constelada de
condecoragdes honrosas, publicou em folhetos alguns vibrantes e impressionantes relatos da
grande guerra sul americana”.*? Por ocasido da sua morte, ocorrida em agosto de 1927, a
imprensa novamente reforcou essas qualificacdes, lembrando-o como “her6i da Guerra do

Paraguai”.®®

Figura 1 — Torquato Bicalho, terceiro da esquerda para a direita, em setembro de
1926.
Fonte: Fon-Fon, Rio de Janeiro, 11/09/1926

Depois do término da guerra, Torquato retornou a sua terra natal com o titulo de
capitdo do Exército e com direito ao soldo (pensdo) vitalicio por conta da sua participacdo no
conflito. A historiografia considerou que foram poucos participantes que conseguiram

recompensas consideraveis por conta dos servigos prestados na guerra, geralmente brancos e

11 Gazeta Comerecial, Juiz de Fora, 23/05/1959.

2.0 Paiz, Rio de Janeiro, 14/11/1926.

13 Torquato faleceu em 14/08/1927. Sua morte foi divulgada em alguns jornais como: Lar Catdlico, Juiz de Fora,
04/09/1927. O Imparcial, Rio de Janeiro, 17/08/1927. O Paiz, Rio de Janeiro, 16/08/1927.
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pertencentes ao topo da hierarquia do Exército. A maioria — em sua grande parte pobre, negra
e liberta — recebeu titulos honorificos que tiveram valor mais simbolico do que real e
vencimentos que mal davam para o proprio sustento (KRAAY, 1998).

Ao que parece, esse foi o caso de Torquato que, no pos-guerra ndo seguiu carreira
militar, dedicou-se ao magistério por algum tempo e depois ingressou na Forca Policial de
Minas Gerais, possivelmente por conta do seu transito social e dos lagos politicos construidos
por outros membros da sua familia. Pouco depois da guerra, ele foi nomeado em dezembro de
1872 para ocupar o cargo de professor de primeiras letras em um aldeamento indigena dirigido
pelos Missionarios Capuchinhos no Vale do Mucuri, norte da provincia de Minas Gerais.

Essas ocupacOes de regides habitadas por grupos indigenas faziam parte do projeto
politico do Estado imperial de controlar e evangelizar essas populacGes, consideradas
“selvagens”, “barbaras” e “incivilizadas” (MATTOS, 2002). Na década de 1870, o Diretdrio
Geral de Protecdo aos Indios da Provincia de Minas Gerais esteve a cargo do militar Antonio
Luiz de Magalhdes Mosqueira, que foi quem indicou e nomeou Torquato para o cargo de
professor. Na imprensa, 0 militar exp6s que as finalidades do Diretério eram “chamar a
civilizacdo miriadas de aborigenes que vivem na mais completa barbarie, entregue as suas
paixdes [...]. Mas, pelos louvaveis esforgos e dedicagdo evangelica dos religiosos do Diretorio
que dirigem os aldeamentos existentes, este servico vai produzindo bons frutos”. !4

Nesta época, 0 governo da provincia de Minas possuia trés ndcleos que eram
administrados por militares ligados a Guarda Nacional e dirigidos pelos Missionarios
Capuchinhos. Torquato foi nomeado para trabalhar no Aldeamento da Imaculada Conceicéo do
Itambacuri (atual cidade de Itambacuri), fundado em 1873 pelos frades Serafim de Gorizia e
Angelo de Sassoferrato. Segundo os relatos do missionério Serafim de Gorizia, Torquato:

Ocupou nos primeiros anos o cargo de professor e secretario do Aldeamento,
sendo, portanto, de pleno direito o primeiro professor de Itambacuri, regendo a
unica escola mista de “pau a pique” e coberta de “cavacos” onde recebiam

instrucéo os filhos dos indios civilizados. No fim do ano de 1878, renunciou ao
cargo (PALAZZOLO, 1954, p. 304).

Além da funcéo de professor, Torquato acumulou também o oficio de agente da Forca
Policial. Um ano depois de sua chegada no aldeamento, ele foi nomeado pelo presidente da
Provincia como “sargento do corpo policial”.® O ex-combatente da Guerra do Paraguai
trabalhou por, no minimo, seis anos no Aldeamento do Itambacuri, 0 que evidencia que ele

compartilhava, pelo menos, da ideologia pregada pelo Estado e pela Igreja que considerava

14 Diario de Minas, Ouro Preto, 25/09/1873.
15 Djario de Minas, Ouro Preto, 09/05/1874.
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indiscriminadamente os indigenas como ferozes, incivilizados, pagdos e, portanto,
despreparados para a vida na sociedade dita “civilizada”. A elaboragao e difusdo desse tipo de
imagens, conforme notou Izabel Mattos (2002), foram fundamentais para a criacdo de leis e
politicas indigenistas que sustentaram a disseminacédo de formas de controle e de submissdo das
populacdes indigenas ao trabalho compulsoério.

Depois de 1878, quando Torquato pediu demissdo do seu cargo no aldeamento,
perdemos os rastros da sua trajetdria, mas € possivel que ele tenha continuado vivendo na
regido, provavelmente no povoado de Filadélfia (atual cidade de Tedfilo Otoni), onde se casou
com Maria Satyra Bicalho e nasceram seus trés filhos: Francisco, Aurea e Cincinato. No final
da década de 1880, ele parecia ainda viver no norte de Minas. Em fevereiro de 1887 foi
nomeado pelo presidente da provincia ao cargo de promotor publico da comarca de
Itamarandiba, cidade localizada naquela regi&o.® Cargo que ocupou por pouco tempo, ja que
no inicio do ano seguinte foi colocado na funcdo de capitdo da 9 Companhia da Forca Policial
de Minas Gerais, com sede em Campanha, no sul de Minas, tendo sido alocado na cidade de
Campo Belo, onde trabalhou até meados de 1892, quando foi aposentado pelo governo do
Estado.!” Foi, justamente, nesse periodo que ele e sua familia fixaram residéncia em Juiz de
Fora, como anotamos anteriormente.

Diferentemente de Torquato que viveu e trabalhou em diferentes cidades, os seus
filhos viveram praticamente em duas cidades. Nasceram em Tedfilo Otoni e, muito jovens,
transferiram-se para Juiz de Fora, onde estudaram e construiram suas trajetdrias pessoais e
profissionais. O primogénito do casal Torquato e Maria Satyra, Francisco de Paula, recebeu o
nome do avl paterno. Iniciou sua carreira no funcionalismo publico em 1902, quando foi
nomeado pelo governo do Estado para o cargo de ajudante de escrivdo da Coletoria Estadual
de Juiz de Fora.’® Assim como os seus irmaos, ele teve acesso a educagio formal. Talvez ndo
tenha conquistado diploma de ensino superior, como foi o caso de Aurea e Cincinato, mas foi
um homem alfabetizado, requisito basico para ocupar o oficio que exerceu ao longo de toda a
vida.

A historiadora Melina Perussatto (2018), em seu estudo sobre a trajetoria de letrados

negros em Porto Alegre no pos-abolicdo, mostrou a importancia do emprego publico na vida

16 FIGUEIREDO, Carlos Augusto de Oliveira. Fala Dirigida a Assembleia Provincial de Minas Gerais. Ouro
Preto: Tipografia de J. F. de Paula Castro, 1887, p. 36.

17 BARBOSA, Luiz Eugénio Horta. Fala dirigida a Assembleia Provincial de Minas Gerais. Ouro Preto:
Tipografia de J. F. de Paula Castro, 1888, p. 40.

18 O Pharol, Juiz de Fora, 22/02/1902. Francisco de Paula Bicalho se casou com Zulmira Velloso Bicalho, com
quem teve as filhas Gelta, Nialva, Santuza, Nilda e Terezinha de Jesus e o filho Mério Baptista. O Pharol, Juiz de
Fora, 12/11/1911; 20/10/1925. Gazeta Comercial, Juiz de Fora, 23/05/1959.
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de homens negros alfabetizados e financeiramente remediados. Para a autora, além de ser visto
como uma estratégia de mobilidade social, 0 acesso a um emprego publico qualificado poderia
significar a construcdo de imagens positivas de respeitabilidade e de uma reputagdo que
reforcava o reconhecimento das qualidades dos homens negros enquanto trabalhadores e
cidaddos — algo muito caro naquela sociedade pés-aboli¢do que abragou o racismo como forma
de demarcar as hierarquias sociais.

A trajetoria de Francisco de Paula ndo foi uma exce¢do. Outros homens e mulheres
negras conseguiram construir vidas profissionais marcadas pela estabilidade, ascensdo e
reconhecimento social. Por exemplo, o primeiro vigario da paroquia de Juiz de Fora, nomeado
em 1852 foi o padre Tiago Mendes Ribeiro, homem negro nascido em Ouro Preto. Um dos
seus sobrinhos, Jodo Mendes Ribeiro e seu filho, Jodo Pedro Mendes Ribeiro, foram advogados
e, assim como o paroco, adquiriram bastante prestigio na localidade. Outro membro da
comunidade negra juizforana foi José Eutropio, natural da cidade de Muriaé e radicado em Juiz
de Fora a partir de 1914. Conheceremos essa personagem no préximo capitulo. Por enquanto,
apontamos que era advogado, professor, jornalista e musicista que construiu carreira de
destaque na cidade (OLIVEIRA, 2000, p. 82).

Assim como o padre Tiago e o advogado Eutrépio, muitos outros sujeitos negros
construiram vidas marcadas por uma certa ascensdo econémica e social, mas cujas histérias
ainda estdo apagadas ou silenciadas na memoria local. Desde o inicio do povoamento da regido
que depois viria a ser Juiz de Fora, no século XVIII, a presencga da populagédo negra (escrava,
liberta e livre) foi relevante. Ao longo do século XIX e, depois no pés-abolicéo, esses grupos
sociais continuaram marcadamente presentes na localidade (OLIVEIRA, 2005). Inclusive, a
prépria constituicdo do ndcleo urbano de Juiz de Fora se confunde com o crescimento e a
expansdo da populacao negra, especialmente aqueles na condicdo de escravizados, ja que, como
apontou a historiografia, foi a economia do café que possibilitou a formac&o inicial da cidade e
esse setor econdmico foi sustentado basicamente pelo trabalho escravo. Segundo Luis Eduardo
de Oliveira (2010, p. 38), até o inicio do século XIX, “a regido se dedicava mais fortemente a
producao de géneros alimenticios e a criacao de animais”. Foi a partir da década de 1830 que o
café despontou como principal produto da economia local. Dessa forma, a cidade “teve como
bases essenciais de seu surgimento e expansdo inicial a escravidao, a agro-exportacgao do café
e as atividades mercantis e manufatureiras” (OLIVEIRA, 2010, p. 38).

Durante o século XIX, além de importante polo econémico da cafeicultura, Juiz de
Fora despontou, nos trés ultimos decénios do século, como um dos mais importantes

entrepostos comerciais da Provincia/Estado. Neste cenério, os trabalhadores negros das mais



34

diversas condigdes juridicas estavam espalhados por todos os cantos do municipio, tanto nas
areas rurais, como nos espacos urbanos, ainda que a sua presenca fosse mais marcante nas
fazendas de café.

Por exemplo, conforme destacou Luis Eduardo de Oliveira, a populacéo negra livre e
liberta se concentrava “macicamente no campo e sobrevivia como pequenos lavradores ou
como agregados, camaradas e trabalhadores ocasionais, especializados ou ndo, nas grandes
fazendas juiz-foranas”. Além disso, “diversas especialidades de assalariados (meeiros, colonos,
empreiteiros) coexistiam com dezenas de escravizados no trabalho do cafezal e nas outras
etapas de processamento do produto” (OLIVEIRA, 2010, p. 58-59). O autor, inclusive, sugeriu
que a escraviddo e o trabalho escravo foram mecanismos estruturantes dos mundos do trabalho

na cidade:

Nas areas de Juiz de Fora e da Zona da Mata mineira, especialmente nas grandes
unidades cafeeiras, até as vésperas de sua extincdo formal, a escravidao
condicionou fortemente, pelo menos nos seus aspectos essenciais, 0 mercado rural
de médo de obra. O regime do cativeiro ndo s6 determinou as formas e delimitou
0s espagos de insercdo de ndo escravos nas fazendas de maior porte, mas também,
por meio de um de seus principais corolarios e esteios neste momento, 0 mercado
de aluguel de escravos se constituiu num dos parametros centrais para a fixagdo
dos precos médios correntes da forca de trabalho juridicamente livre, nacional ou
estrangeira. Ha de se considerar, além disso, que as préaticas coercitivas e 0s
desmandos tipicos do mundo senhorial se faziam presentes nas diversas relagdes
mantidas entre os fazendeiros e seus prepostos com os assalariados que
eventualmente empregavam (OLIVEIRA, 2010, p. 61).

Isto é, para o autor, além de uma forma de relacdo de trabalho, a escraviddo se
constituiu em um modo de organizar e estruturar a sociedade. Além disso, nas trés Gltimas
décadas do século XI1X a desestruturacdo da instituicdo escravista ocasionou a proliferacao de
diversas formas de trabalho compulsério informadas pelas I6gicas do trabalho forcado. Assim,
ndo se tratou de um periodo de transicdo do trabalho escravo para o trabalho livre, mas de um
cenario marcado pela disseminacéo de variadas formas de trabalho compulsério (CHALHOUB,
2012).

Essa precariedade se prolongou no pds-abolicdo como um dos resultados dos
processos de construcdo de hierarquias sociais fundadas em critérios raciais iniciados ao longo
do século XIX. A historiadora Wlamyra Albuquergue (2009, p. 37) apontou que, “no Brasil, 0
periodo do poés-abolicdo foi marcado por profunda racializagdo das relagdes sociais”. 1SS0
significou que a cor da pele e a condicéo racial sinalizaram lugares distintos na hierarquia social
e condicionaram o exercicio dos direitos de cidadania na vida das pessoas.

Por conta desse contexto desfavoravel e restritivo a existéncia plena da populagédo

negra, muitos estratos e sujeitos desse diversificado grupo social procuraram meios de lutar e
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conquistar a liberdade e construir suas vidas com autonomia e dignidade. Para isso criaram e
reelaboraram os significados de escraviddo, liberdade e direitos de cidadania tanto durante o
regime da escraviddo como no pods-abolicdo. A denlncia e o enfretamento ao modelo de
organizacdo da sociedade que teve como pano de fundo a ideia de “raga” como algo definidor
da condicéo social de homens e mulheres negros e como ferramenta de demarcacgéo das relacGes
sociais foram constantemente praticados pelas populagdes negras em Juiz de Fora.

Elione Silva Guimardes estudou as expectativas e 0s projetos dos recém-libertos da
escravidao nas areas rurais do municipio e observou os diversos conflitos “entre ex-senhores e
homens livres e libertos que se recusavam a realizar determinadas tarefas que lembravam a
escraviddo” (GUIMARAES, 2005, p. 82). A autora ainda observou que muitos outros libertos
optaram pela migracdo para a cidade ou para outras regides como forma de construirem suas
vidas longe dos espagos de trabalho onde haviam sido escravos. Assim, esses sujeitos “partiram
em busca de familiares distantes e outros tantos se aglomeraram na cidade a procura de
ocupacdes e melhores condicdes de sobrevivéncia” (GUIMARAES, 2005, p. 74).

A migracdo negra no pos-abolicdo ndo foi uma experiéncia isolada dos negros de Juiz
de Fora, mas se tratou de um costume amplamente disseminado entre a populagéo negra em
varias partes do Brasil, antes mesmo da abolicdo da escraviddo, como ja demonstraram diversos
estudos (FRAGA FILHO, 2009; SILVA, 2016; COSTA, 2020; PEREIRA, 2019). A préatica do
migrar significou para muitos homens e mulheres negros, principalmente aqueles que foram
libertados pela lei de 13 de maio de 1888, a possibilidade de construgdo de uma vida com
liberdade, autonomia e longe do passado escravista.

Em um dos primeiros estudos a abordar a vida dos trabalhadores negros nos espagos
urbanos de Juiz de Fora no pds-abolicdo, Rita de Cassia Souza Félix Batista reconheceu que
muitos dos sujeitos negros que compunham o diversificado mercado de trabalho da cidade
haviam migrado das areas rurais do municipio e das cidades vizinhas para Juiz de Fora, que no
inicio do século XX se apresentava como um importante centro urbano-comercial-industrial e
vislumbrava em muitos sujeitos a possibilidade de formacao de vidas novas.

Em seu livro, Rita de Cassia investigou “a histéria do negro e suas tentativas de
insercdo no mercado de trabalho depois da abolicdo da escravidao na cidade de Juiz de Fora”,
apoiada no estudo da historia de vida de quatorze homens e mulheres negros que viveram e
trabalharam na cidade na primeira metade do século XX. Segundo a autora, nos mundos do
trabalho juiz-forano os trabalhadores negros — em sua maioria gente pobre e com pouca

instrucdo — dedicaram-se aos oficios de:
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Diarista, boia-fria, compondo o mercado informal de trabalho. Os vendedores
ambulantes multiplicaram-se. Os negros vendiam na cidade tudo o que pudessem
produzir, confeccionar, tecer, fabricar em suas residéncias, como verduras,
legumes, pdo, doces, salgados, quitutes, plantas medicinais, cestaria (balaios,
banquinhos, cadeiras, cestos em geral), porcos e galinhas que eram criados em
seus quintais e levados, vivos ou abatidos, para a venda no centro e bairros da
cidade, numa tentativa de se imporem como autdnomos. Tais atividades
diversificaram as iniciativas e aumentaram suas chances de sobrevivéncia em
meio a um ambiente hostil e imprevisivel (BATISTA, 2006, p. 46).

Ainda assim, a insercdo desses sujeitos no mercado de trabalho foi condicionada por
praticas racializadas de discriminagdo sustentadas com base em critérios raciais de
hierarquizacéo e exclusdo dos trabalhadores negros, como sugeriu as memorias da ex-costureira
Brazilina. Segundo ela, nos primeiros anos da década de 1910 “na Fabrica Meurer, preto nao
podia entrar. Um que conseguiu, fazia servigco pesado mesmo. Trabalhava mais, muito mais que
0s outros e o supervisor batia nele quando errava. Batia muito e na frente de qualquer um”
(BATISTA, 2006, p. 74). As experiéncias de Maria de Lourdes como operaria na industria téxtil
também foram pautadas pela coercédo, violéncia e abuso patronal e pelo racismo. Nas suas
palavras:

Por volta de 1930, entraram poucas mocinhas crioulas na Fabrica Bernardo
Mascarenhas. A maioria dos funcionarios era branca. Mas nés trabalhamos I4.
Nos tinhamos que trabalhar muito mais que os brancos. E ndo podia errar ndo. Os
brancos que erravam, eram chamados em outra sala pra conversar até acertar. A

gente errava e apanhava ali mesmo. N4o tinha nada de conversar ndo (BATISTA,
2006, p. 74).

A partir das trajetorias desses trabalhadores, Rita de Céssia percebeu que:

O trabalho, de fato, sé se tornou livre a partir de 1930, ou seja, 0 intervalo
compreendido entre a abolicdo e o fim da Primeira Republica foi um periodo
impreciso, indefinido, em que o0s egressos da escraviddo passaram por
ajustamentos e/ou adaptacdes a nova condi¢do (BATISTA, 2006, p. 21).

Na verdade, a constituicdo dos mundos do trabalho “livre” no final do século XIX e
ao longo do XX foi marcada mais por formas de trabalho compulsoério do que pelo ideal de
liberdade e autonomia do trabalhador. Em relacéo aos trabalhadores negros, o racismo e outras
formas racializadas de discriminagdo excluiu e limitou as suas possibilidades de insercéo e
sobrevivéncia nos mundos do trabalho (BARONE; RIOS, 2018, p. 13-19).

Ainda assim, os trabalhadores negros se constituiram em figuras importantes em Juiz
de Fora, onde inventaram territorios e (re)definiram préticas culturais e identidades diversas,
isto ¢, formaram uma “cidade negra” naqueles espagos urbanos (FARIAS, 2006). As memdrias
e historias dos depoentes do estudo de Rita de Cassia Souza Félix Batista sugerem que a

formacdo urbano-industrial de Juiz de Fora foi indissocidavel da presenca dos trabalhadores
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negros, espalhados por todas as partes da cidade e exercendo os mais variados oficios e
ocupacoes.

Neste sentido, as experiéncias de outros sujeitos negros — consideravelmente diferentes
em relacdo ao lugar ocupado na hierarquia social, mas que compartilharam experiéncias
equivalentes nas hierarquias raciais — podem ajudar na problematizacdo da presenca das
presencas negras em Juiz de Fora e contribuir com a construcao de versdes mais plurais da
histdéria da cidade. Diferente das grandes massas de trabalhadores negros que ndo deixaram
muitos registros sobre suas vidas e condi¢fes de trabalho, trajetérias negras como a da
professora Aurea Bicalho apresentam possibilidades de construir histérias de uma Juiz de Fora
negra no pés-abolicao.

De acordo com Jonatas Ribeiro, que estudou a trajetéria da professora Aurea Bicalho,
as experiéncias de sujeitos negros que construiram e conquistaram algum “destaque” social
apresentam mais regularidades do que excepcionalidades (RIBEIRO, 2018). Conforme ja
afirmamos, muitos outros homens e mulheres negros, assim como a professora, tiveram acesso
a escolarizacdo formal, a empregos ou posi¢fes mais estaveis nos mundos trabalho e também
construiram patrimoénios financeiros e simboélicos importantes, como foi o caso da familia
Bicalho.

As trajetorias desses e de muitos outros sujeitos negros que construiram e vivenciaram
na (e a) cidade de Juiz de Fora no pds-abolicao, conforme alertou Jonatas Ribeiro, apresentam
a “possibilidade de aprofundamento do debate sobre o racismo e outras formas racializadas de
discriminacgdo nos espacos urbanos, além de questionar o siléncio ou o lugar menor ocupado
pelas experiéncias negras nas histérias das cidades” (RIBEIRO, 2018, p. 173).

Assim como os seus irmaos, Aurea Gregorina Bicalho chegou muito jovem na cidade
de Juiz de Fora. O historiador Jonatas Ribeiro apontou que ela inicialmente realizou seus
estudos no Colégio Alvarenga, “dirigido pela professora Emilia Tostes Alvares, um dos varios
estabelecimentos privados de ensino dedicados a alfabetizagcdo das camadas médias e das elites
juiz-foranas” (RIBEIRO, 2019, p. 114). Logo depois ingressou no ensino normal, tendo
concluido o seu curso em 1903. Ao longo de sua vida profissional, Aurea se dedicou
integralmente ao magistério. No inicio da sua carreira:

Lecionou aulas particulares de matematica e geometria para os exames da Escola
Normal de Juiz de Fora. Simultaneamente, também trabalhou no internato e
externato feminino da professora Malvina Malta. Mas, em 1905 Aurea deu um

importante passo em sua carreira profissional. Ao lado do seu pai, fundou o
Colégio Delfino Bicalho — estabelecimento de ensino que atuou em Juiz de Fora
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por cerca de cinquenta anos —, onde ela desempenhou as fungdes de professora e
diretora (RIBEIRO, 2018, p. 114).1

A atuacdo no campo da educacdo lhe possibilitou construir uma trajetoria
financeiramente estavel, mas também de reconhecimento social, tanto que a imprensa local
frequentemente mencionou a sua atuacdo em termos elogiosos, como por exemplo “distinta e
competente educadora” (RIBEIRO, 2018, p. 135). Essas expressdes nao foram utilizadas
fortuitamente. A historiografia apontou que, no caso das professoras negras, além das regras e
exigéncias que se esperava de todas as mulheres que se dedicavam ao magistério, como recato,
decéncia, moralidade, honestidade — conceitos que tinham sentidos distintos para sujeitos
diferentes —, elas ainda enfrentaram com outros desafios para além das relacdes desiguais de
género. A questdo da raca e da cor foi um fator com a qual essas mulheres lidaram
cotidianamente no seu exercicio profissional. Deste modo, além da feminilidade desejavel e
exigida das professoras — sem recortes raciais explicitos — as mulheres negras que ingressaram
no magistério encararam uma infinidade de regras e condicionamentos informados pela

racializacdo das relacdes raciais, pelo racismo e pela exclusdo racial (SILVA, 2022).
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Corpo docente do Collegio Dellino Bicalho, de Juiz de Fora. diri-
gido por D. Aurea G. Bicalho. 1) Aurea G. Bicalho; 2) Heitor
Guimardes; 3) Bento Egydio Braga; 4) Alzira Velloso; 5) Elvira
Velloso; 6) Gilberta Passos Noronha; 7) Alvina Alves de Araujo;
8) Iriru de Faria Nogueira da Gama.

Figura 2 — Aurea Bicalho, professoras e professores do Colégio Delfino Bicalho
em 1913
Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, 28/06/1913.

O processo de feminizagdo do magistério, especialmente no periodo do pés-abolicéo,
portanto, teve como um dos seus fundamentos a racializacdo da presenca e da atuacdo

profissional das mulheres que compunham o universo do professorado (DAVILA, 2006, p.

19 0 nome da instituicio homenageava o irm&o de Torquato e tio de Aurea, Delfino Bicalho, que, como ja vimos,
foi um professor de atuacédo destacada no campo da educacéo popular no século XIX.



39

147-196). Aurea Bicalho, possivelmente, lidou de perto com esses principios racializados que
definiram a atuacdo de mulheres como ela no magistério. Por isso, mais do que regras de
etiqueta, mobilizar termos elogiosos sobre a sua atuacdo profissional, mas também sobre a sua
propria vida privada, significou a possibilidade de construcdo de ideais de honra, moralidade e
respeitabilidade feminina que pudessem servir ao mesmo tempo como barreira contra o racismo
e expressar 0 protagonismo das préprias mulheres na construcdo de ideais de feminilidade. Para
Jonatas Ribeiro (2018, p. 135):

Mobilizar essas expressdes poderia significar modos de excluir, incluir, inserir e
definir socialmente um sujeito de cor no pés-abolicdo. Certamente, Aurea esteve
conscientemente inserida nesse jogo de discursos e qualificagGes. Fazia sentido
para ela ser qualificada publicamente por aspectos e sinais sociais que ela
construiu para si através da sua trajetdria de intelectual e professora: distingéo e
competéncia.

E ndo foi somente a professora Aurea que usou o0s conceitos de dignidade e
honestidade como forma de construir valores positivos para a sua condicdo racial. Essa também
foi uma pratica comum em sua familia. Por ocasido de um dos aniversarios natalicios de Maria
Satyra Bicalho, a imprensa publicou uma nota na se¢éo social na qual informou que:

Por motivo de seu aniversario, ocorrido ha dias, cumprimentamos a sra. Maria
Satyra Bicalho, estimada consorte do sr. capitdo Bicalho e veneranda mée dos
distintos senhores Francisco e Duque Bicalho e da respeitavel educadora senhorita

Aurea Bicalho. Pelo belissimo acontecimento, felicitamos a digna familia de cor
da sociedade juiz-forana.?®

As notas sociais de aniversario da imprensa foram 0s Unicos espagos Nnos quais
localizamos referéncias sobre Maria Satyra. Jonatas Ribeiro também observou essa auséncia e
afirmou que “as poucas referéncias sobre ela estavam sempre atreladas a figura do patriarca da
familia, divulgadas nas se¢des de noticias sociais dos jornais locais” (RIBEIRO, 2019, p. 113).
Concordamos com a interpretacdo do autor, mas pontuamos que 0 modo pelo qual as referéncias
a Maria Satyra apareceram na imprensa fazia parte de um processo de construcdo de ideais de
feminilidade negra.

No contexto da sociedade brasileira pos-abolicdo, em que as imagens de mulheres
negras eram constantemente ligadas ao trabalho doméstico servil e subalternizado da época da

escraviddo e a uma suposta sexualidade exacerbada e natural, criar simbolos em que essas

20O Pharol, Juiz de Fora, 16/01/1915. A familia Bicalho manteve relacio bastante proxima com os editores e
proprietarios d’O Pharol. Torquato e seu filho Duque Bicalho, inclusive, chegaram a ser colaboradores do
periédico, o que também ajuda a explicar a nota elogiosa sobre o aniversario de Maria Satyra.
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mulheres apareciam como esposas, maes e filhas honradas, distintas e dignas foi uma forma de
construir ideais positivos de respeitabilidade negra (XAVIER, 2021).

A nota social também mostrou que a propria familia procurou construir esses ideais de
respeitabilidade negra, tanto que foi apontada como a “digna familia de cor da sociedade juiz-
forana”. Foram raras as vezes em que os membros da familia Bicalho afirmaram publicamente
sobre sua cor ou condicdo racial. Geralmente, eram outros sujeitos que os qualificavam —
positiva ou negativamente — nestes termos. Esse tipo de silenciamento racializado, contudo, ndo
significou a negagéo da cor, da condigéo racial ou de uma ancestralidade africana.

Na interpretacdo de Jonatas Ribeiro, esse complexo jogo de linguagens e identidades
esteve relacionado as estratégias de inclusdo e exclusdo social e racial construidos e acionados
por diversos grupos e sujeitos sociais:

[A cor e/ou perfil racial] por certo, podia ser algo que ndo conviesse ou, entdo,
nem precisasse mencionar, facilmente captado pelo seu fenétipo e tonalidade de
pele. Outra parte da justificativa para esse “siléncio da cor” poderia estar numa
espécie de codigo de conduta implicito e vigente entre negros letrados e
economicamente remediados, algo que ndo necessariamente visava a
desvalorizacdo da populacdo negra naqueles anos que se seguiram ao fim da

escraviddo e ao recrudescimento do racismo e de outras praticas de preconceito
na Primeira Republica (RIBEIRO, 2019, p. 131).

A tética do silenciamento racial fez sentido para alguns sujeitos negros no pés-
abolicdo. Essa estratégia ndo parece ter sido uma pratica antbnima da de uma postura politico-
racial, pelo contrario, foram mecanismos que conviveram e negociaram constantemente. Eram
acionados conforme o contexto e a necessidade, demonstrando mais o controle dos negros no
jogo dos termos de inclusdo racial em que viviam no poés-abolicdo do que a negacdo de

identidades raciais ou uma adesao inocente a um ideal de “embranquecimento”.

1.2. “Retidao e disciplina de carater”: Duque Bicalho e o construir-se de um homem negro
no pos-abolicédo

Silenciar sobre a condicéo racial pode ter sido interpretado por muitos sujeitos negros
como um caminho de mobilidade e afirmacéo social. No caso especifico da nota social sobre o
aniversario de Maria Satyra, a imprensa usou o0 termo “familia de cor” que, inclusive, compde
o titulo do presente capitulo. Em um sentido proximo a logica adotada conscientemente por
sujeitos negros nos episddios de silenciamento racial, o termo “de cor” também foi utilizado
como uma outra possibilidade de existéncia em uma sociedade na qual a nogéo de raga passou

a operar como produtora de desigualdades sociais entre brancos e negros.
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Essa foi uma expressdao comum no periodo, formulada e usada principalmente por
comunidades negras e que, segundo Giovana Xavier (2021, p. 19), exprimia “identidade(s) que
demarcavam a ascendéncia africana e como uma posi¢do politica que evidenciava uma
identidade coletiva racializada ndo-branca”. Na interpretacdo de Paulina Alberto (2017), este e
muitos outros termos raciais, como “da raga”, “mulato”, “pardo”, “moreno”, foram adotados
com a finalidade de distanciar, no pds-abolicdo e até mesmo antes, 0s sujeitos negros da
associacao direta com a escravidao, ja que termos como “negro” ou “preto” faziam explicita
alusdo, inclusive negativa, ao universo escravista. A dimensao politica presente nas semanticas
de termos como “de cor” apresenta um vocabulario revelador de concepgdes de mundo adotadas
por sujeitos e grupos das populacdes negras.

Esses “termos de inclusao”, conforme a defini¢do de Paulina Alberto (2017), foram
construcdes politicas e de identidade em constante transformacdo no pds-aboli¢do. De todo
modo, é importante considerar que, conforme ja salientamos anteriormente, a estratégia do
silenciamento racial pode ter significado muita coisa para aqueles que utilizavam tal recurso,
inclusive a adesdo (ou afei¢do) a ideologia do embranquecimento, ou seja, a ideia de que alguém
podia se tornar branco independentemente de sua ascendéncia biologica ou suas origens
culturais. Segundo a interpretacdo de Lilia Schwarcz (1993), tratava-se de uma ideologia de
harmonia racial, isto €, uma ideia usada pelas elites para negar o racismo e fazer circular as
imagens e representacdes de convivéncia harmoniosa entre negros e brancos.

Por ser uma construcdo social, a ideia de embranquecimento podia incorporar usos e
significados distintos de acordo com os contextos historicos, as assimetrias e as dindmicas
sociais envolvidas em cada conjuntura. Fato é que a ideologia do embranquecimento no
imediato pos-abolicdo teve seus fundamentos pautados nas experiéncias do racismo e de suas
formas de racializacdo que estruturavam as relagfes sociais na sociedade brasileira. Nesta
pesquisa, compreendemos que o racismo — chamado no fim do século XIX e inicio do XX de
preconceito de cor ou ddio de raga — “possuiu caracteristicas e significados variados. Por ser
fendmeno historico, deve ser entendido como experiéncia que oscila no tempo, ndo cabendo,
portanto, nenhuma defini¢ao conceitual unica e acabada sobre essa experiéncia” (SAMPAIO,
LIMA, BALABAN, 2019, p. 7).2! Deste modo, uma das questdes que discutimos na presente
pesquisa foi menos definir as estratégias de silenciamento racial adotadas por Duque e sua

familia como resultados de uma ligacdo com a ideologia do embranquecimento e sim pensar

21 para uma obra que discutiu a histdria do racismo na sociedade brasileira ver: Ynaé Lopes dos Santos (2022).
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como ideias de raca e formas de racismo apareceram e foram vividas, sentidas, experimentadas
e enfrentadas por esses sujeitos.

Ao longo dos préximos capitulos veremos que Duque vivenciou diferentes embates
cotidianos com formas de racismos, mas em suas biografias publicas (produzidas por ele e por
terceiros) ndo ha nenhuma mencao a tais situag@es e raros sao 0s registros que o descreveram a
partir da sua cor e aparéncia fenotipica, isto €, com base em sua condicao racial. Parece que ele
acreditava que, definir-se a partir da sua condicdo racial, remetia a ideia de subalternidade e
inferioridade — 0 que, para um sujeito negro no imediato pds-abolicdo, aludia diretamente ao
passado da escraviddo. Em razdo disso, ele usou o silenciamento racial como um caminho para
ser aquilo que lhe dava condicdo de existir e seguir existindo. Neste sentido, sua trajetdria
apresenta formas diferenciadas de ser negro e de conviver com a presenca do racismo em
diversos contextos sociais no pos-aboligéo.

Cincinato Duque Bicalho nasceu em Tedfilo Otoni em 24 de julho de 1887,
provavelmente na casa situada a rua da Concordia, com frente para a rua do Pau Velho, de
propriedade da sua familia. Assim como ocorreu com 0s seus irmaos, chegou ainda crianca em
Juiz de Fora no inicio da década de 1890. Existem poucos registros sobre a sua infancia e
juventude. Em uma das versfes da sua autobiografia (elaborada provavelmente a partir da
década de 1940) ele contou que aprendeu as primeiras letras e foi iniciado na musica pelos seus

pais. Em relacdo a instrucao formal, registrou que:

Assim que nos mudamos para Juiz de Fora, meu irméo e eu fomos matriculados
no afamado Colégio Andrés, de propriedade do inteligentissimo professor
Andrés, poco de sabedoria acessivel. Por haver se tornado amigo de minha
familia, morando ao lado de nés, com ele muito aprendi em sua casa, além do que
ensinava na sala de aula [...]. Estudei ali até os exames para admissdo no Instituto
de Msica [ocorrido em 1902].2

De propriedade do francés Luiz Andrés, naturalizado brasileiro, o Colégio Andrés foi
fundado em 1890. Em um anlncio publicado na imprensa, o estabelecimento de ensino
dedicado a “instru¢dao primaria e secundaria masculina”, divulgou que “preparava alunos de
acordo com o programa de estudos adotado pelos ginasios de organizagio oficial”. Ali, Duque

teve contato e foi iniciado em disciplinas como “Primeiras Letras, Portugués, Aritmética,

22 No mesmo trecho dessa versdo da sua autobiografia ele disse que sua irm4 Aurea, na mesma época, estudou no
internato do Colégio Alvarenga, estabelecimento de ensino privado dedicado a escolarizagdo feminina.
BICALHO, Duque. Breve biografia (manuscrito), sem data, sem paginacdo. Arquivo privado/pessoal de Duque
Bicalho.

23 Correio de Minas, Juiz de Fora, 28/12/1898.



43

Francés, Inglés, Latim, Geografia, Algebra, Geometria e Trigonometria”, conforme anunciou a
imprensa.?*

Em 1915, por ocasido da morte do professor Andrés, a imprensa divulgou que “o
Colégio Andrés se tornou um dos mais conhecidos do Brasil. Por cerca de dez anos, formou o
espirito de vérias geracdes de mogos que jamais esqueceram a diretriz segura que o afamado
estabelecimento lhe imprimira no espirito”.?® Percebe-se que houve investimentos por parte da
familia de Duque (e dele proprio) na sua formacdo escolar, tanto que ele realizou a sua
escolarizacdo formal basica em uma escola de reconhecida notoriedade publica. Por conta dessa
possivel “boa” formag¢ao, ndo teve dificuldades para ingressar no ensino superior. Assim, no
primeiro semestre de 1902, ele prestou os exames admissionais para ingresso no Instituto
Nacional de Musica e foi aprovado. Neste estabelecimento de ensino, ele estudou os cursos de
Solfejo e Canto Coral, Violino, Histdria e Estética da MUsica e Orquestra.?® Tais cursos tinham
duracdo de um a trés anos e poderiam ser realizados de maneira concomitante. Duque parece
ter se dedicado com empenho aos estudos. Em 1903, por exemplo, foi “aprovado com louvor”
no curso de Historia e Estética da Musica.?” No ano seguinte, seu nome apareceu entre os alunos
do curso de Violino notabilizados com “distingdo plena”.8

E dificil estabelecer como foi a vida de Duque durante o periodo em que viveu no Rio
de Janeiro. Seguindo seus rastros na imprensa do periodo, observamos que ele aliou o tempo
dedicado aos estudos a formas de trabalho autbnomo. Talvez tal recurso tenha sido necessario
para arcar com as despesas e outros custos de vida do dia a dia, como por exemplo, as anuidades,
taxas de matricula, material didatico e instrumentos musicais dos cursos do Instituto Nacional
de Msica, mas também outros gastos, a exemplo de aluguel, transporte ou alimentag&o.?

De todo modo, Duque ndo chegou e nem viveu a propria sorte na entdo capital federal,

que, neste periodo, vivia as convulsdes sociais provocadas pelas reformas politico-urbanas

24 Correio de Minas, Juiz de Fora, 28/12/1898.

25 0 Pharol, Juiz de Fora, 16/04/1915. Segundo a pesquisa de Maysa Rodrigues Gomes, em 1900 o Colégio Andrés
foi dissolvido e, no mesmo ano, reorganizado com o nome de Colégio Santa Cruz, pelos professores Theodoro
Coelho, Achiles de Miranda e Joaquim Xavier R. da Costa, nas modalidades internato e externato para ensino
primario e secundario (GOMES, 2009, p. 198).

% O curso de Solfejo e Canto Coral e o de Violino tinham duracio de 3 anos, o de Histdria e Estética da Mdsica
durava 1 ano e o de Orquestra era realizado paralelamente aos demais cursos. BRASIL. Decreto n° 3.632, de 31
de margo de 1900: Aprova o Regulamento para o Instituto Nacional de Musica. Cole¢do das Leis da Republica
dos Estados Unidos do Brasil. Rio de Janeiro: Imprensa Oficial, 1900.

27 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 21/12/1903.

28 Correio da Manha, Rio de Janeiro, 09/01/1904.

29 Segundo o Regulamento Interno do Instituto Nacional de MUsica, os valores das anuidades variavam de 5$000
a 203000 réis, e eram estabelecidos de acordo com os cursos e o periodo de ingresso dos alunos. BRASIL. Decreto
n° 3.632, de 31 de marco de 1900: Aprova o Regulamento para o Instituto Nacional de Musica. Colegéo das Leis
da Republica dos Estados Unidos do Brasil. Rio de Janeiro: Imprensa Oficial, 1900.



44

dirigidas pelo entdo prefeito Pereira Passos. Nesse cenario de intensas mudangas, ele atuou
como musico, oferecendo seus servicos de violinista e pianista, para casas de diversdo, bandas
marciais, cinemas, teatros de revistas e outras celebracdes de ruas ou festas puablicas. Por
exemplo, na Se¢ao “A Pedidos”, do famoso Jornal do Brasil, do més de marco de 1904, ele
publicou um antncio no qual informava que “o artista Duque Bicalho, aluno do Instituto
Nacional de Musica, oferta os seus servicos de violinista e pianista para bandas, orquestras e
concertos”.>® Publicado um més antes da realizagio da popular festa do Divino Espirito Santo,
que se realizava no Campo de Santana, regido na qual se localizava o prédio do Instituto
Nacional de Musica, ao divulga-lo certamente Duque visava conseguir algum trabalho durante
a realizacdo do festejo.

Possivelmente, o trabalho com a musica, ainda que autbnomo e irregular, pode ter sido
uma estratégia adotada por Duque ndo apenas para praticar os conhecimentos tedricos
aprendidos no Instituto de Musica, mas também como uma forma de ganha-pdo e,
principalmente, para ndo ser confundido com os trabalhadores bracais, especialmente aqueles
sem emprego regular — situacdo comum e que acometia grande parte dos homens negros no Rio
de Janeiro no imediato poés-abolicdo, conforme destacou Sidney Chalhoub (2012).
Caracteristica do intenso processo de racializacdo das rela¢fes sociais do periodo, 0 medo da
“vadiacdo”, entendido como sinal de desvio de conduta e periculosidade foi uma espécie de
suspeicdo que se estendeu, muitas vezes indistintamente, aos homens negros de diversas origens
e classes sociais.

Isto pode significar que, desde muito jovem, Duque lidou com distintas experiéncias
de racismo. E possivel, inclusive, que a sua trajetoria como estudante de musica, e de musico
autbnomo, no Rio de Janeiro tenha lhe apresentado novas formas de ser negro naquele cenario
social de reconfiguracdo das relacdes sociais. Nas versdes da sua autobiografia, ele escreveu
pouquissimo sobre a experiéncia no Rio de Janeiro. Contou que “o Instituto de Musica possuia
método, ordem e sistema de ensino. O corpo docente tinha carinho para com os alunos e
inexcedivel compromisso com a arte da mdsica [...]. La aprendi os rudimentos da musica e
formei a retiddo e a disciplina de meu carater”.%!

Essa nocdo de respeitabilidade — evidente na construcao de uma concepcao de retidao
e disciplina de carater — foi algo que Duque sempre perseguiu e preservou em sua trajetoria,

conforme veremos no capitulo 3. Na verdade, ele procurou formas de se enxergar e de ser lido

30 Ver as edicoes do Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, entre os dias 18 e 25/04/1904.
31 BICALHO, Duque. Breve biografia (manuscrito), sem data, sem paginacio. Arquivo privado/pessoal de Duque
Bicalho.
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socialmente a partir daquilo que considerava como um modo de afirmacéo de igualdade e
cidadania. Por isso, valorizar caracteristicas que ele considerava como as unicas que deveriam
qualificar os individuos (silenciar sobre a condicao racial fazia muito sentido neste contexto)
em situacdes formais de igualdade pode ter significado uma possibilidade de inser¢do ou
reconhecimento social sem subalternidade. A Unica fotografia que localizamos retratando-o na
juventude registra justamente essa necessidade de construcdo de uma imagem de
respeitabilidade, destacada pela postura alinhada, feicdo séria, roupas elegantes e cabelo e barba

bem aparados.

e ———

\

Figura 3 — Duque Bicalho na juventude (sem data)
Fonte: O Pharol, Juiz de Fora, 11/09/1913

Mesmo depois de concluido os cursos no Instituto de Musica, em 1906, Duque
continuou vivendo no Rio de Janeiro, onde se casou em maio de 1907 com Maria Santiago,
uma jovem mulher branca, de nacionalidade portuguesa nascida em 1887.%2 Filha de José da
Costa Santiago e Emiliana Gouveia Santiago, quando se casou morava com 0s pais na rua Bardo
de Guaicui, 85, no bairro de Inhatima, subtrbio carioca.® Ela e sua familia devem ter chegado
ao Brasil em uma das muitas levas imigratorias de portugueses que tinham o pais como destino
no final do século XIX. Segundo Gladys Sabina Ribeiro (1990, p. 16), em fins do oitocentos e,
sobretudo na primeira década do século XX, acentuou-se a imigracdo portuguesa para o Brasil.

32 Certiddo de 6bito de Maria Santiago Bicalho (15/02/1909) (Database FamilySearch, Registro Civil da
Corregedoria Geral de Justica do Rio de Janeiro, 1829-2012).
33 Certiddo de Obito de Maria Santiago Bicalho (15/02/1909) (Database FamilySearch, Registro Civil da
Corregedoria Geral de Justi¢ca do Rio de Janeiro, 1829-2012).
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Em 1906, por exemplo, 0s portugueses constituiam 1/5 da populacdo da cidade do Rio de
Janeiro e eram a metade da mé&o-de-obra ativa na cidade.

Os registros ndo mencionaram a profissdo de Maria Santiago, mas é provavel que fosse
trabalhadora em uma das muitas fabricas de tecidos espalhadas pelo bairro de Inhauma
(MIYASAKA, 2008). Nessa eépoca, Duque Bicalho ainda era um nome pouco conhecido no
cenario artistico carioca, apesar de ter recentemente concluido o seu curso de violino no
tradicional Instituto Nacional de Musica. Em sua certiddo de casamento, ele foi mencionado
como “empregado no comércio” e residente na rua da Constituigéo, 48, Centro do Rio.

A vida logo ap6s a conclusdo dos cursos superiores no Instituto de Musica foi um tanto
agitada. Exemplo disso foi o endereco no qual morava em 1907. Esse espaco parece ter sido
um cortico ou uma habitacdo coletiva, um tipo de edificagdo muito comum naquela regido da
cidade. Neste mesmo endereco viveu José Garcez Santos que, em janeiro de 1905, foi preso
junto com Martinho Lopes, pelo crime de roubo.3* Francisca Gutierrez foi outra moradora do
prédio nimero 48 da rua da Constituicdo. Em abril de 1905, a imprensa registrou que ali foi
velado o corpo do seu filho Antbnio, de 1 ano.>® Com excecio de Francisco Rodrigues Freire,
proprietario de uma relojoaria no térreo do predio, os demais moradores parecem terem sido
gente pobre. Esse foi o caso de uma trabalhadora que ndo identificou seu nome, mas ofereceu
seus servigos de cozinheira “para casa de familia ou de comércio”.®

Também é possivel que Dugue Bicalho tenha escolhido aquela moradia coletiva como
seu endereco por conta da sua localizacdo. Ela ficava ha alguns quarteirGes da rua Luis de
Camdes, n. 68, entdo sede do Instituto Nacional de Musica. Depois do seu casamento com
Maria Santiago, o casal residiu em outros enderecos, como a casa de nimero 24 da rua da Paz,
no bairro Rio Cumprido e na rua Goias, 322, no bairro de Inhaima.

Dessa unido, nasceram dois filhos: Carlos Gomes que veio ao mundo em agosto de
1907 e Newton, nascido em dezembro de 1908. Ambos faleceram ainda recém-nascidos.
Carlos, antes de completar um ano de vida, em julho de 1908 e Newton, com alguns dias, em

janeiro de 1909.%” O passamento de seus filhos certamente agravou o estado delicado de satde

34 A Unido, Rio de Janeiro, 25/01/1905.

35 A Uniéo, Rio de Janeiro, 12/04/1905.

3 A Unido, Rio de Janeiro, 25/11/1905.

37 Carlos Gomes nasceu em 24/08/1907 e faleceu em 07/07/1908. O Paiz, Rio de Janeiro, 09/07/1908. O fato de
essa crianca ter nascido em agosto e seus pais terem se casado em maio sugere que as regras de honra e honestidade
feminina possivelmente foram violadas. Assim, é possivel que o casamento tenha sido forcado, isto €, se
constituido como uma forma de reparar a respeitabilidade da familia da noiva. Sobre concepg¢des de honra e
honestidade feminina na Primeira Republica, ver Sueann Caulfield (2000). JA& o0 menino Newton morreu em
24/01/1909. O Paiz, Rio de Janeiro, 04/02/1909.
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de Maria Santiago que, faleceu poucos dias depois da morte de seu ultimo filho, em fevereiro
de 1909, vitima de tuberculose.®

Todos esses acontecimentos devem ter abalado Duque Bicalho que, logo apds a morte
da esposa e de seus filhos, retornou definitivamente para Juiz de Fora. Ali, passou a trabalhar
com mausica, atuando como professor no Colégio Delfino Bicalho, de propriedade de sua irma,
e como maestro no entdo prospero e popular ramo do teatro de revista, como veremos no
proximo capitulo. Depois de estabelecido na cidade, casou-se novamente. Em setembro de
1910, ele e Emilia Faria Lage, uma mulher branca, conhecida comumente como “sinha
Pequena”, casaram-se na igreja matriz de Juiz de Fora.*® Diferente da primeira esposa de Duque
Bicalho, Emilia fazia parte de uma familia remediada e com transito social em Juiz de Fora.
Era filha de Hermogenes Ferreira Lage, amanuense da secretaria da Camara Municipal de Juiz
de Fora e sobrinha de Lindolpho Ferreira Lage, médico que construiu carreira de prestigio na
cidade.*

O segundo casamento de Duque Bicalho durou 15 anos. Deste relacionamento,
nasceram, segundo as nossas pesquisas, quatro filhos: Cyrene (1910), Euler (1913), Wilson
(1915) e Edson (1916).** O ano de 1925 marcou um momento de mudanca na vida de Duque
Bicalho. Neste ano, ele perdeu a filha primogénita e, pouco meses depois, a esposa. A imprensa
ndo ofereceu detalhes da causa da morte de ambas, mas ressaltou que elas sofreram “grave
enfermidade”.? O final da década de 1920 foi um momento dificil na vida de Duque Bicalho.
Pouco depois de ficar viavo, precisou lidar novamente com o falecimento de pessoas proximas.
Sua mae faleceu em maio de 1927 e seu pai em agosto do mesmo ano.*® Em 1929, perdeu seu
amigo e socio, José Eutropio, falecido no més de junho.*

Ainda assim, ndo foi um periodo marcado somente pelas adversidades. Veremos nos
proximos capitulos que esse foi um momento em que Duque, depois de duas décadas de atuacdo
na indastria de divertimentos do teatro de revista, decidiu mudar seu campo de atuacdo

profissional. Em 1926, ele inaugurou a primeira escola de mdsica de Juiz de Fora,

% Certiddo de Obito de Maria Santiago Bicalho (15/02/1909) (Database FamilySearch, Registro Civil da
Corregedoria Geral de Justi¢a do Rio de Janeiro, 1829-2012).

39 O Pharol, Juiz de Fora, 25/09/1910.

40 Segundo a imprensa, Hermogenes Ferreira Lage foi nomeado amanuense da Camara Municipal em 1892. O
Pharol, Juiz de Fora, 17/08/1892.

41 O Pharol, Juiz de Fora, 26/05/1915; 15/04/1925.

420 Pharol, Juiz de Fora, 15/04/1925; 06/07/1925; 12/07/1925.

43 Lar Catolico, Juiz de Fora, 04/09/1927. O Imparcial, Rio de Janeiro, 17/08/1927.

4 A Noite, Rio de Janeiro, 22/06/1929. Correio Paulistano, S&o Paulo, 23/06/1929. O Jornal, Rio de Janeiro,
26/06/1929. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 03/07/1929.



48

estabelecimento que atuou na cidade por cerca de quatro décadas e formou dezenas de
professores de mdsica, assunto que discutimos com mais vagar no capitulo 3.

Antes, porem, da fundacao da sua escola, ele ja atuava como professor de musica, ndo
apenas no colégio de propriedade da sua irmd, mas também nas escolas publicas da cidade,
como por exemplo, o cargo de professor de musica e canto coral da Escola Normal de Juiz de
Fora, funcdo que ocupou durante décadas.*® Foi em uma das apresentacgdes culturais das alunas
deste estabelecimento que ele conheceu a sua terceira e Gltima esposa. Castorina Pinto Ribeiro,
uma jovem mulher branca, casou-se com o entdo conhecido maestro em 1926. Em uma das
versdes da sua autobiografia, Duque narrou o episédio em que conheceu Castorina do seguinte
modo:

Estava apresentando, no Teatro Variedades, uma revista com 0s aspectos
pitorescos de Juiz de Fora. Era vilvo pela segunda vez. Castorina participava de
um bailado e eu a conheci ali. Ela estava vendo um ensaio quando falei: “menina,

vocé quer se casar comigo? N&o ri, ndo, que estou falando sério”. Trés meses
depois estdvamos casados.*®

No capitulo 3, veremos que Castorina trabalhou, como professora, ao lado de seu
esposo na escola de masica fundada por ele. Dos quatro filhos do casal: Enéris Maria Satyra
Bicalho, Erli Torquato Bicalho, Joana Darc Bicalho e Mauricio Duque Bicalho, ao menos uma
seguiu a carreira profissional dos pais. Joana Darc também foi musicista e professora de masica.

Ao longo deste capitulo, procuramos apresentar as muitas trajetorias construidas pelos
membros da familia Bicalho, especialmente na cidade de Juiz de Fora. Foi um cld que abragou
profundamente a escolarizacdo formal como forma de ascenséo e reconhecimento social e de
construcdo de ideais de respeitabilidade e dignidade. Para uma familia de “cor”, como foi o
caso dos Bicalho, isso significou muito, principalmente por se tratar de uma sociedade
escravista — e também depois da abolicdo da escraviddo — marcada por hierarquias sociais e
raciais rigidas. Assim, o dominio da instrucdo pode ter representado uma nova possibilidade de
vivéncia naquela sociedade.

A questdo da educacdo marcou fortemente a vida de praticamente todos os membros
da familia. Aqueles que ndo seguiram carreira no magistério, a0 menos tiveram contato com
uma escolarizagdo formal que lhes possibilitou construir outras perspectivas profissionais. No
caso especifico de Torquato, sua mulher e filhos, o acesso a instrucdo parece ter sido um
caminho seguro para a construcdo de uma nova vida, quando decidiram se mudar para Juiz de

Fora. Foi como professores que Duque Bicalho e sua irmd Aurea foram reconhecidos como

45 O Pharol, Juiz de Fora, 22/03/1928.
46 Djario da Tarde, Juiz de Fora, 23/04/1974.
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sujeitos de destaque na sociedade juiz-forana. Ainda assim, todos eles enfrentaram limita¢oes
de diversos tipos. N&o surpreende, portanto, tais sujeitos terem acionado diversos termos raciais
e condutas sociais como forma de positivar a presenca negra e de combater os estigmas raciais

e 0 racismo vigente.
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Capitulo 2. “Uma noite pelo Paraibuna”: raca e identidade nacional no campo cultural
do pés-abolicao

2.1. Duque Bicalho e José Eutrépio: trajetorias intelectuais no pés-abolicdo

No primeiro domingo de agosto de 1906, Duque Bicalho, José Eutrdpio e mais alguns
outros musicos trabalharam de forma independente (isto €, sem vinculo formal) na soirée
realizada no Teatro Maison Moderne, uma das muitas casas de diversdes da famosa Empresa
Pascoal Segreto (GOMES, 2004, p. 87-107). Localizado na Praga Tiradentes, um dos principais
redutos da industria da diversao carioca, 0 Maison Moderne oferecia regularmente espetaculos
familiares, como foi definido a soirée realizada naquele domingo.*” Esse foi um tipo de
expediente comum na vida de musicos que possuiam pouco capital financeiro ou ndo tinham
reconhecimento publico no campo cultural. Conforme vimos no capitulo anterior, Duque
vivenciou de perto tal experiéncia. E possivel que os organizadores da Empresa Pascoal Segreto
tenham visto a sua oferta de trabalho publicada alguns meses antes em uma das edic¢des do
renomado Jornal do Brasil, na qual ele ofereceu seus “servigos de violinista para teatros, casas
de diversao e festividades publicas”.*

Eutrdpio, pianista e compositor, certamente usou 0s mesmos recursos e deve ter
divulgado seus servicos de musico na imprensa carioca. E dificil estabelecer quando e de que
modo Dugue e Eutropio se conheceram, mas eles construiram uma amizade longa, duradoura e
afetuosa. Ambos chegaram ao Rio de Janeiro em periodos proximos e com finalidades
parecidas. Enquanto Duque se estabeleceu na cidade em 1902 para estudar no Instituto Nacional
de Mdsica, Eutrdpio, por sua vez, chegou ao Rio de Janeiro em fins de 1903 para cursar Direito
na entdo Faculdade Livre de Direito do Rio de Janeiro. Durante boa parte do tempo em que
viveram na cidade, ambos residiram nas redondezas da Praca da Republica, popularmente
conhecida como Campo de Santana, regido em que se localizava tanto a Faculdade de Direito
como o Instituto de Musica.

Um e outro experienciaram a realidade da vida nos corticos e em outras formas de
moradia compartilhada que abundavam por toda a regido, bem como em outros bairros centrais
da cidade. Durante algum tempo, Duque viveu em uma dessas casas na rua da Constituicdo, na

freguesia de Sacramento. N&o muito distante dali, na rua Senador Pompeu, n. 150, freguesia de

47 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 05/08/1906.
48 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 13/01/1906.
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Santa Rita, residiu Eutropio em uma “pensdo de estudantes”, conforme definiu o seu
proprietario Vitorino Lourengo Alves em um anuncio de aluguel na imprensa em 1907.%
Entretanto, ao que tudo indica, tratava-se de uma habitacdo coletiva, da qual a pensdo fazia
parte, ja que ainda em 1907, conforme noticiou a imprensa, “o sr. chefe do 3° Distrito Sanitario
mandou interditar a ala esquerda do cortico da rua Senador Pompeu, n. 150”.%°

Vivendo e trabalhando nessa regido da zona central do Rio de Janeiro que, a partir da
década de 1930 seria designada como “Pequena Africa” (MOURA, 1995), eles possivelmente
frequentaram — ou, a0 menos, tiveram conhecimento sobre — as diferentes modalidades de
religides negras ou de matrizes africanas, como as casas de cultos mugulmanos, de orixas,
voduns e inquices e as famosas rodas de musica da Cidade Nova, regido colada ao Sacramento
(CUNHA, 2015). Nessa ultima freguesia, sede dos teatros e cafés, reduto da vida noturna e
boémia e, sobretudo, das casas de prostituicdo mais conhecidas da cidade no periodo, Duque e
Eutropio foram assiduos frequentadores, principalmente em relagdo aos famosos palcos
revisteiros da area da Praca Tiradentes, onde, alias, no primeiro domingo de agosto de 1906, e
possivelmente em outras ocasides, trabalharam como masicos.

Assim como Duque, Eutropio era um jovem homem negro do interior de Minas Gerais
que, no inicio do século XX, foi tentar a sorte na capital da Republica. José Eutrépio nasceu em
6 de dezembro de 1884, no distrito de Sdo Francisco de Paula da Boa Familia, no municipio de
Sdo Paulo do Muriaé (atual Muriaé), na Zona da Mata mineira. O periodo da sua infancia e
juventude ainda é marcado por hiatos e lacunas. Segundo seu registro de nascimento, ele nasceu
livre e era filho natural (isto é, nascido de um relacionamento que ndo era oficialmente
reconhecido pela Igreja e leis do Estado) de Josepha Maria da Conceic¢do. Neste documento ndo
aparece mais detalhes sobre o status juridico ou a condicdo racial de sua mae, tampouco
nenhuma informagcéo sobre o seu pai.>!

Eutrépio, assim como Duqgue, nasceu e viveu sua infancia e juventude em uma
sociedade ainda estruturada com base na escravidao, na qual muitos homens e mulheres que
compartilhavam de sua cor de pele e condicdo racial vivenciaram ndo s6 as experiéncias do
trabalho escravo, mas também os impedimentos e violéncias produzidas pela racializacdo das

relacdes sociais, como o0 preconceito e discriminagdo raciais e outras formas de manifestacao

49 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19/02/1907.

50 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 16/12/1907. Eutrépio residiu neste endereco, ao menos ao longo do ano de
1907, conforme apontam os anuncios publicados na imprensa nos quais ofertava seus servigos de pianista e
compositor. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 01/01/1907; 03/06/1907 e 14/10/1907.

51 Registro de Nascimento de José Eutrépio, 12/01/1887. Registros Civis de Minas Gerais (1879-1949) (Database
FamilySearch, Registros Civis).
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de racismo, profundamente informadas pelas l6gicas de uma sociedade escravista. Nao é dificil,
deste modo, reconhecer que o escravismo enquanto forma de organizacao das relacdes sociais
tenha condicionado as possibilidades de existéncia de uma vida dissociada dos estigmas das
violéncias e opressdes raciais impostas a sujeitos como Eutropio e Duque.

A abolicdo da escravidao, em 1888, e a instituicdo do regime republicano, em 1889,
equipararam legalmente todos o0s sujeitos na condicao de livres e iguais, mas a hierarquia social
continuou firmando, sob novas roupagens, suas bases na cor da pele, origem racial, condicédo
social e género das pessoas. Eutropio e Duque vivenciaram diretamente essas experiéncias, ja
gue carregavam marcas raciais que, cotidianamente, eram relacionadas a escravidao. Diversas
estratégias simbolicas foram construidas pelas gentes negras para reverter esse cenario. A
fotografia a seguir € um exemplo neste sentido. Datada de 1921, nela Eutropio aparece em pose
respeitavel, expressa pela feicdo sobria, barba e cabelo bem aparados e trajes elegantes. Para
um homem negro que vivia em uma sociedade especializada em desqualificar racialmente a
humanidade e os direitos de cidadania de sujeitos ndo-brancos, portar-se com altivez e retidao
foi uma forma de construir normas de respeitabilidade que reconhecessem a sua condi¢céo de

cidad&o, independentemente de cor ou condicdo racial.

DR. JCSE EUTROPIO

Figura 4 — José Eutrépio em 1921
Fonte: Revista A Evolugdo, Juiz de Fora, outubro de
1921, p. 83.
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Sujeito multifacetado, Eutrépio ndo s6 se destacou nas diversas arenas sociais e
cenarios politicos em que esteve dos anos 1900 aos 1920, como também evidenciou as
permanéncias e as mudancas do racismo e das lutas negras de dendncia e combate as
engrenagens desse sistema no pés-abolicdo. Segundo Jonatas Ribeiro (2018), apesar de sua
formacdo em Direito, ele atuou como professor, inspetor escolar, jornalista, musico e intelectual
do campo da cultura. A partir desses oficios, pensou, escreveu e debateu sobre assuntos
diversos. Em pesquisas mais recentes, ainda ndo concluidas, Ribeiro encontrou novas
evidéncias do envolvimento de Eutropio em discussdes sobre a ideia de uma cultura negra (que
ele definiu como auténtica) como saida para o entdo problema da identidade nacional brasileira,
projeto fundamentado na dendncia e combate das teorias raciais (inclusive, as que se baseavam
numa suposta cientificidade) que defendiam a inferioridade das gentes negras.>

O debate sobre raca e nacdo foi um elemento que orientou a sua atuagcdo como
compositor e autor de pecas de teatro de revista e como cronista teatral. Por isso, no presente
capitulo analisamos como as suas pecas debateram assuntos relacionados as culturas negras e
suas influéncias na cultura brasileira, ao racismo e aos vinculos entre raca e identidade nacional.
A partir da sua pega “Uma noite pelo Paraibuna”, montada e exibida em Juiz de Fora no ano de
1926, cujo enredo argumentava que certas expressdes da cultura negra constituiram mediagédo
privilegiada pela qual se desenvolveu a identidade nacional, estudamos a presenga de
intelectuais e artistas negros que, com sensibilidade, atuaram como mediadores culturais,
reconhecendo e traduzindo expressdes da cultura negra como positivas e legitimas marcas de
ideias de brasilidade em voga naquele momento.

Embora a expressdo cultura negra ndo tenha aparecido na producéo intelectual de
Eutrépio, a nocdo de um conjunto de costumes, comportamentos, habitos e identidades
compartilhados por um grupo comum, no caso as gentes negras, isto é, o conceito de cultura,
foi recorrentemente abordado em seus textos e em suas pecas de teatro de revista. Por isso, aqui
compartilhamos o conceito de cultura negra formulado por Martha Abreu e Matthias Assuncéo,

no qual se baseia a nossa discusséo:

O conceito de cultura negra cumpri o papel ndo apenas de enfatizar a
“contribui¢do” africana, mas argumenta que esta foi dominante para a maioria das
manifestacdes consideradas “tipicamente brasileiras”. Ou seja, esse conceito
reconhece os africanismos, ou a “extensdo” das culturas africanas, na formacdo
das praticas culturais de setores negros e populares, a partir da acdo de sujeitos
sociais concretos que recriam os patriménios herdados em didlogo com novos
desafios e situacdes historicas concretas (ABREU; ASSUNCAO, 2018, p. 25).

52 Agradecemos ao Jonatas Ribeiro por compartilhar conosco essas informagdes.
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Ainda que Eutropio tenha produzido textos e musicas para o teatro de revista desde o
inicio do século XX, centramos nossa analise na sua producgéo dos anos 1920, momento em que
uma perspectiva de luta contra o racismo e pela promocéo social das gentes negras passou a ser
elemento central em seus projetos politicos, cuja versdo mais acabada, ou evidente, apareceu
em suas pecas de teatro de revista. Profundamente preocupado com o impacto do racismo na
construcdo de uma identidade nacional, a sua producéo intelectual ao longo dos anos 1920 ficou
marcada por uma valorizagdo — ainda que seletiva — de simbolos de uma cultura negra e refletiu
preocupacgdes mais amplas acerca da construgdo da nagéo.

Nesta jornada, Duque foi seu parceiro recorrente, assinando algumas vezes a autoria
dos textos de pecas e sempre compondo e dirigindo a parte musical de tais eventos. Ambos
fizeram parte do grupo de intelectuais que, no inicio do século XX, debrugaram-se sobre a
temaética racial em busca da originalidade de uma identidade nacional. Neste sentido, podemos
dizer que Duque e Eutrdpio, a partir de diferentes perspectivas (algumas vezes conflitantes),
atuaram como mediadores, intérpretes e agentes de uma cultura negra para um puablico mais
amplo e diversificado em termos raciais, de classe e de género.

Trabalhamos com o conceito de intelectual proposto por Angela de Castro Gomes e
Patricia Hansen (2016, p. 10), segundo o qual compreende a nocdo de intelectual como um
agente de “producdo de conhecimentos e comunicacdo de ideias, direta ou indiretamente
vinculados a intervencdo politico-social”. Neste sentido, estamos falando de “atores
estratégicos nas areas da cultura e da politica que se entrelagcam, ndo sem tensfes, mas com
distingBes, ainda que historicamente ocupem posi¢do de reconhecimento variavel na vida
social” (GOMES e HANSEN, 2016, p. 12). De fato, conforme notaram Flavio Gomes e

Petronio Domingues:

Os intelectuais sdo fruto de um processo de formacéo e aprendizado, sempre
atuando em conexao com outros atores sociais e organizagoes, intelectuais ou nao,
e forjando perspectivas, narrativas e projetos no emaranhado entre o cultural e 0
politico. Nessa acepgdo, o conceito de intelectual é, como todos os conceitos
politicos e sociais, fluido e polissémico (GOMES e DOMINGUES, 2018, p. 5).

Ainda, segundo os autores, “a reconstitui¢do da trajetdria de experiéncias, trocas e
conexdes culturais ajuda a compreender a forma como os intelectuais atribuem sentido,
densidade e textura as suas ideias, sempre ligadas as agendas, polémicas e tomadas de posicado
intelectual e politica nos acontecimentos de seu tempo historico” (GOMES e DOMINGUES,
2018, p. 5). Nesta interpretacéo, a nogéo de intelectual negro com a qual estamos nomeando a

trajetéria de Eutropio e de Duque no campo cultural, é fluida e polissémica. Na verdade, ndo
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tivemos a preocupacéo de estabelecer, ou forjar, um conceito. Seguindo a observacao de Flavio
Gomes e Petrénio Domingues (2018, p. 6), no estudo de trajetdrias intelectuais negras é mais
produtivo procurar compreender como se deu a constitui¢do das suas formas de pensar e refletir
a partir das perspectivas de insercao, exclusdo e preterimento do que tentar racializar trajetorias,
discursos, a¢des ou pensamentos.

Assim € possivel “refletir sobre ndo um, mas varios pensamentos negros/negras para
além da reacdo, denlncia e vitimizacdo. Menos reféns de conceitos fechados poderemos
reconhecer negros/negras a partir de suas propostas estéticas, tecnoldgicas, artisticas, cientificas
e musicais” (GOMES e DOMINGUES, 2018, p. 7). Nesta reflexao, nossa inten¢do, conforme
sugeriu os autores, foi estudar o pds-abolicdo como campo de forca social, politico e ideoldgico
a luz das trajetorias intelectuais de Eutropio e Dugue no campo musical.

Evidentemente, essa concep¢do ndo impediu o debate sobre protagonismo negro.
Conforme pontuou Petronio Domingues (2019), a nocdo de protagonismo negro coloca no
centro da investigacdo e narrativa historicas as agdes e pensamentos, isto é, a agéncia de sujeitos
negros como forma de combater os silenciamento a que eles tém sido submetidos na escrita da
historia em sociedades estruturalmente racistas, como a brasileira. Assim, no estudo das
trajetorias de Duque e Eutrdpio, trabalhamos com uma conceituacdo de protagonismo negro
“como uma experiéncia plastica, em movimento, flexivel e cruzada pela imprevisibilidade e
ndo como algo sociopatico, cristalizado ou predeterminado”. Por este viés, tal abordagem
“faculta os elementos necessarios para descortinar e problematizar a inteligibilidade dos
comportamentos, das expectativas, acdes e estratégias elaboradas por homens e mulheres

negros no concurso da experiéncia diasporica” (DOMINGUES, 2019, p. 130).

2.2. “Artistas coloreds”: intelectuais negros e sua producio cultural no imediato poés-
abolicdo

O teatro de revista, também conhecido como teatro revisteiro, teatro ligeiro, teatro
musicado ou comédia de costumes, foi um género teatral popular no Brasil desde fins do século
XIX. Na interpretagdo de Tiago de Melo Gomes (2004), a “revista”, como também era
chamado, tinha entre suas principais caracteristicas a ampla utilizacdo de nimeros musicais,
exibicdo de corpos femininos, fragmentacdo de seus quadros a partir da sucessdo de cenas
curtas, em geral encadeadas por uma linha comum e, destacadamente, a utilizagcdo de temas da
atualidade e do cotidiano como assunto, contetdo ou objeto principal dos espetaculos. Para

transformar uma peca em um evento bem-sucedido em termos de patrocinio e de publico, 0s
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autores e as companhias produtoras de teatro de revista, recorriam a representacdo de temas
centrais no debate publico da época, aos quais poderiam ser atribuidos sentidos variados por
plateias heterogéneas, marca comum do teatro de revista, conforme observou Tiago de Melo
Gomes (2004).%

A presenca da masica foi outra caracteristica de destaque no teatro revisteiro. Tratava-
se de pecas que abusavam da apresentacdo de composicOes bastante variadas, incluindo
usualmente ritmos e melodias que iam desde o catereté, samba, maxixe, choro, até melodias
consideradas de origem estrangeira, como jazz, ragtime, onestep, charleston, shimmy e outros
(GOMES, 2004). Assim como ocorreu em outras partes do Brasil desde fins do século XIX, o
teatro de revista se tornou parte de uma cultura da diversdo compartilhada por diversos grupos
sociais em Juiz de Fora, mas também foi responsavel por uma das formas de producéo e difusdo
de repertérios musicais e de musicos na cidade. Foi justamente nesse cenario que Duque
Bicalho atuou efetivamente até o inicio da década de 1930. Com raras excecdes, ele sempre
trabalhou com a parte musical das pecas — elemento importante como atrativo de publico —com
as quais esteve envolvido. Mais como maestro e menos como violinista, geralmente atuou no
ordenamento e arranjo musical das canc¢des executadas e na regéncia da orquestra ou banda que
tocava nas pegas.

E dificil estabelecer formas de impacto ou de estabilidade financeira adquiridas por
Duque nessa industria do divertimento. Analisando a atuacdo de artistas do teatro de revista
(maestros, compositores, atores, bailarinos) no Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século
XX, Tiago de Melo Gomes (2004, p. 96, 103) constatou que essa foi uma atividade que deu
muito lucro financeiro aos grandes empresarios do ramo “revisteiro”, mas poucos beneficios
em termos de salarios e qualidade de trabalho aos artistas. Em seu estudo, o autor observou que
a média salarial dos maestros do teatro de revista no inicio da década de 1920 girava entre 250
e 900 mil réis, dependendo da empresa contratante e da audiéncia das pecas. Por outro lado, a
Empresa Pascoal Segreto, uma das mais famosas do ramo do entretenimento carioca, s6 com a
apresentacdo de uma peca (A pequena marmita) no Teatro Carlos Gomes, no més de janeiro de
1923, faturou nada menos que 10 contos de réis, um valor estratosférico para o periodo
(GOMES, 2004, p. 96).

Seja como for, o oficio de maestro no teatro de revista proporcionou alguma vantagem
ou interesse — financeiro ou de capital cultural — para o Duque, tanto que ele trabalhou

assiduamente neste ramo entre o inicio da década de 1910 até 1930, quando deixou de lado tal

53 Para a histéria do teatro de revista no Brasil, ver: Salvyano Cavalcanti de Paiva (1991) e Neyde Veneziano
(1991).
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atividade para se dedicar a sua escola de musica. Encontramos poucos registros da sua atuacéo
fora dos palcos dos teatros “revisteiros” neste periodo. Fato ¢ que, por necessidade financeira
ou por interesse, junto do oficio de maestro, ele ministrou, esporadicamente, aulas de masica
na escola particular de propriedade da sua irma Aurea.

Um dos primeiros trabalhos de Duque no teatro de revista ocorreu em Juiz de Foraem
fins de 1909, quando, segundo a imprensa, ele musicou a “revista Caras & Cardes”, de autoria
de Albino Esteves, pega para a qual ele também estava escrevendo “lindissimos trechos de sua
lavra”.>* Musicar uma peca poderia significar muita coisa. Na interpretacéo de Tiago de Melo
Gomes (2004), a parte musical do teatro revisteiro era, em geral, arranjada por maestros que,
arbitrariamente, adaptavam composicdes ja existentes, eliminando e adicionando secdes
inteiras ou criando novas letras, arranjos e melodias.

E provavel que Duque tenha usado esse expediente comum no universo do teatro de
revista em sua atuagdo como maestro. Esse pode ter sido o caso das comédias “A morte do
galo” e “Os sinos de Corneville”, exibidas no Teatro Eden, de Juiz de Fora, nas quais foram
“executadas otimas pecas do escolhido repertério de Duque”.>® Caso semelhante deve ter
ocorrido com a comédia “Os candidatos”, “da lavra de Belmiro Braga”, que “foi especialmente
escrita pelo maestro Duque Bicalho”.%® Conhecedor da industria de diversdo, especialmente
aquela produzida pelo teatro de revista, Duque Bicalho soube tirar proveito quando tal género
passou a ser visto cada vez mais como uma mercadoria valorizada pelo circuito de comunicacédo
de massas. Talentoso, empregou suas habilidades e disposicdo nesse empreendimento,
tornando-se rapidamente um dos mais conhecidos maestros de “revista” da cidade.

A imprensa juizforana divulgou o “sucesso” construido e alcangado por Duque nesse
universo que os proprios jornais chamaram de “mundo da distragdo”. Em maio de 1910, por
exemplo, ele “musicou” as “revistas” “Os candidatos” e “Na ro¢a”, de Belmiro Braga, “Vamos
ao cinema”, de Albino Esteves, a burleta “Diabruras de um velho”, de Arthur Penna e a comédia
“O bigamo”, de José Rangel.>” Infelizmente o enredo e as letras das cancdes de tais pecas se
perderam no tempo, mas elas tiveram boa aceitagdo entre os publicos, j& que, conforme
anunciou a imprensa, todas ficaram em exibic&o no Teatro Eden, de Juiz de Fora, ao longo de
todo 0 més de maio.>® O Pharol foi o jornal que mais dedicou espaco a divulgacéo da obra de

Dugque no teatro de revista. E verdade que a maioria dessas referéncias foi concebida pelo seu

54 O Pharol, Juiz de Fora, 19/12/1909.
55 O Pharol, Juiz de Fora, 27/03/1910.
56 O Pharol, Juiz de Fora, 30/03/1910.
570 Pharol, Juiz de Fora, 12/05/1910.
58 O Pharol, Juiz de Fora, 04/06/1910.
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amigo Francisco Brant Horta (1877-1959), professor, escritor e musicista, que atuou como
critico teatral n’O Pharol. Esse pode ter sido um dos motivos pelo qual as meng6es a Duque e
seu trabalho no jornal foram, na maioria das vezes, elogiosas. Mas também ndo podemos
desconsiderar que tais fatos demonstravam o reconhecimento de um dos principais jornais do
pais (e, por consequéncia, de parte do seu publico leitor) do talento e da competéncia
profissionais de Duque.

Alcunhado por Brant Horta como “habilissimo musicista”,*® Duque certamente usou
0 destaque positivo dado pela imprensa ao seu trabalho como um espago de visibilidade e
ascensdo social, tanto que, quando O Pharol fundou o seu cinema homonimo, Duque foi
contratado como regente da sua orquestra.®® O éxito de Duque no mundo da musica extrapolou
os limites de Juiz de Fora, o que Ihe proporcionou trabalhar em algumas companhias musicais
itinerantes. Em agosto de 1914, ele saiu em turné pelo estado de Minas Gerais com os duetistas
“Os Geraldos”, grupo canconetista formado pelos musicos Alda Magalhdes e Geraldo
Magalh&es, contratados pela Companhia Ruas, empresa portuguesa do ramo revisteiro.®* Ao
longo dos meses de agosto e setembro, a “trupe” fez apresentagdes nas cidades de Juiz de Fora,
Barbacena, Ouro Preto e Belo Horizonte, tendo alcancado “estrondoso sucesso”. Segundo
destacou o editorial da famosa revista Teatro & Sport, Duque foi um dos artistas mais enfocados
do grupo e “as assisténcias dos quatro cantos de Minas” tiveram a oportunidade de “apreciar a
educagdo artistica esmerada do tdo valioso e distinto maestro Duque Bicalho”.%?

Justamente por conta do seu trabalho como maestro no teatro de revista, Dugque nédo
demorou a enveredar pela entdo nascente industria fonografica. Em 1913, ele lancou pela
prestigiada Casa Edison a sua primeira can¢do em disco. “A Rolinha” apareceu no mercado
fonografico nas vozes dos integrantes do Grupo Hamburgués, banda sobre a qual ndo
encontramos nenhuma informac0.%® O Instituto Moreira Salles que guarda a sonografia de tal
cancao a classificou como um “samba”, mas € possivel que se trate na verdade de uma melodia
de marcha, valsa, maxixe, polca ou até choro, ja que, conforme notou Maria Clementina Pereira
Cunha:

A primeira década do século XX era um momento em que o samba sequer existia
no sentido em que o pensamos hoje, isto €, como um género musical com
caracteristicas bem definidas. Embora alguns mdsicos ja adotassem o rétulo de

%9 0 Pharol, Juiz de Fora, 08/06/1912.

60 O Pharol, Juiz de Fora, 29/10/1911.

61 O Pharol, Juiz de Fora, 06/08/1914.

52 Teatro & Sport, Rio de Janeiro, 26/09/1914.

6 Uma versdo da cancdo se encontra disponivel na Plataforma YouTube e pode ser acessada em:
https://www.youtube.com/watch?v=bAlpcBHUDyQ.
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“sambistas”, eles identificavam na época suas composi¢des como polcas,
maxixes, lundus e s6 muito eventualmente como sambas (CUNHA, 2015, p. 209).

De todo modo, “A Rolinha” ¢ uma cancdo instrumental que pode ter sido concebida
para o circuito do teatro ligeiro, para as marchas de carnaval ou entdo voltada para serestas,
emboladas e cangonetas de palco, ambientes em que seu arranjo ou melodia poderiam sofrer
alteragdes e adaptagcOes, como era comum nesses circuitos do entretenimento. Seja como for,
Duque estabeleceu formas de ingresso e permanéncia no espago do mercado fonografico e na
profissionalizacdo musical.®* De fato, a difusio do circuito de espetaculos, especialmente o
teatro de revista, a emergéncia do radio e do cinema e o aperfeicoamento da gravacdo elétrica
impulsionaram o surgimento de um amplo mercado de trabalho para musicos e compositores.
Eutropio também soube aproveitar esse cenario de intensa transformacdo no universo do
entretenimento. Assim como Duque, ele se inseriu na industria da diversdo, especialmente a de

partituras, a fonogréafica e os teatros de revista.

Figura 5 — Disco “A Rolinha” (1913)
Fonte: Instituto Moreira Salles

Um dos primeiros trabalhos de Eutrépio no teatro de revista aconteceu em Juiz de

Fora, em parceria com o seu amigo Duque. Ambos “musicaram” a pega “Juiz de Fora em

64 A questdo da profissionalizagdo musical e dos direitos autorais foram preocupagdes que estiveram no campo de
viséo de Duque. Em 1923, por exemplo, ele se filiou ao Centro Musical do Rio de Janeiro, uma entidade classista
e mutualista voltada para o amparo material e juridico dos seus associados, chegando a ocupar 0 cargo de
bibliotecério na instituicdo. Pouco tempo depois, em 1925, filiou-se a Sociedade Brasileira dos Autores Teatrais,
organizacdo dedicada a protecdo do direito autoral no teatro e na muasica. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro,
27/06/1923. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 26/03/1925. Para a atuacdo da Sociedade Brasileira dos Autores
Teatrais, ver: Tiago de Melo Gomes (2004, p. 100) e Marc Hertzman (2014).
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flagrante” de autoria de Mario Mattos.%® N&o restaram registros sobre o texto da peca, tampouco
sobre 0s seus quadros musicais, mas segundo a imprensa, tratou-se de uma “revista” que
alcancou significativo sucesso e audiéncia entre o pablico. O critico teatral Ataliba Vianna, em
sua apreciacdo da pega, apresentou alguns dados interessantes. A “revista” ficou em cartaz em
Juiz de Fora ininterruptamente por cerca de um més e foi exibida nos teatros Novelli e Teatro
Arthur Azevedo e contou com a performance de um extenso corpo cénico, do qual o critico
literario citou “as senhoritas Luiza e Concei¢cdo Barbosa, Yolanda, Maria ¢ Herminia e os
senhores Carlos Guimarées, E. Franzosi, J. A. Ribeiro, G. Andrade, Correa de Almeida, C.
Correa, H. Bartels, José Goncalves, A. Smith, Norival Mendes, Braz Heitor, Taveira, Argeu
Almeida, Carlos, Alberto e Bartels”.®

Conforme observamos anteriormente, “musicar” uma peca poderia significar muita
coisa. No caso especifico de “Juiz de Fora em flagrante”, Eutropio “musicou” as letras das
cangdes que foram apresentadas na “revista”, cujos versos ficaram perdidos no tempo. O
memorialista Paulino de Oliveira (1974, p. 28) lembrou que, uma dessas cancdes, fez muito

sucesso na cidade. Uma de suas estrofes entoava:

“Eu sou a primavera,
Eu sou a vida em flor,
Descendo da quimera,
Eu sou, eu sou o amor”.

E dificil, em vista dos registros disponiveis, estabelecer o assunto, a tematica ou 0s
propositos dessa pega, mas o seu titulo e o curto trecho da letra de uma das suas cancgdes
sugerem ter se tratado de um enredo que discutia assuntos ligados ao regionalismo, tema
recorrente no teatro ligeiro do periodo.®” De fato, esse foi um contetdo do qual Eutrépio se
ocupou em suas pecas de teatro de revista. A “revista” “Meu boi morreu”, sobre a qual nao
dispomos de mais detalhes para além do seu titulo e local de exibicdo, parece ter sido também
uma montagem que teve como mote discutir os sentidos atribuidos ao discurso regionalista.
Exibida em trés sessdes ao longo do més de janeiro de 1922 no Cineteatro Paz, ela ndo parece
ter tido o sucesso — ao menos em relacdo ao numero de exibi¢Bes — que outra producdo de sua

autoria.®®

% Correio da Manha, Rio de Janeiro, 26/11/1915.

% A peca estreou no dia 27/11/1915 e ficou em cartaz até o dia 08/01/1916. Correio da Manha, Rio de Janeiro,
26/11/1915 e 04/12/1915. O Paiz, Rio de Janeiro, 19/01/1916. A analise do critico Ataliba Vianna aparece em A
Noticia, Rio de Janeiro, 10/01/1916.

57 Para o debate sobre regionalismo no campo cultural do inicio do século XX, ver: Monica Pimenta Velloso
(2010).

%8 Houve exibigdo da peca nos dias 13, 14 e 15 de janeiro. Correio de Minas, Juiz de Fora, 20/01/1922.
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“Pitangueira ndo d4 mangas!”, segundo anotou a imprensa, “subiu a cena, com grande
sucesso, tendo ficado em cartaz ao longo de todo o més de maio”. Uma das raras descri¢oes da
peca foi elaborada pela pena de Gilberto de Alencar, destacado jornalista juizforano e amigo
intimo de Eutrdépio. Sem detalhar o enredo da peca ou explicitar seus nimeros e quadros, 0
comentarista anotou que se tratou de “um caprichado trabalho da lavra de um dos mais belos
talentos da moderna geracdo mineira”, cuja “musica, acentuadamente popular, [era] uma
producao original do maestro Duque Bicalho”, o que causou “as mais lisonjeiras impressdes no
publico”. Além disso, segundo o jornalista, a peca “dancou, em linhas vivas, os quebros
voluptuosos de jongo africano com os sapateios céleres do catereté mineiro”.®® Segundo sugere
a descricdo de Gilberto de Alencar, Eutrépio (e, possivelmente, Duque) ao dar destaque em sua
peca ao jongo e ao catereté, cancdes fortemente marcadas por uma marca negra e também por
uma idealizacdo sertaneja ou regionalista, usou a sua producéo teatral como espaco de debate
sobre a invencgéo e definicdo da nacionalidade e da regionalidade — temas que se tornaram
recorrentes em suas criagoes.

Essa parece ter sido a visdo do comentarista que, ao fim de sua critica, chamou-os de
“artistas coloreds”, cujos “triunfos nos teatros mineiros, [vinham] de longa data, nos quais seus
trabalhos tém sido calorosamente aplaudidos. Eutrépio, o revistografo cheio de humorismo e
de verve, e Duque, 0 maestro emérito e habilissimo, mais e mais se imp&em a estima das plateias
que ndo se cansam de os aplaudirem”.”® A expressdo “artistas coloreds”, isto ¢, artistas negros,
néo se referia apenas a cor da pele ou condicgéo racial de Duqgue e Eutrépio, mas também ao tipo
de producdo de entretenimento — e aos significados politicos atribuidos a ela — que ambos
estavam produzindo naquele momento: a politizacdo da questdo racial no mundo dos

divertimentos.

2.3. “Uma revista estupefaciente”: raca e identidade nacional em Uma noite pelo
Paraibuna

Em meados de 1926, Duque e Eutropio passaram um curto periodo no Rio de Janeiro
para uma temporada no Teatro Carlos Gomes. Ao longo do més de julho, eles trabalharam na
montagem da “burleta A noiva do Ledo”, uma “espléndida revista caipira”, de autoria de
Manoel Mattos, segundo noticiou a imprensa.”* A musica do espetaculo ficou a cargo de Duque.

Ja a coreografia das/os coristas (bailarinas/os) e a montagem dos cenarios coube ao Eutrépio.

69 Correio de Minas, Juiz de Fora, 27/05/1922.
0 Correio de Minas, Juiz de Fora, 27/05/1922.
1 Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 07/07/1926.
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Entre os varios atores e atrizes da peca, a imprensa deu destaque para Sebastido Arruda,
conhecido como “rei dos caipiras”, mas salientou que “todos os demais artistas do elenco
tinham 6timo papel”. Por tudo isso, mas também pelo “ineditismo, graca de suas situacoes e 0s
pregos ultra popularissimos”, a peca estava provocando uma “verdadeira romaria ao Teatro
Carlos Gomes”."?

Novamente, ao que parece, Eutropio flertou em seu oficio de “revistografo” com o
debate sobre o regionalismo, ja que “A noiva do Ledao” também abordou tematicas relacionadas
as narrativas sertanejas e regionalistas. Na verdade, essa aproximacao com o regionalismo fazia
parte de um processo mais amplo. A partir do didlogo — e, em determinados momentos, do
afastamento — com as influéncias do modernismo mineiro em voga naquele momento, Eutrépio
buscou em sua atividade intelectual reformular e dar novos sentidos as no¢bes de modernidade
e de tradicdo. O modernismo mineiro, também chamado de mineirismo, na interpretacdo de
Mbnica Pimenta Velloso, “foi um conjunto de valores e expressdes que, referindo-se a
existéncia de um ‘espirito mineiro’, mas sem se restringir ao regional, exerceu influéncia na
modelacdo de uma subjetividade identitaria entre intelectuais do inicio do século XX”
(VELLOSO, 2010, p. 60).

N&o se tratou de uma filosofia homogénea compartilhada coerentemente por diferentes
intelectuais e artistas. Mas, foi sim, um movimento polifénico que, a exemplo do que ocorria
em outras partes do Brasil, pensou um projeto intelectual empenhado na construcdo de uma
identidade mineira no contexto das invencgdes de expressdes da identidade nacional.” Em que
pese as diferencas de orientacdo filoséfica e politica das muitas vertentes que compunham o
movimento do modernismo mineiro, Ménica Pimenta Velloso observou que tais grupos e seus
integrantes compartilhavam uma nog¢do comum de mineiridade enquanto expressdao da

modernidade:

A ideia de progresso convive com a dimensdo valorativa do rural e local.
Expressando visdo critica em relacdo as normas civilizadoras europeias e
cosmopolitas, 0 mineirismo valorizava a rusticidade, a vida simples e o dominio
do privado como esséncia da alma mineira. A culinaria mineira na broa de fuba,
na pagoca, no arroz-doce e angu com quiabo era considerada uma expresséo da
mineiridade. Assim, valorizava-se a simplicidade, o apreco a fala e as paisagens
locais, ao lado da critica ao bacharelismo e ao cosmopolitismo (VELLOSO, 2010,
p. 60).

72 Correio da Manha, Rio de Janeiro, 09/07/1926.
73 Para a histdria do modernismo mineiro e suas varias correntes, ver: Fernando Dias Correia (1971), Helena
Bomeny (1994), Maria Zilda Ferreira Cury (1998) e Miguel de Avila Duarte (2011).
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Contudo, embora dialogasse com tal perspectiva, Eutrépio tinha outras formas de
interpreta-la. Na verdade, ele ndo foi um expoente do modernismo, isto €, um pensador que se
dedicou a refletir sua producéo a partir dessa vertente, mas sim gestou suas obras, especialmente
0 teatro de revista, em didlogo com intelectuais modernistas e com o amplo repertério
conceitual dos modernismos de entdo. A intencdo aqui € menos qualificar a sua obra como
modernista —ou como simbolo daquilo que foi cunhado como modernismo — e sim compreender
as leituras que ele fez daquilo que correntemente era denominado como movimento moderno
no Brasil. Neste sentido, estamos discutindo aquilo que Rafael Cardoso (2022) chamou de
“modernismos alternativos”, “modernidade inclusiva” ou “modernidades periféricas”, isto é, a
compreensdo de que a modernizacdo cultural foi um fenémeno histérico disperso e diverso.

Em 1925, quando alguns dos representantes do mineirismo, como Carlos Drummond de
Andrade, Emilio Moura, Martins de Almeida, Gregoriano Canedo e outros jovens literatos,

langaram A Revista em Belo Horizonte, considerada uma publicagdo de “arte e cultura” como

dizia seu editorial, Eutrépio comentou as suas impressfes sobre o periodico:

O jovem grupo d’A Revista surge com um programa de ideias e de ag¢do que quer
um Brasil brasileiro e uma Minas mineira, que se desenvolvam dentro do espirito
do seu passado, contribuindo com as suas originalidades para a riqueza do
conjunto nacional e para a harmonia de todo brasileiro [...]. Esperamos que se
lembrem da nossa verdadeira histdria, dos auténticos antepassados do povo
brasileiro — os povos das costas d’Africa — guardides da tradicdo da nossa
brasilidade. Sem a sua incorporacdo ndo teremos nunca um Brasil e uma Minas
vivamente caracterizados na sua vida.”

O principal argumento da andlise de José Eutrdpio — a concepcao cultural e historica de
uma nogdo de raga enquanto fundamento da identidade nacional, ou da brasilidade, e da
mineiridade — foi um dos principais elementos da sua producdo intelectual ao longo dos anos
1920. Uma de suas pecas de teatro — que ele considerou a mais importante de sua “obscura
lavra”™® — elegeu elementos da cultura negra, com destaque para as tradicdes e herancas
africanas, como uma das mais importantes singularidades culturais brasileiras e como metafora
da formacédo nacional.

Neste processo, Eutropio privilegiou alguns simbolos especificos da cultura negra,
enquanto outros foram deixados de lado. Assim, o0 emprego de produtos culturais associados as
gentes negras foi feito de modo bastante seletivo. Como veremos adiante, a0 menos no caso da

4 Correio de Minas, Juiz de Fora, 05/09/1925. Para a historia de A Revista e seu grupo, consultar Jesana Lilian
Siqueira (2008).

5 Em “Pelo teatro”, uma se¢do de critica teatral esporadica que Eutropio assinava no Correio de Minas, afirmou
que “Uma noite pelo Paraibuna”, pelo “seu enredo e historia [era] um meritoério brilhante [em sua] obscura lavra”.
Correio de Minas, Juiz de Fora, 25/09/1926.
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sua peca “Uma noite pelo Paraibuna”, ele usou a musica negra como a principal expresséo de
uma noc¢do de cultura negra, deixando de lado outras manifestacBes consideradas naquele
momento como marca de identidade e cultura das gentes negras, como vestuario, alimentos,
praticas religiosas. Deste modo, intencionalmente ele selecionou o que deveria ser interpretado
como tradicdo, criando hierarquias e siléncios entre tais praticas culturais. Evidentemente, essa
selecdo intelectual era fruto de didlogos e disputas, mas infelizmente nédo localizamos registros
em sua producao a qual tivemos acesso para avancgar nesta argumentacao.

O certo é que as discussdes promovidas por Eutropio ndo estavam isoladas de debates
semelhantes que ocorriam em um ambito mais amplo. De fato, no Brasil dos anos 1920, ocorreu
um redimensionamento do interesse por algumas expressdes da cultura negra, que passaram a
ser crescentemente amplificadas pelos circuitos da cultura de massas (GOMES, 2004,
DANTAS, 2011; ABREU, 2017). Mas, empregar expressdes da cultura negra como simbolos
da nacionalidade ou da brasilidade néo foi tarefa facil. Eutropio (mas também Duque) teve que
lidar com a ardua responsabilidade de administrar os estere6tipos e as representacdes racistas
costumeiramente associados as gentes negras no pos-abolicdo. Neste sentido, o desafio por eles
enfrentado na industria do entretenimento foi elaborar repertorios com a finalidade de formar
uma atmosfera favoravel a associacdo entre cultura negra e carater nacional. Conforme
observou Marc Hertzman (2014, p. 332), a dificuldade enfrentada por intelectuais e pensadores
da cultura negra foi elaborar formas de “moldar as ideias de raca e nagdo de maneira que ndo
os obrigasse a escolher entre as duas”.

Certamente, esse foi um dos principais desafios enfrentados por Eutrépio na redagéo do
texto, na produgcdo e encenagdo de “Uma noite pelo Paraibuna”. Infelizmente, restaram
rarissimos registros sobre tal “revista”, mas, que, contudo, apresentam detalhes interessantes
sobre 0 seu enredo e, principalmente, os significados politicos atribuidos por diferentes sujeitos
a ela. No inicio de agosto de 1926, més seguinte as suas temporadas no Rio de Janeiro, Duque
e Eutrdpio estrearam no recém inaugurado Teatro Variedades,’® em Juiz de Fora, a peca “Uma

3

noite pelo Paraibuna”, que, segundo notou a imprensa, foi “uma estupefaciente revista de
costumes locais”.”” O adjetivo usado pelo jornal, que também pode significar contexto ou
condigdo que provoca grande espanto ou assombro, resume o0 impacto — positivo e negativo —

que a peca causou na cidade. O Correio de Minas, no qual Eutrépio atuava como critico literario

6 O Teatro Variedades, localizado na esquina da Avenida 15 de Novembro com a rua de S&o Jodo, de propriedade
da Firma Garcia & Filho, foi inaugurado em 22/01/1926. Segundo o memorialista Paulino de Oliveira, era um
prédio imponente, com interior todo de madeira e com capacidade para 3.500 espectadores (OLIVEIRA, 1975, p.
66).

"0 Pharol, Juiz de Fora, 20/08/1926.



65

e teatral, lhe deu espago generoso na divulgagdo e repercussdo da “revista”. Uma nota ndo
assinada (que pode, inclusive, ter tido o dedo de Eutrépio) apresentou a peca ao publico com

0s seguintes detalhes:

Serd representada no Teatro Variedades a revista em trés atos, de costumes locais,
“Uma noite pelo Paraibuna”. A musica, distribuida por trinta numeros, ¢é
lindissima. O maestro Duque Bicalho produziu especialmente trechos belissimos
e adaptou outros com grande felicidade. A destacar o delicioso jazz “Chopp”, a
linda valsa “Choras porque queres”, a marcha brilhante da embolada “Seu
Coitinho pegue o boi”, o tango “Os dois que se gostam”, o encantador choro
“Cabocla bonita”, o lundu “O samba do urubu” e diversos maxixes retumbantes.”®

A parte musical da peca chamou a atencdo do colunista, tanto que ele nos ofereceu, em
detalhes, as cangdes que a plateia ouviu ao longo das exibi¢des da “revista”. Percebe-se que a
mausica foi cuidadosamente selecionada para configurar uma determinada imagem da cultura
negra. Isso porque, segundo Martha Abreu (2017, p. 79), as cancBes, melodias ou géneros
musicais, como os “batuques, jongos, lundus, tangos, maxixes, sambas, € 0s ritmos atlanticos e
transnacionais ragtime, cakewalk e o jazz, desde o final do século XIX, estavam profundamente
associados a uma certa nogado essencializada de cultura negra”. Assim, ao selecionar os ritmos
do jazz, embolada, tango, choro, lundu, samba e maxixes para o seu espetaculo, Eutropio (e,
certamente, Duque) procurava consolidar a associagdo entre esses géneros com o imaginario de
uma legitima expressao cultural negra.

Contudo, ndo podemos desconsiderar que, nesse contexto, tais géneros musicais
obedeciam rigidamente a Idgica do mercado. Maria Clementina Pereira Cunha (2015, p. 433)
observou que a musica negra ou popular, “além das melodias ritmadas, das letras curtas com
refroes de boa memorizagdo, passaram a insistir em temas ‘vendaveis’, que pudessem integrar
um repertdrio capaz de agradar indiferenciadamente ao publico consumidor”. Neste sentido, €
possivel sugerir que a escolha do repertorio musical da peca, com musicas identificadas com
uma cultura negra, respondeu mais as exigéncias do publico e da industria da diversdo e menos
a possivel uma identificacéo racial por parte dos espectadores.

Esse foi um debate que, inclusive, extrapolou a questdo das musicas apresentadas na
peca. Tal discussao apresenta as influéncias, mas também os limites da producéo intelectual de
Eutropio. Assim, pode-se conjecturar até que ponto a projecdo de uma cultura negra como
marca da identidade nacional foi uma escolha sua ou foi uma imposicao de plateias, criticos e
da prépria industria da diversdo. O mesmo pode ser dito em relacdo a tematica do regionalismo,

ou como definiu a imprensa, da producao de pecas de “costumes locais”. Montar “revistas” que

8 Correio de Minas, Juiz de Fora, 24/07/1926.
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reproduziam uma imaginada (e, ndo raras vezes, estereotipada) visdo da vida interiorana foi
uma escolha de Eutrépio ou uma exigéncia da industria da diversio? E uma pergunta dificil de
ser respondida, mas o fato € que, semelhante as suas outras producdes teatrais, “‘Uma noite pelo
Paraibuna” também investiu nos “costumes locais” como um argumento fundante de seu enredo
e, certamente, como um chamariz de puablico. Novamente, a nota sobre a pe¢a publicada no

Correio de Minas apresenta detalhes importantes:

O titulo [da pega], como se sabe, galardoa o importante rio que corta a cidade de
Juiz de Fora. A peca apresenta as aventuras de um grupo de moradores do
Botanagua, bairro suburbano de gente pobre e operosa, gozando dos prazeres da
vida moderna oferecidos pela elegante rua Halfeld, no centro da cidade: o footing
no parque, o alto-falante da Galeria Pio X, os cinemas. O entrecho se desenrola
ao redor do casal Benedito Carrico e Maria do Rosario da Cruz, papel que sera da
artista negra Ascendina Santos, que é uma verdadeira novidade no género,
representando um tipo da gente brejeira de Juiz de Fora. Tal € 0 ponto de partida
da pega, na qual o espirito e a verve do revistografo José Eutropio divertem
continuamente a assisténcia.’®

Como notou o jornal, o proprio titulo da peca homenageou uma das principais marcas
da estética espacial de Juiz de Fora — o rio Paraibuna —, estabelecendo, assim, um dialogo com
uma perspectiva simbdlica do regionalismo. A partir de um tipo comum no teatro de revista —
0 pobre que vivia nos arrabaldes ou em regides suburbanas das cidades —, a pe¢a tomou como
um dos seus cenarios o bairro Botanagua, localidade que teve sua imagem vinculada a pobreza,
tanto pela imprensa, como pelos memorialistas juizforanos. Nessas narrativas, as mengoes ao
Botanagua e aos seus moradores vinham, em geral, acompanhadas de adjetivos (pejorativos, na
maior parte dos casos) como “bairro de gente obscura ¢ humilde”, “bairro pobre”, “lugar de
sofrimento e miséria”, “amontoado de barracdes toscos” entre outros que a imprensa local,
especialmente O Pharol, divulgou em suas paginas.2® O memorialista Paulino de Oliveira,
apesar de promover uma visdo um tanto idilica do bairro, ainda assim ndo deixou de apresenta-
lo com certo preconceito, tendo considerado o Botandgua “uma encosta semeada de casinhas
rasticas, de ruelas miseraveis, povoadas de gente de feigdes ruins, acostumada a tudo e nédo
hesitando diante de coisa alguma” (OLIVEIRA, 1974, p. 30).

9 Correio de Minas, Juiz de Fora, 24/07/1926.
80 Ver por exemplo as edi¢des d’O Pharol.
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Figura 6 — Bairro Botandgua em 1939
Fonte: Acervo Museu Mariano Procopio

Ao escolher tal bairro como cenario de sua peca, Eutropio teve em mente mais do que
reduzi-lo ao espaco onde se ajuntava as gentes pobres da cidade, mas também expor as
expectativas e os desafios enfrentados por tais sujeitos. Nao por acaso, algumas semanas antes
havia sido iniciada a construgdo de uma ponte de cimento armado sob o rio Paraibuna, na altura
da rua Carlos Otto, que se vé na parte direita da imagem acima, a qual receberia os trilhos da
linha de bonde, também presente na fotografia, que ligaria a parte alta do Botanagua ao Centro
da cidade — um melhoramento urbano ha tempos reclamado pelos seus moradores.

De fato, conforme notou Tiago de Melo Gomes (2004, p. 35), a grande marca do teatro
ligeiro foi o permanente debate sobre as questdes da atualidade. Assim, ao encenar assuntos
relevantes do momento, as “revistas” promoviam “um permanente debate sobre os temas
correntes em termos que permitiam multiplas compreensGes por parte de uma plateia
diversificada” (GOMES, 2004, p. 35). No caso especifico de “Uma noite pelo Paraibuna”, é
possivel considerar que o debate em torno dos direitos politicos e da questdo da cidadania foi
um tema paralelo dentro da peca. Obvio que deve ter sido abordado seguindo os principios do
teatro revisteiro, isto €, com enfoque satirico e humoristico no tratamento dos acontecimentos
cotidianos que mobilizavam a cidade.

O outro espago de Juiz de Fora retratado na peca foi a sua regido central, especialmente

a Rua Halfeld. Tal logradouro foi apresentado na imprensa, em romances e contos, na producao

81 O Pharol, Juiz de Fora, 19/06/1926.
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de memorialistas, mas principalmente nas fotografias produzidas a partir do inicio do século
XX — da qual a que apresentamos a seguir € um exemplo — com seu tracado estreito, mas com
a presenca de postes para distribuicdo de energia elétrica, palacetes e prédios em estilo eclético
— simbolo da estética arquitetdnica da belle époque —, além da presenca de automoveis e do
intenso movimento de pessoas. Isto €, um simbolo da modernidade e do cosmopolitismo de Juiz

de Fora naquele periodo.

Figura 7 — Aspecto da Rua Halfeld em 1928
Fonte: Acervo Museu Mariano Procopio

De acordo com a observacdo de Ana Lucia Fiorot de Souza (2005), a condi¢do de
principal logradouro da cidade fez da Rua Halfeld um espago que incentivava a mistura de
grupos diferentes, em busca de seu ativo comércio no dia a dia e também das suas opcdes de
lazer, diversdo e entretenimento. Por certo, essas imagens que ligavam a rua a expressdes da
ideia de vida moderna ou de progresso, foram propositalmente usadas por Eutrdpio.
Considerando que o teatro de revista foi um palco da polissemia, que oferecia aos seus diversos
grupos de frequentadores a oportunidade de interpretar, de forma diferenciada, o que viam e
ouviam, o “revistografo” possibilitou aos diferentes espectadores da sua peca participar da
construcdo dessas representacdes da cidade moderna.

Frequentar os cineteatros, boa parte deles localizados na Rua Halfeld, como foi o caso
do Polytheama, nos quais se poderia encontrar todo tipo de entretenimento, ou a Galeria Pio X,
prédio formado por cafés-concerto, lojas variadas e de outros tipos de estabelecimento de



69

prestacdo de servigos, fundada em 1923, também situada na Rua Halfeld,® representava no
somente formas de simbolizar a modernidade e o cosmopolitismo, mas também a possibilidade
do consumo de novos valores, comportamentos, papéis e relagdes sociais.

Entre essas novas préticas e habitos, forjadas como modernas, Eutropio procurou dar
destaque para padrdes de comportamento e de concepc¢do de uma dignidade negra. Talvez por
essa razao, as duas principais personagens da peca, os conjuges Benedito Carrico e Maria do
Rosario da Cruz, que acreditamos ser um casal negro, haja vista que uma das personagens foi
interpretada por uma atriz negra, exibiram nome e sobrenome, o que pode indicar o0 interesse
do autor em evidenciar sua inser¢cdo em uma rede familiar e a valorizacdo da familia negra
enguanto instituicdo social. Diferente do que ocorria com mais frequéncia no teatro ligeiro,
Eutropio ndo reduziu as suas personagens negras ao estereotipo (racista, em muitos casos) do
malandro ou da mulata, tipos alegéricos comuns no mundo do entretenimento “revisteiro”
(ALMEIDA, 2016).

Assim, € possivel considerar que, para Eutrdpio, o teatro de revista foi visto como uma
ferramenta de promocéo e discussao de nogdes de respeitabilidade negra, além de espaco de
entretenimento. Eutropio possuia pleno dominio da técnica de expressar opinides sem deixar
de construir um texto polifénico e aberto a diversas interpretacdes. Benedito e Maria do
Rosario, ndo por acaso ostentando os nomes de dois santos de grande popularidade entre as
comunidades negras, poderiam ser interpretados, a partir de diferentes lentes, como expressoes
de uma cultura negra nacional. Assim, essas personagens deveriam servir como personificacao
da ideia de nacdo que Eutrdpio projetava através da sua peca. Tal possibilidade se torna mais
plausivel quando observamos o contexto de sua producdo e as redes de interlocucdo nas quais
estava imersa.

Pouco tempo antes da estreia da peca “Uma noite pelo Paraibuna” teve inicio na
imprensa mineira um intenso movimento pré-monumento a Mae Preta, organizado por
diferentes sujeitos com intengdes diversas. A imagem da Mé&e Preta, comumente confundida
com a figura da ama de leite ou da criada da “casa grande”, evocava figuras mitologicas e
sobrevivéncias dos tempos passados da escraviddo e era um tanto comum no imaginario social
do inicio do século XX (SEIGEL, 2007; ALBERTO, 2014). Contudo, a partir da década de
1920 e, sobretudo, nos anos 1930, esse mito e suas representa¢cdes ganhou nova perspectiva a
partir da nocdo de uma mesticagem cultural e biolégica que defendia a ideologia de uma

sociedade fundada — e fundamentada — a partir de relacGes raciais harmonicas e sem conflito

82 Sobre a Galeria Pio X, ver Paulino de Oliveira (1975, p. 82).
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(ANDREWS, 1997; GUIMARAES, 2021). Na verdade, conforme notou Carolina Vianna
Dantas (2009), a mesticagem no Brasil ndo foi um fenémeno interpretado de forma homogénea
e a Mae Preta como simbolo da mesticagem brasileira também nao foi lida de maneira uniforme
e harmoniosa por diversos sujeitos e grupos sociais.
Assim como ocorreu em outras partes do Brasil, como S&o Paulo e Rio de Janeiro, em
Minas Gerais, politicos, intelectuais e militantes dos movimentos negros criaram movimentos
pré-monumento a Mée Preta. A ideia era levantar estatuas ou outros simbolos semelhantes em
diversas cidades com a inten¢do de estabelecer espacos de memdria sobre a figura emblematica
da Mée Preta. Ainda que esse tenha sido o objetivo comum de varios grupos, as suas finalidades
divergiram consideravelmente. Em Minas foi o deputado federal Ranulpho Bocayuva Cunha
que iniciou a ideia da criacdo de um monumento. Em um artigo publicado na imprensa, no qual
expds 0s seus objetivos com tal projeto, disse que:
O tributo louvava a Mae Preta, integrada, a 13 de maio de 1888, na comunhao
nacional, e em cujos bracos foram embalados os maiores homens da Republica e
do Império — a obstinada mucama da era passada — que colaborou com a mae

branca na criacdo de filhos ilustres, que honraram a nossa Patria, elevando bem
alto o nome daquelas que Ihes deram o ser.3

O discurso do deputado apontou que ndo estava no seu campo de interesse utilizar o seu
movimento pré-monumento a Mée Preta, nem tampouco a propria figura da Mae Preta, como
espaco de debate de questdes relacionadas com a igualdade racial. Na sua interpretacao, o tipo
de mesticagem que a imagem da Mae Preta deveria simbolizar ou representar pressupunha o
elogio do branqueamento. De fato, conforme observou Micol Seigel (2007), esse grupo
“conservador”, geralmente formado por homens brancos do campo da politica e das letras, usou
o0 simbolo da Mae Preta para construir uma ideia de relaces raciais e sociais que ela chamou
de “fraternidade racial sem igualdade racial”. Entretanto, no interior de outros grupos, como na

imprensa negra e em outros espacos do associativismo negro, como os clubes negros:

Pensadores e militantes negros elegeram a Mae Preta para proclamar, de forma
inequivoca, a centralidade da cor negra e dos simbolos, pessoas e cultura a ela
associadas na sociedade brasileira. Cultural ou biolégica, tal centralidade parecia
ser uma premissa para a efetiva inclusdo dos negros no corpo politico e social da
nacdo. Militantes interessados em reivindicar a plena cidadania e a extensdo de
direitos aos negros viram na proposta um veiculo adequado a tal finalidade
(SEIGEL, 2007, p. 318).

Esse foi o0 caso do Eutrépio. Assim que soube do projeto do movimento pré-monumento

a Mae Preta, langou na imprensa juizforana uma nota, a qual dizia ter “[surgido] e [achado] eco

83 A Noticia, Rio de Janeiro, 21/04/1926.
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gratissimo a ideia do dr. José Eutropio de ser erigido nesta cidade um monumento a Mae Preta,
memorando o carinho e o devotamento da mae de todos os brasileiros”.8* Pouco depois, outro
artigo, desta vez de autoria do proprio Eutrépio, um pouco mais extenso e coadunando com a
proposta progressista proxima de uma ideologia de inclusdo racial e de uma retorica antirracista

defendida por intelectuais e militantes negros, apareceu na imprensa:

Temos erguido muitos vultos que se tornaram credores da admiracéo e da gratiddo
do povo. Existem em pracas publicas outras mostras dos nossos cultos aos fastos
do passado. Por que, pois, ndo erguemos uma herma que mostre o heroismo da
raca de cor? Essa é uma divida que deve e precisa ser paga. Amanha, as criangas
ao vé-la na praga publica, indagardo aos pais, o0 que ela representa, e eles poderéo
ensinar aos pequenos um pouco de civismo, revelando-lhes o porqué da gratidao
aos que ajudam na construcao da Patria. A construcdo do monumento a Mée Preta
€ um ato de justica aqueles que tudo tém nos ofertado para que sejamos o que
somos hoje: uma grande Patria civilizada. Todos os defensores do regime da
confraternizagdo dos brasileiros ndo podem negar o influxo da populagdo negra.
Glorifiguemos nossos antepassados!®

Na interpretacdo de Eutropio, a figura da Mae Preta deveria representar, mais do que a
caracteristica de uma personagem especifica, e sim a prépria originalidade e autenticidade da
nacdo. Realmente, de acordo com a andlise de Paulina Alberto (2014, p. 382), “a maioria dos
intelectuais e militantes negros que discutiram o monumento a Mae Preta a transformou em um
emblema de contribuicdes marcadamente negras a nacdo, defendendo a existéncia continuada
de uma raca negra intacta e orgulhosa diante das ideologias mistura e embranquecimento”.
Contudo, essa discussdo sobre inclusdo racial pela via do reconhecimento da condicdo de
cidadania e de dignidade das gentes negras causou incobmodos em diversos sujeitos e grupos
sociais. No caso de Juiz de Fora, foi o jornalista e professor Lindolfo Gomes (1875-1953) que
se manifestou profundamente incomodado com o movimento pr6-monumento a Mée Preta
organizado por intelectuais e militantes negros e a sua politizagdo no debate pdblico.®® Na

imprensa, ele se manifestou do seguinte modo:

A Mée Preta é digna do monumento como digna é a Mae india que foi a dona de
nosso pais. Bem mais acertada seria que se levantasse um alteroso monumento,
no qual, alegoricamente, as mées branca, preta e vermelha se estivessem
estreitando ternamente num abragco. Embaixo, em segundo plano, veriamos a
massa da populacdo que é a nossa raca, fusdo direta ou indireta das trés outras.
Por que, entdo, ndo prestemos homenagem a Mae Branca dos brasileiros,
verdadeira fonte e origem do que ha de mais firme e nobre no nosso carater e na
nossa fndole como nagéo?8’

8 O Pharol, Juiz de Fora, 01/06/1926.

8 Correio de Minas, Juiz de Fora, 12/06/1926.

8 Sobre a trajetoria de Lindolfo Gomes, ver: Paulino de Oliveira (1975, p. 106-108) e Leila Maria Barbosa e
Marisa Timponi Rodrigues (2002, p. 40-43). Para uma analise historiogréfica da sua biografia, conferir: Fabiana
Aparecida Pinto (2018).

87 Jornal do Comércio, Juiz de Fora, 04/07/1926.
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A insatisfacdo (um tanto racista) do professor Lindolfo expde o pavor e 0 medo que as
elites intelectuais brancas tinham da ideia de incluséo racial enquanto compromisso politico de
reconhecimento da cidadania e dos direitos das gentes negras. Sua oposi¢ao pode ser lida como
uma defesa de um projeto de branqueamento cultural profundamente informado por uma ideia
hierarquica de cultura e identidade mesti¢a do povo brasileiro, mas sem marcas africanas e/ou
negras e indigenas. De acordo com a interpretacdo de Paulina Alberto, ndo se tratou de um

pensamento isolado:

Fraternidade, para a maioria desses homens brancos, implicava a incluséo da raca
negra na familia brasileira, mas de uma maneira que expressava nostalgia por um
passado hierdrquico e escravocrata. Além disso, embora muitos desses escritores
brancos afirmassem que o monumento & Méae Preta honraria as contribuicGes da
“raga negra” a identidade e a cultura brasileira, eles expressavam abertamente a
esperanga de que a negritude logo desaparecesse, ja que a mistura racial
promoveria 0 embranquecimento progressivo dos cidaddos brasileiros
(ALBERTO, 2014, p. 380).

Tal visdo conservadora das relacdes sociais e raciais no Brasil acabou se tornando
unanime tanto no pensamento social, quanto no imaginario coletivo, 0 que, talvez, explique o
fracasso do movimento pré-monumento a Mae Preta que ndo conseguiu ser efetivado em
nenhuma cidade brasileira naquele periodo. De todo modo, Eutrpio assumiu a associagdo da
tematica da inclusdo racial a um debate mais amplo sobre identidade nacional possibilitada pelo
movimento a Mée Preta, como um fundamento de seus projetos politicos e de sua producao
intelectual. Para ele, a imagem da Mae Preta foi simbolicamente Gtil naquele contexto por
corresponder ao seu projeto de invencdo (ou reconhecimento) de uma cultura negra nacional.

Faz sentido, por exemplo, ele ter escolhido uma atriz negra para interpretar a principal
personagem da sua peca. Em caminho oposto ao que caracteristicamente ocorria com atrizes e
atores negros no teatro de revista, aos quais eram reservados papeis de representacao de tipos
como mulatas sensuais, malandros pregui¢osos ou entdo qualquer personagem ‘negro” com
caracteristicas fisicas ou de comportamento — racialmente estereotipadas e, na maioria das
vezes, racistas —, Eutrépio preferiu construir uma outra possibilidade de representar o negro (e,
por extensdo, a cultura negra) no teatro ligeiro.®

Uma dessas formas foi incluir artistas negros no elenco, como foi o caso de Ascendina
Santos, ao invés de recorrer (ou utilizar exclusivamente) a pratica do blackface, um costume

amplamente utilizado nesse género teatral, no qual artistas brancos pintavam suas peles de preto

8 Para estudos sobre a representacdo do negro no teatro de revistas, ver: Micol Seigel e Tiago de Melo Gomes
(2002) e Nirlene Nepomuceno (2008).
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¢ adotavam ‘“‘comportamentos” tidos como das gentes negras, para interpreta-los de modo
caricatural e racista (SILVA, 2021). Além disso, Eutropio presumivelmente usou a figura da
personagem Maria do Rosario da Cruz, uma mulher casada e, imagina-se, progenitora de uma
familia, como forma de apresentar outras possibilidades de histdrias negras serem representadas

nos palcos revisteiros.

-

A actriz Ascendina dos Santos, no pa-

Figura 8 — A atriz Ascendina Santos
Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, 29/02/1926

Pode ser que a sua peca “Uma noite pelo Paraibuna” contasse com personagens como a
mulata sensual ou o malandro preguigoso, mas havia também a familia negra “pobre, mas
operosa”, conforme divulgou o artigo de publiciza¢do da pega, que mostrava ao publico
espectador a diversidade de experiéncias e de possibilidades de ser negro naquela sociedade.
No caso especifico da atriz Ascendina Santos, sua interpretacdo no papel de uma mulher casada,
talvez mae, mas certamente trabalhadora “pobre e operosa”, por certo acrescentou outra
possibilidade de o publico construir leituras sobre 0s corpos negros na industria do teatro de

revista, por exemplo.®®

8 Para a trajetdria da atriz Ascendina Santos, ver: Paulo Roberto de Almeida (2016) e Juliana Pereira da Conceigéo
(2021, p. 93-106). Sobre a trajetoria de outras atrizes negras no teatro de revista no inicio do século XX, consultar
o trabalho de Rebeca Natacha de Oliveira Pinto (2018).
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Neste sentido, tanto na peca de teatro, como no caso da campanha do movimento pro-
monumento a Mée Preta, Eutrépio procurou construir meios de elaboracéo de codigos éticos de
respeitabilidade, dignidade e moral para as gentes negras. Na sua visao, a personagem Maria
do Rosério da Cruz, assim como a Mae Preta, deveria representar (e ser retratada) como simbolo
de uma cultura negra. Isto é, houve nesse projeto a tentativa de desconstrucéo das imagens que
associavam os corpos de mulheres negras — e das gentes negras, de uma maneira geral — a
erotizacdo e acessibilidade sexual, assim como aos significados atribuidos a tais imagens.

Esse tipo de estratégia poderia ser percebido de diversas maneiras, podendo despertar
nos espectadores admiragéo, distanciamento ou desprezo. Ainda que ndo tenhamos registros
sobre 0 impacto da peca entre o seu publico espectador, € possivel sinalizar algumas
repercussdes. O Unico artigo de critica a peca que localizamos na imprensa foi assinado pelo ja
aludido professor Lindolfo Gomes, desta vez subscrito como “Jodo D’aqui”, um dos seus
pseuddnimos. Seu texto sugere que a proposta de identidade nacional de Eutropio, apresentada
em sua peca, foi vista naguele momento por muitos intelectuais como radical, mas que, contudo,

ndo era inédita. O professor Lindolfo expressou do seguinte modo a sua opinido:

Esse trabalho [a peca], por excelente que seja sob o ponto de vista artistico, e
mesmo patriético, esta longe de constituir 0 nosso tipo tipico. Ressente-se da falta
de originalidade caracteristicamente brasileira. A sucessdo de atos que podem ser
patrios, histéricos ou de fantasia, ndo basta para dar & obra o sainete da feicao
intrinsecamente nacional que se quer mister. Os nossos tipos ndo s&o esses que 0
destacado comedidgrafo [Eutrdpio] teima em conservar: a mulata bamboleante e
0 homem de cor imbecil. Ndo sdo esses 0s nossos tipos nacionais! N&o sdo
exclusivamente nem racionalmente! Ao nosso teatro é forcoso ensinar ao
brasileiro qual realmente é e qual deve ser 0 nosso tipo, para que nele se formem
e se componham.®

Tal comentario revela que o aspecto racial provocou desconforto em parte da
intelectualidade juizforana, o que fomentou a elaboracdo desse posicionamento abertamente
racista por parte do professor Lindolfo, evidenciando que o teatro de revista, mas
principalmente os temas encenados neste espaco, eram objetos de intensa disputa. Essa
depreciagdo de tudo que pudesse ser associado & uma cultura negra, na perspectiva de uma ideia
de igualdade racial, pregada por Eutropio, fez com que, para o professor Lindolfo, toda a
construcdo de uma imagem positiva e nao estereotipada das gentes negras propagada pela peca

fosse resumida na figura da “mulata bamboleante” e do “homem de cor imbecil”.

9 Jornal do Comércio, Juiz de Fora, 22/08/1926.
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Eutropio também usou a imprensa para manifestar sua posi¢do em relagdo a exibicao da
peca. Pelo tom da narrativa, certamente se tratou de uma resposta a critica do professor

Lindolfo. Escreveu ele:

A nossa origem africana ¢ certa! A Africa estd em nossa lingua cheia de vocabulos
que sdo corruptelas das linguas do Congo. A mdusica brasileira se caldeou na
melodia dolente dos tambores de Africa. O espirito da gente brasileira estremece
ainda sob o influxo de uma supersti¢do provinda da delicadeza da alma africana.
Os nossos lares ainda Ihes guardam a feicdo sincera e desinteressada, devotada e
humilde da familia. O nosso vocabulario foi enriquecido por inimeras palavras
de origem africana. E, todos nos brasileiros, ou temos nas veias, em menor ou
mais forte proporcdo, sangue africano ou, pelo menos, a sentimentalidade, a
ternura, a afetividade e o estoicismo da raca que tanto colaborou com o elemento
branco, no desbravamento da terra e utilizagdo do solo. A nossa origem africana
é certa!®!

Em sua narrativa, Eutrépio apresentou a idealizagdo de uma Africa mitica ou a
romantizagdo de uma suposta origem africana de expressdes da cultura nacional como
argumento e, a0 mesmo tempo, justificativa para considerar certas manifestagdes da cultura
negra como marca “original” da identidade nacional. Eutrépio sugere que a invencdo de uma
ancestralidade africana, com um sentido e significado folclorico e fossilizado, poderia oferecer
a vantagem de conferir um carater menos intimidante (como uma Africa presa ao passado) e
mais autenticamente brasileiro para a ideia de cultura negra que ele defendia.

Talvez por isso, tenha selecionado uma imagem da Africa — ndo aquela que sofria a
violéncia do neocolonialismo do inicio do século XX, mas a mitica, extinta, perdida no passado
— como marca da originalidade da sua ideia de cultura negra e, portanto, também parte
constitutiva da nagéo brasileira.® N4o se tratou de uma estratégia isolada. Na verdade, naquele
contexto havia uma multiplicidade de representacdes disponiveis sobre o continente africano,
que ndo aparecia apenas como espaco da barbarie. A imprensa negra, em varias partes do Brasil,
conforme tem demonstrado pesquisas recentes, construiu e difundiu diversas versdes e
interpretagdes sobre a Africa no debate publico e politico das primeiras décadas do século XX
(SANTOS, 2012; REIS, 2016).

Neste sentido, no caso de Eutropio, as referéncias & Africa significaram uma
possibilidade de construir imagens positivas de um passado remoto e distante, em que 0
continente figurava como um cenario mitico e mais alegérico do que real, mas também estava

em jogo a oportunidade de reconhecimento politico dos legados de culturas africanas na

°1 Correio de Minas, Juiz de Fora, 25/09/1926.
92 Para uma visdo do continente africano nas primeiras décadas do século XX, ver o volume VII da Colecao
Histéria Geral da Africa, organizado por Albert Abu Boahen (2010).
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formacéo da sociedade brasileira, especialmente na constituicdo de uma nagcdo moderna que se
queria inventar nos anos 1920.

Neste capitulo, foi possivel identificar que, tanto Duque, quanto Eutropio, foram dois
intelectuais de reconhecida importancia social no inicio do seculo XX. Mais do que isso, eles
também foram pensadores da cultura negra. Neste sentido, tanto Eutrdpio, quanto Duque,
usaram a musica, especialmente aquela produzida no (e para o) teatro de revista, como espaco
de producdo de intelectualidades alternativas. Assim, esse campo cultural funcionou como
veiculo de propaganda de seus ideais, no qual agenciaram questdes como identidade racial,
projetos de nacdo e de direitos de cidadania.

No caso de Duque, é dificil afirmar se ele compartilhou ou ndo as mesmas crencas que
Eutropio em relacdo a questdo racial da identidade nacional. O fato é que esteve presente como
colaborador na maioria das pecas escritas e montadas por ele. Seja como for, ambos — direta ou
indiretamente, por convicgdo ou outros interesses — enfrentaram um dos dilemas cruciais da
formacao social brasileira: 0 aspecto negro das raizes civilizatérias da nac¢do. Eutropio — e, ao
que parece, nem tanto Duque — criou uma leitura da identidade nacional que buscou enfatizar
um passado africano e conecta-lo as demandas das gentes negras naquele presente como forma
de valorizar o que ele chamou de “nossa origem africana” como simbolo da brasilidade. Neste

sentido, concordamos com a observagao de Martha Abreu:

A ascensdo de pensadores negros no Brasil — e a forma como se projetaram no
mundo musical, especialmente —ndo pode ser pensada apenas a partir do interesse
de intelectuais modernos e modernistas ou da existéncia de areas mais flexiveis
para a visibilidade e a mobilidade social dos descendentes de escravos. Precisa
ser investigada com base na acdo de sujeitos sociais que investiram na luta pelo
acesso a cidadania e a visibilidade no pés-abolicdo. A ascensdo comercial de
ritmos, tematicas e géneros identificados de alguma forma com a populagéo negra
pode representar possiveis caminhos construidos pelos afrodescendentes para
lutarem por liberdade e autonomia ou incluirem-se, ao longo do século XX, na
modernidade de nagBes que ndo estavam dispostas a aceita-los integralmente
(ABREU, 2017, p. 506).

Partilnamos da interpretacdo da autora e consideramos que o estudo campo cultural no
inicio do século XX precisa ser investigado a partir da agdo de sujeitos negros que investiram
na luta pelo acesso aos direitos de cidadania e pela visibilidade politica no pos-aboligdo. Esse
foi o caso de Eutropio e Duque em “Uma noite pelo Paraibuna”, “revista” que lhes possibilitou
criar mecanismos de discusséo sobre a ideia de invenc¢do de uma cultura negra enquanto local
da tradigcdo e simbolo positivo de nacionalidade. Mas, mais do que isso, também possibilitou a
compreensdo do modo como intelectuais negros negociaram a inclusao da raca no debate sobre

formacéo nacional nas primeiras décadas do po6s-abolicéo.
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Capitulo 3. “Rabiscos de uma vida”: a escrita de si de um homem negro do — e no — pés-
abolicdo

3.1. Préticas de producdo de si: Duque e suas memarias

Ao longo da vida, Duque e sua familia produziram diversas formas de escrita de si a
partir da criagdo de arquivos privados/pessoais. A acumulagao e a disponibilizagao desse vasto
e diversificado material arquivistico estimularam e permitiram estudar os lugares politico e
intelectual construidos e ocupados por Duque em Juiz de Fora. Toda a dissertagdo, mas
especialmente este capitulo tomou a sua escrita autobiografica como objeto de investigagao.
Essa construgdo de memorias sobre si elaborada por Duque faz parte de um recurso que Angela

de Castro Gomes chamou de “praticas de producao de si’:

Que podem ser entendidas como englobando um diversificado conjunto de agdes,
desde aquelas mais diretamente ligadas a escrita de si propriamente dita — como €
o caso das autobiografias e dos diarios —, até a da constitui¢do de uma memoria
de si, realizada pelo recolhimento de objetos materiais, com ou sem a intengdo de
resultar em cole¢des (GOMES, 2004, p. 11).

Trata-se de registros riquissimos da trajetdria de sujeitos que se interessaram pela escrita
da sua vida, num tempo e espago especificos. Isso porque, “a escrita autorreferencial ou escrita
de si integra um conjunto de modalidades do que se convencionou chamar de producao de si”
(GOMES, 2004, p. 10). Usando a metafora de um “teatro da memoéria”, Angela de Castro
Gomes (2004) observou que a escrita de si ¢ uma pratica que valoriza e privilegia a guarda de
registros que materializam a histéria do sujeito e dos grupos a que pertence. Contudo, a ideia
de legitimidade que as praticas de produg¢do de si sugerem pode ser uma armadilha. Uma anélise
apressada desse tipo de documento pode levar o pesquisador desatento, ou encantado com o
feitico dos arquivos privados, a uma espécie de “ilusdo da verdade” (GOMES, 1998).

Neste sentido, concordamos com o ensinamento de Angela de Castro Gomes (2004, p.
16), ao sugerir que as pesquisas que lidam com esse tipo de documento devem adotar “a ideia
de se entender a escrita de si como tendo ‘editores’ e ndo autores propriamente ditos. E como
se a escrita de si fosse um trabalho de ordenar, rearranjar e significar o trajeto de uma vida no
suporte do texto, criando-se, através dele, um autor e uma narrativa”. Neste sentido, estamos
falando daquilo que Benito Schmidt (2004) chamou de “coeréncias retrospectivas”, isto €, uma
producdo consciente por parte do sujeito que escreve sobre si em busca de sentido, coeréncia e

linearidade nas historias de sua vida.
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Atentos aos perigos da “ilusdo biografica”, conforme nos ensinou Pierre Bordieu (1996,
p. 184), ou seja, da ingenuidade de se supor a existéncia de “um eu coerente € continuo”, que
se revelaria nas formas de producdo de si, exatamente pelo “efeito de verdade” que elas sdo
capazes de produzir, procuramos nesta pesquisa compreender a produgao de si de Duque a partir
da ideia de uma relacdo que se estabeleceu entre ele, sua vida e seus documentos, conforme
ensinou Angela de Castro Gomes (2004, p. 10). Esse é um recurso de interpretagdo importante,
pois, conforme observou a autora, acreditar, ou reforcar acriticamente, uma suposta sinceridade
expressa nas narrativas dos documentos privados/pessoais, que pretende traduzir como que uma
esséncia do sujeito que escreve, obscureceria a fragmentacao, a incoeréncia e a incompletude
do individuo (GOMES, 2004, p. 15). Neste sentido, dialogamos com a perspectiva que

considera:

Que o individuo/autor ndo é nem “anterior” ao texto, uma “esséncia” refletida por
um “objeto” de sua vontade, nem “posterior” ao texto, um efeito, uma invengao
do discurso que constroi. Defende-se que a escrita de si €, a0 mesmo tempo,
constitutiva da identidade de seu autor e do texto, que se criam, simultaneamente,
através dessa modalidade de “producdo do eu” (GOMES, 2004, p. 16).

Em didlogo com esses ensinamentos, ao longo de toda a dissertagdo e na construgdo da
sua narrativa, procuramos nos atentar para as armadilhas de uma coeréncia construida “a
posteriori”. Identificamos que, nos documentos investigados, sobretudo os que foram
produzidos por Duque ou sobre ele, ha o estabelecimento de uma consciéncia e uma coeréncia
retrospectivas sobre um passado nao tdo linear. Por isso, propomos uma estrutura de dissertacao
em que os dois primeiros capitulos abordam fases, periodos e episddios da trajetoria de Duque
a partir de registros ¢ documentos nao autorreferenciais ou escritos por ele, e neste capitulo,
centramos nossa andlise nos seus registros de escrita de si, a fim de perceber, na sua trajetoria,
as hesitacdes, as incertezas, os acasos e as incoeréncias. Neste sentido, procuramos adotar uma
estratégia narrativa que fosse capaz de estabelecer uma permanente tensdo entre Duque e os
constrangimentos e possibilidades das épocas em que viveu.

O arquivo privado/pessoal de Duque foi elaborado e ordenado ao longo de algumas
décadas, sendo iniciado por ele proprio e, apds a sua morte, por sua familia nuclear. Atualmente,
uma de suas netas e o filho dela sdo os responsédveis pela guarda de tal conjunto documental.
Ao que parece, algumas cartas e trechos das autobiografias foram produzidas por membros da
sua familia, sendo o restante do seu arquivo privado/pessoal produzido por ele mesmo. Por isso,
¢ de se supor que o proprio Duque esperasse que sua vida fosse alvo de interesse publico. Ele
elaborou e guardou nada menos que trinta tipos de documentos variados (cartas, bilhetes,

fotografias, partituras, letras de musica, recortes de jornais, a documentacdo cartorial e
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pedagogico-didatica da sua escola de musica, carteira de trabalho, extratos de salarios, lista de
alunos, rascunhos autobiograficos, etc.) e muitos outros que foram produzidos ou coletados
postumamente.®

Este material, é por sua vez, o processo seletivo empreendido por Duque e sua familia
na constru¢do de uma memoria de si. Como se depreende da leitura desses registros
privados/pessoais — e se vera adiante —, Duque se esfor¢ou para construir determinadas imagens
de si. Assim, as narrativas produzidas a respeito de si proprio ou sobre alguém com quem
conviveu, sdo construcdes, porque ele e sua familia seletivamente escolheram o que merecia e
devia ser lembrado acerca de suas vidas. De fato, Duque escreveu versdes da sua autobiografia
(e a sua familia da sua biografia) com a expectativa de oferecer uma espécie de modelo de
conduta que fosse capaz de validar uma nocdo de dignidade e de respeitabilidade tao
arduamente perseguida por ele ao longo da vida. Esses fragmentos autobiograficos que o
proprio Duque em um dos seus escritos chamou de “rabiscos de uma vida”% foi o tipo
especifico de escrita de si que investigamos, com mais vagar, neste capitulo.

Duque buscou se definir por seu trabalho, especialmente como professor de musica. Um
dos tracos distintivos da imagem de si que procurou construir foi a sua atuagdo profissional
“esmerada e impoluta” — como ele mesmo escreveu.” Ela deveria dar a medida de seu lugar na
sociedade. No seu arquivo privado/pessoal ndo existe nenhum registro sobre a sua atuagdo como
maestro de pecgas de teatro de revista e sdo raras as passagens sobre a sua atuacao profissional
antes da criacdo da sua escola de musica em 1926. O Duque professor de musica foi um dos
muitos personagens, representagdo ou invencao de si mesmo que o Duque criou. Realmente,
existem muitos “eus” nos fragmentos autobiograficos de Duque. Acompanharemos no decorrer
do texto que Duque, nas escritas de si, permitiu que diferentes “Duques” aflorassem dos
documentos.

Ao longo do ano de 1925, enquanto trabalhava como maestro em pegas de teatro, Duque
iniciou outro projeto profissional. Ele passou o segundo semestre daquele ano planejando a
organizacdo de uma escola de musica. O plano rendeu frutos e, no inicio do ano seguinte,

conforme notou a imprensa, comegou “a funcionar, em 15 de fevereiro, num prédio da avenida

9 Em 1970, pouco depois da sua aposentadoria e do encerramento das atividades da sua escola, Duque doou todo
0 acervo da instituicdo a Prefeitura de Juiz de Fora, que por sua vez transferiu tais bens ao Museu Mariano
Procopio, também em Juiz de Fora. Do total de 284 pertences, havia 0 mobiliario da escola, instrumentos musicais,
partituras e materiais didaticos. “Termo de doacdo de Duque a Prefeitura de Juiz de Fora” (05/02/1970). Arquivo
Privado/Pessoal de Duque Bicalho.

% BICALHO, Duque. Breve biografia (manuscrito), sem data, sem paginaco. Arquivo privado/pessoal de Duque
Bicalho.

% BICALHO, Duque. Breve biografia (manuscrito), sem data, sem paginacio. Arquivo privado/pessoal de Duque
Bicalho.
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Rio Branco, a Escola Normal de Musica, com um programa moldado no dos melhores
estabelecimentos congéneres existentes”.%®® Duque procurou divulgar o seu novo
empreendimento como forma de publicizar a novidade, mas também de atrair publico e clientela
para a sua escola. Na secdo de noticias pagas do Correio da Manha, famoso jornal carioca,

encontramos a seguinte referéncia:

O fim dessa escola ¢ ministrar o ensino completo da musica tedrica e pratica,
apercebendo os estudantes com a série necessaria de conhecimentos para o estudo
consciente e eficiente de qualquer instrumento, bem como a execugdo musical. A
Escola Normal de Musica ¢ modelada, dentro das suas possibilidades iniciais,
pelos programas dos melhores institutos do pais, e compreende, na parte
propedé€utica, os seguintes cursos: nogoes tedricas de musica, estudo obrigatorio
do solfejo para consolidagdo do ensino tedrico, rudimentos indispensaveis de
harmonia como complemento do estudo das tonalidades, nogdes essenciais sobre
acusticas, estética e histdria da musica. Em tempo oportuno serdo abertos cursos
técnicos e pedagdgicos para o estudo e ensino de instrumentos.®’

A escola foi o centro da vida profissional de Duque, ja que esse foi um espaco em que
atuou durante décadas como professor, artista e administrador. Até o ano de 1930, encontramos
noticias na imprensa sobre a presenca de Duque na industria do teatro de revista, momento em
que cessam registros sobre a sua atuagdo nesse cenario do entretenimento.® E dificil estabelecer
as razdes que o levaram a deixar de lado a vida profissional nos palcos. Talvez, a profissao
docente tenha trazido melhores condi¢des financeiras ou, ao menos, mais status de
respeitabilidade — algo que, talvez, a vida de maestro no teatro ligeiro ndo lhe propiciou. Esse
também ¢ o periodo em que a sua escola comegou a adquirir prestigio no cenario educacional
e cultural juiz-forano. Na verdade, Duque ja tinha extensa experiéncia como professor de
musica. Desde que retornou do Rio de Janeiro a Juiz de Fora, na década de 1910, ele atuou
esporadicamente como docente em escolas particulares, especialmente no colégio de

propriedade da sua irmi Aurea Bicalho.

% Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 16/02/1926. Inicialmente nomeada como Escola Normal de Musica, em
1929 ap6s a morte de José Eutrdpio, amigo pessoal e colaborador de Duque, o estabelecimento passou a se chamar
Escola de Musica José Eutropio. Nos anos 1940, alterou novamente seu nome para Escola de Musica Francisco
Braga, em homenagem a um antigo maestro e professor de musica de Dugque. Em 1937, Duque conseguiu um
grande feito: a equiparagdo através da Lei n°® 227, de 09/11/1937, da sua escola ao Conservatorio Mineiro de
Musica, o0 que dava ao seu estabelecimento o direito de emitir diplomas de musicos profissionais aos seus alunos.
Uma década depois, a escola foi considerada pela Lei Municipal n° 191, de 18/10/1949, de utilidade publica pelo
municipio de Juiz de Fora, o que além de reconhecer a sua importancia no cenario cultural da cidade, também a
livrou de uma série de impostos municipais. Depois de quatro décadas de atuagdo, em 1967 a escola fechou as
suas portas, mesmo ano em que Duque deu inicio a sua aposentadoria por conta de problemas de saide. MINAS
GERAIS. Colecédo das Leis, Decretos-Leis e Decretos de 1937. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado, 1939,
p. 79. JUIZ DE FORA. Colecéo das Leis e Decretos do Municipio de Juiz de Fora. Juiz de Fora: Gréafica Dias
Cardoso, 1951, p. 231.

9 Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 11/02/1926.

% Parece que a pega “O rei dos reis”, exibida no carnaval de 1930, no Cineteatro Central em Juiz de Fora, foi um
dos Ultimos trabalhos de Duque no teatro de revista. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 10/03/1930.
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Certamente, por conta dessa experiéncia no magistério, mas também pela fama que
construiu atuando como compositor ¢ maestro no popular e requisitado ramo do teatro
revisteiro, em 1926 Duque foi nomeado para reger a cadeira de Canto Coral nos Grupos
Escolares Centrais Antonio Carlos, de Juiz de Fora.*® Pouco depois, assumiu provisoriamente
a cadeira de Musica e Canto Coral da Escola Normal de Juiz de Fora, cargo para o qual foi
nomeado como efetivo no ano seguinte, em que atuou por cerca de trés décadas.'®

Foi em meio a esse cenario de atuagdo no campo do ensino de musica que Duque criou
a sua escola, voltada para a formagdo de professores de musica. Na verdade, ele percebeu um
quadro em expansdo e investiu naquilo que parecia um bom trunfo. Segundo Renato Gilioli
(2003), o ensino de musica esteve presente nas escolas de educacdo primaria e secundéria e nas
escolas normais no Brasil desde fins do século XIX, contudo, foi no inicio do século seguinte,
especialmente a partir da década de 1910, “que se observou uma mudan¢a no ensino musical
brasileiro: de saber técnico-profissional, a arte dos sons encaminhou-se conscientemente para
uma tendéncia de pedagogizacdo e escolarizacdo, coroada com a criagdo, em varios lugares do
pais, do titulo de professor e da cadeira de canto orfednico nas escolas” (GILIOLI, 2003, p.
137). Ainda, segundo a interpretacio de Renato Gilioli, o canto orfednico pode ser

compreendido como:

Uma disciplina que tem como foco o ensino de musica a partir de uma perspectiva
de saberes e fins pedagdgicos. Em outros termos, essa disciplina nio era
caracterizada como destinada a transmitir um saber de oficio, do tipo
conservatorial, mas sim tornar o ensino de musica um saber escolarizado,
pedagogizado, autdnomo do conservatorio, da composi¢do, da regéncia e da
pratica instrumental, enfim, da profissionalizagdo mais estrita do musico. Por isso,
a finalidade do canto orfednico ndo era formar pequenos maestros ou musicos,
mas sim desenvolver a sensibilidade estética e educar o ouvido (GILIOLI, 2003,

p. 16).
Em Minas Gerais, Flavio Oliveira (2004) observou que a educagdo musical, enquanto
disciplina nas escolas, passou a ser mais frequente na legislagdo educacional mineira ¢ no

cotidiano das escolas primérias e normais apos a década de 1920.2' No entanto, o autor

% Minas Gerais, Belo Horizonte, 08/03/1926.

100 Minas Gerais, Belo Horizonte, 25/12/1928. Minas Gerais, Belo Horizonte, 14/01/1929. Ambas as nomeacdes,
escritas de prdprio punho pelo entdo presidente do Estado de Minas Gerais, Anténio Carlos Ribeiro de Andrada,
fazem parte do acervo privado/pessoal de Duque. Em uma das versdes da sua autobiografia, elas aparecem em
destaque como um registro orgulhoso de reconhecimento da sua atuagéo profissional.

101 Foram o Decreto-Lei n° 7970A, de 15/10/1927 (Regulamento do Ensino Primario), Decreto-Lei n° 5162, de
20/01/1928 (Regulamento do Ensino Normal), Decreto-Lei n° 8094, de 20/01/1928 (Programa do Ensino
Primario), Decreto-Lei n° 8225, de 11/02/1928 (Programa do Ensino Normal) e o Decreto n° 8987, de 22/02/1929
(Regulamento da Escola de Aperfeigoamento), conjunto de leis que ficou conhecido como “Reforma Educacional
Francisco Campos”, que oficializou a obrigatoriedade do ensino de canto no programa do ensino primario e na
formacéo de professores (Ensino Normal) em Minas Gerais (PEIXOTO, 1983, p. 94). Sobre a educagéo escolar
musical em Minas Gerais neste periodo, ver também a pesquisa de Ismael Neiva (2008).
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destacou a presencga dessa disciplina como componente da escola seriada na forma de grupos
escolares desde 1906. Ainda, segundo o autor, o ensino de musica nas escolas mineiras, “com
seus hinos civicos e patridticos, seria um elemento-chave para uma educacao que procurava
transmitir as novas geragdes os sentimentos de nacionalidade tdo necessarios para a
consolidacao do idedrio republicano em suas primeiras décadas” (OLIVEIRA, 2004, p. 113).

No inicio da década de 1930, o Canto Orfednico passou a ser inserido nas leis e decretos
federais para o ensino primario e secundario. Ap6s as reformas de ensino do entdo ministro da
Educagao e Saude Francisco Campos em 1931, o governo federal presidido por Getulio Vargas
expandiu e tornou o ensino de musica, oficialmente chamado de Canto Orfednico, como
conteudo obrigatorio (CONTIER, 1998). Para o publico escolar, especialmente aquele dos
grupos escolares, certamente ndo foi uma novidade, j4 que se tratava de um movimento que
estava ha algumas décadas impactando a cultura artistica e educacional em diversas partes do
pais.

Essa difusdo do ensino de musica nas escolas, contudo, foi acompanhada de um
profundo problema de mao de obra especializada. Renato Gilioli (2003, p. 137) notou que, “no
Brasil, a formagdo de professores de canto orfednico em nimero suficiente permaneceu um
problema ndo resolvido durante toda a existéncia do orfeonismo na historia da educagao do pais
no século XX”. E neste contexto de expansio do ensino de musica e canto e da necessidade de
professores habilitados para o ensino dessa disciplina que Duque criou a sua escola de musica,
voltada, nas suas duas primeiras décadas de existéncia, para a formagao de professores de
musica.

Ao fundar a sua escola de musica, Duque procurou atender as exigéncias e 0s projetos
de educagdo escolar postos em pratica naquele momento. O seu propdsito, neste sentido, foi o
ensino da disciplina Musica em sua modalidade canto orfednico e a elaboragao de métodos de
ensino para esta finalidade. Exemplo, neste sentido, foram os manuais didaticos elaborados por
Duque. Em 1932, o curso de musica da sua escola se estruturava em trés eixos: historia da
musica, teoria musical e pratica orfeonica. Essas modalidades de curso eram baseadas no
“ensino dos rudimentos da musica erudita”, conforme constava no seu programa de ensino
publicado na imprensa.l%? De fato, os exemplares de alguns dos manuais didaticos elaborados
por Duque e utilizados pelas alunas e alunos da sua escola, disponiveis no seu arquivo

privado/pessoal, ancoravam-se em matrizes pedagogicas de tradicdo erudita amplamente

102 A Tribuna, Juiz de Fora, 05/08/1932.
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difundidas na Europa. Em 1940, seus estudantes tiveram contato e estudaram as obras de
Beethoven, Schubert, Mozart e Paganini, artistas considerados expoentes da musica erudita.%®

Neste sentido, o programa do curso de musica da sua escola, ao longo de praticamente
toda a sua existéncia, teve como fundamento e finalidade uma formacdo de carater erudita
baseada no contetido historico da musica erudita. Entretanto, ndo se tratou de uma “elitizagao”
infundada do ensino de musica. Conforme observou Renato Gilioli (2003, p. 136), o ensino de
musica, especialmente na modalidade canto orfeonico, tinha como proposito a popularizagao
da musica eruditizada e erudita, ja4 que para os propositores dessa disciplina, era a partir da
musica erudita que se originava o habito da escrita e da notagdo musical. Na parte pratica, isto
¢, o aprendizado da musica, a énfase estava no estudo dos hinos patridticos e cancdes civicas e
tradicionais.

Professor e musico experiente, Duque conhecia os principios que orientavam o ensino
de musica, tanto nas escolas primarias, como na formacao de professores. O programa de ensino
de 1940, da sua escola, apresentava uma série de marchas e hinos (a maioria de autoria do
proprio Duque) patridticos e civicos, destinados ao aprendizado do ensino da musica, assim
como a sua utilizagdo nas salas de aula das escolas primarias e nos conjuntos corais das mesmas.
Dentre essas cancgdes estavam “Mineiro, cangdo regional (autoria de Duque); Juiz de Fora,
marcha; Chud, chua, can¢do regional; Despedida, marcha; Patria, marcha; Luar de Minas,
cangao regional (autoria de Duque); Os caipiras, cangdo regional; Nha Noca, cangdo regional;
Maria tem feitigos, cangiio regional”. 1%

Na verdade, havia a crenga de que a difusdo dessa perspectiva de folclore eruditizado
na formacdo de professores de musica, baseada sobretudo em cangdes civico-patridticas,
colaboraria para o fortalecimento de uma educagdo musical escolar que, nas palavras de Renato
Gilioli (2003, p. 18), tinha a intengdo de contribuir para o aperfeicoamento fisico € moral das
criancas, a0 mesmo tempo em que previa lhes orientar na formagao de um sentimento patriotico
e de apreco a educagdo recebida na escola. Em outras palavras, havia uma estreita ligacao entre
musica e educagdo civica e moral das criangas. O primeiro estatuto da escola de musica,
elaborado em 1938, refletiu essa perspectiva. Em um dos seus artigos, afirmou que a sua
finalidade era “ministrar, com os justos instrumentos técnicos da musica teorica e pratica, um

ensino do aperfeicoamento moral e intelectual, que educa[ria] a iniciativa e a curiosidade do

103 BICALHO, Dugque. Sintese do programa de estudos da Escola Livre de Musica Dr. José Eutrépio. Juiz de
Fora: Tipografia Rio Branco, 1944, p. 11.

104 BICALHO, Dugque. Sintese do programa de estudos da Escola Livre de Musica Dr. José Eutrépio. Juiz de
Fora: Tipografia Rio Branco, 1944, p. 8.



84

espirito e que arma[ria] as inteligéncias com os recursos técnicos da exata observacao e pratica
musical”.1%®
Assim, podemos dizer que uma das finalidades da escola de musica de Duque era

ensinar musica como um saber pedagdgico a partir de uma perspectiva civico-nacionalista e de

1106

“civilizacdo” dos costumes. O “Hino ao Trabalho”, composto por Jos¢ Rangel™® e musicado

por Duque em 1932, foi um exemplo neste sentido.

I
Trabalhar ¢ lidar sorridente
Num empenho tenaz para vencer
E buscar alentado conforto
No fecundo labor do viver

O trabalho enobrece e seduz
Faz-nos alma pairar nas alturas
Quem trabalha semeia em terreno
Que nos da fartas merses maduras

II
O trabalho ¢ dever que se impde
Tanto ao rico que a sorte bafeja
Como ao pobre que luta sem trégua
Na mais dura e exaustiva peleja

Nossa terra reclama em fervor

Do seu grande e imponente futuro

Que seus filhos com honra se esforcem
Por lhe dar um destino seguro

I
Quem se vota de ardor animado
As conquistas do bem e da gloria
Ha de ter no final da jornada
O consolo ideal da vitoria

Quem trabalha produz e prepara
A fartura e a paz para os seus
Quem labuta tera recompensa
E lhe vem da Justica de Deus

Produzido a pedido do entdo chefe da Secretaria da Educacdo e Saude Publica de Minas
Gerais, Noraldino Lima, o hino foi encomendado para ser uma manifestagao de apreco do
governo de Minas, administrado por Olegéario Maciel, a recém implantada administragao

federal de Getulio Vargas. Em seu texto de apresentacdo, publicado na imprensa, o entdo

105 BICALHO, Duque. Estatuto da Escola Livre de Musica Dr. José Eutropio. Juiz de Fora: Tipografia Rio Branco,
1938, p. 3-4.

108 Segundo Leila Barbosa e Marisa Rodrigues (2002, p. 31), José Rangel (1868—1940) foi farmacéutico e
jornalista, professor e escritor e construiu carreira em Juiz de Fora como diretor dos Grupos Centrais Antonio
Carlos, cargo no qual atuou por muitas décadas.
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governador mineiro afirmou que o hino tinha “uma significacdo muito grande: representar as
glorias do bem aventurado Governo de Vargas”, que havia instituido o “canto como disciplina
e como meio educativo que dar[ia] ao pais uma solida e bem preparada juventude” 1%’

O hino foi pensado e elaborado em um cendrio de tentativas, por parte do governo
federal, das classes dirigentes e de grupos de intelectuais, de constitui¢do de uma identidade
nacional a ser compartilhada pelos segmentos sociais que tinham acesso a escola, expresso em
cancoes com letras de conteido nacionalista e pelo grande nimero de marchas e hinos. A letra
do Hino ao Trabalho, com suas estrofes que estimulavam sentimentos de amor a patria, a
familia, a escola e ao trabalho, e o ritmo da cangdo em forma de marcha, expde a aderéncia do
governo de Minas, mas também de Duque, que foi especialmente convidado para elaborar o
hino, ao carater politico e propagandistico da educagdo musical escolar e, especialmente do
canto orfednico, adotada pelo governo Vargas nos anos 1930.

De fato, o hino e os seus autores ganharam consideravel destaque e fama no pais. Em
1933, um levantamento do Servico de Musica e Canto Orfednico, 6rgdo do Ministério da
Educagdo e Saude, constatou que a cangdo fazia parte do programa de ensino de, a0 menos,
trinta e cinco escolas de musica (publicas e privadas) espalhadas pelo pais.'® A primeira
apresentacao publica do Hino ao Trabalho aconteceu em grande estilo, durante a Exposicao de
Canto Orfednico de outubro de 1932, imponente evento promovido pelo Ministério da
Educacao e Saude, que ocorria esporadicamente ao longo do ano, e contava com a organizagao
de Heitor Villa-Lobos, famoso maestro e ferrenho defensor do canto orfe6nico nas escolas.

No dia 23 de outubro, segundo noticiou a imprensa, cerca de “quinze mil pessoas”
assistiram no “Estddio do Fluminense” a apresentacdo das criangas das escolas do Distrito
Federal. Definido como um “belo programa de hinos e cangdes”, que teve a intencdo de
“oferecer a populacdo um indice dos resultados colhidos pelo ensino de musica e canto
orfednico nos estabelecimentos de ensino”, o evento foi considerado pela imprensa como “o
maior espetdculo do género que ja se realizou na América do Sul”.*®® A principal atracio dessa
“majestosa exibicdo”, segundo escreveu os jornais,*° foi a apresentagio do Hino ao Trabalho,
que contou com a participacao dos seus autores ¢ “dos alunos dos Grupos Centrais Antonio

Carlos e da Escola de Musica José Eutropio, de Juiz de Fora”, que, “sob a dire¢ao do maestro

107 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 03/06/1932.
108 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 01/09/1933.
109 A Batalha, Rio de Janeiro, 28/10/1932.

110 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 24/10/1932.
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Duque Bicalho, cantaram, sendo muito aplaudidos, marchas patridticas e cangdes regionais e,
no final, a pedido dos presentes, o Hino ao Trabalho”.}1

Alinhados, ou nao, as ideologias politicas do Governo Vargas, Duque e sua escola,
contribuiram para a consolidagdo de uma perspectiva de escola e de educagdo escolar que
considerou o ensino musical, especialmente na modalidade canto orfednico, um dos elementos
essenciais para a formagdo do cidaddo republicano (e da propria nagdo brasileira). Sua escola
de musica, assim como os materiais didaticos produzidos por ela e os ensinamentos
compartilhados com os seus alunos — futuros professores de musica nas escolas de Juiz de Fora
e de outras partes do pais — foram resultados da sistematizaciao de anos de trabalho com praticas
escolares musicais. Trata-se de materiais que contém os fundamentos cientificos, pedagogicos
e metodologicos de um ensino musical que, segundo o proprio estatuto da escola, tinha a
finalidade de “civilizar as criancas e educar os seus ouvidos”.!?

Neste sentido, percebe-se que Duque teve a preocupacdo de, em sua pratica como
professor e diretor de uma escola de formacdo de professores de musica, elaborar manuais e
praticas pedagogicas com a funcao de criar e divulgar cangdes escolares, assim como instruir
os futuros professores quanto a utilizacao das cangdes, a maneira de entoa-las, bem como os
beneficios que o canto escolar traria para as criancas. Assim, os manuais didaticos elaborados
por Duque e sua escola sdo resultados da atuacdo daquilo que podemos chamar de um

“professor-intelectual”, expressdo cunhada por Renato Gilioli (2003), no campo da pedagogia

musical.

3.2. “Fui um humilde maestro que ensinou musica a vida inteira”

Todo esse empenho e dedicacao a sua escola fez parte de um estilo de vida que Duque,
ja na maturidade, criou para si. Encontramos em seu arquivo privado/pessoal quatro fragmentos
de autobiografia, que parecem terem sido escritas pelo proprio Duque ou por pessoas proximas
a ele. Em mau estado de conservacao, tais textos (um datilografado e trés manuscritos) nao
estao datados e as suas narrativas autobiograficas se encerram abruptamente. Em meio a muitas
hesitacdes, registradas em rasuras e correcoes € na mudanga na qualidade da letra (outro indicio
de que foram textos redigidos por diferentes pessoas), nestes fragmentos autobiograficos ha um

certo excesso no autoelogio, especialmente em relagio a escola e seu papel na cidade de Juiz

111 A Batalha, Rio de Janeiro, 28/10/1932.
112 BICALHO, Duque. Estatuto da Escola Livre de Musica Dr. José Eutrépio. Juiz de Fora: Tipografia Rio Branco,
1938, p. 3-4.
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de Fora, e um travo de ressentimento sobre alguns assuntos, como por exemplo, a familia e vida
pessoal e as experiéncias do racismo. Tais narrativas parecem terem sido escritas para fazer
justica ao proprio Duque, num esfor¢o de entender e reverter limites impostos ao
reconhecimento publico de sua trajetdria.

E dificil fazer qualquer avaliagio precisa a respeito, mas a maneira como Duque, em
suas narrativas autobiograficas, mas também na organizagdo do seu proprio arquivo
privado/pessoal, buscou construir uma coeréncia retrospectiva para a sua trajetoria revela o
trabalho sobre si feito para encontrar seu lugar no mundo. O Unico trecho que se repete, sem

alteracdes, nas quatro versoes da sua autobiografia, ¢ elucidativo neste sentido:

Fundei, em 1926, a Escola de Musica José Eutrépio, depois denominada Escola
de Musica Francisco Braga. No mesmo ano, fui nomeado professor de Canto dos
Grupos Escolares Centrais Antonio Carlos. O estimado e saudoso presidente do
Estado, dr. Antonio Carlos Ribeiro de Andrada, em carta privada, insuflou meu
coragdo, com as palavras que até hoje guardo na memoria: “distinto maestro
Duque Bicalho, saudo-o cordialmente e tenho o prazer de comunicar que sera
nomeado para a cadeira de musica da Escola Normal desta cidade (28/02/1928)”.
De 1928 em diante, também lecionei Canto Coral na Escola Normal Oficial de
Juiz de Fora, na qual trabalhei, com muito prazer, por longos anos.'?

Intitulado “Breve biografia” (as outras trés versoes nao foram nomeadas), neste pequeno
recorte observamos a importancia que a escola de musica e o trabalho como professor
adquiriram na escrita de si de Duque. Todo esse investimento em uma memoria da escola
pareceu querer esconder, ou deslocar, o modo como Duque queria ser visto, ¢ lembrado, na
sociedade juizforana. Causa estranhamento a falta de referéncias a sua atuagdo como maestro e
compositor na industria do teatro de revista, no qual ele atuou por muito tempo e que lhe rendeu
fama, notoriedade e, certamente, algum dinheiro. Uma charge publicada na imprensa pouco
depois da criagdo da escola de Duque e da sua nomeacao para o cargo de professor de musica

da Escola Normal de Juiz de Fora coloca mais elementos neste fato curioso da sua biografia.

113 BICALHO, Duque. Breve biografia (manuscrito), sem data, sem paginagéo. Arquivo privado/pessoal de Duque
Bicalho.
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Figura 9 — Charge Duque Bicalho em 1928
Fonte: A Sarna, Juiz de Fora, 19/11/1928.

Publicada no 4 Sarna, jornal de humor, dirigido por Jarbas de Lery Santos, a charge foi
assinada pelo caricaturista Angelo Bigi.'** Com o titulo “As ‘notas’ em cena”, o texto dizia que
“o maestro Duque Bicalho leva[va] debaixo do braco a sinfonia em varios atos escrita em
homenagem ao nosso Cuca. Em breve serd executada e posta nas vitrolas. O Duque ¢ o bamba
da orquestra do Paz e embora esteja dangando na corda bamba ainda continua a ser o bamba” 11

A troga a que se referiu o jornal dizia respeito & mudanca de atuagdo profissional que
Dugque estava colocando em curso naquele momento. O famoso maestro deixava entdo de atuar
nos palcos dos cinemas e teatros, como era o caso do Cineteatro Paz, no qual ele era o maestro
responsavel pela orquestra, para se dedicar ao ensino de musica, por isso a referéncia a corda
bamba, no sentido de ser uma escolha dificil ou arriscada. O tal “Cuca” — alusdo a um dos
muitos apelidos que a imprensa deu ao entdo governador mineiro Antonio Carlos Ribeiro de
Andrada —, segundo a linguagem debochada do jornal, estaria atuando como uma espécie de

“protetor” de Duque, devido a uma suposta deferéncia amistosa que o maestro tinha para com

a figura do governador. A sinfonia citada na charge, certamente, referia-se ao Hino Antonio

114 A Sarna foi um semanario humoristico fundado por Jarbas de Lery Santos, que contava com charges de Angelo
Bigi e Carrico. Circulou em Juiz de Fora nos anos de 1928 e 1929 (OLIVEIRA, 1966, p. 29).
115 A Sarna, Juiz de Fora, 19/11/1928.
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Carlos, composto por Lindolfo Gomes e Duque Bicalho em 1926 e que fez grande sucesso na
época. Uma de suas estrofes cantou o seguinte:

Com saber e patriotismo,

Antbnio Carlos revela

Os carinhos € o civismo
Com que serve a Patria bela

Segue a estrada luminosa
De toda a ilustre linhagem!
Mocidade fervorosa,

A ele, nossa homenagem?1®

Além de insinuar que Duque conseguiu sua posi¢do profissional por apadrinhamento e
ndo por mérito ou talento préprio, o que desqualificava a sua imagem, a charge colocou em
pauta no debate ptblico de entdo um problema que parece ter atormentado Duque: a construgao
de uma imagem ilibada que fornecesse ou mantivesse uma no¢ao de reputacio e honestidade
que ele vinha construindo ha muito tempo. Talvez essa ideia de dignidade, concebida por
Duque, ndo coadunasse com a imagem que se tinha do teatro de revista, ou entdo, a figura do
professor fosse mais estratégica naquele contexto. Seja como for, em seus escritos
autobiograficos, toda a sua vida profissional (ja que ele fez raras mengdes a sua familia) gira
em torno da escola e do seu papel na sociedade juizforana.

A familia e a vida pessoal apareceram de maneira extremamente formal nos escritos
autobiograficos de Duque. Sdao mengdes absolutamente casuais, na medida em que se
entrelagavam com fatos da vida publica como professor e diretor da sua escola. Num desses
raros registros, ele falou sobre seu pai e uma espécie de heranga moral que guiou sua trajetéria
publica.

Cultivo uma vida modesta e pouco notdria, cujos ensinamentos passou-me meu
pai. Homem com altos dotes e ambigdes patridticas, seu nome tinha, sem
embargo, o brilho que refletia sobre ele e sobre os seus a gloria de um nome de
talento, sagaz, de vistas largas e de preparo colossal. Uma das figuras mais

eminentes e amaveis, ensinou-me o amor ao trabalho, o apreco as letras, o respeito
a familia e o cultivo sadio do bem viver e do bom nome.’

Trata-se de um excerto que evidencia a vontade de Duque de estabelecer coeréncias ao
narrar a sua vida pessoal: ele herdou determinadas qualidades do pai e, aparentemente sem
hesitagdes, conservou-as ao longo da vida. Em termos de registro da sua vida pessoal, esse dado

foi o unico que, ao que parece, mereceu ser anotado. A partir dessa concepgao de familia, e da

116 Minas Gerais, Belo Horizonte, 30/06/1928.
117 BICALHO, Duque. Breve biografia (manuscrito), sem data, sem paginagéo. Arquivo privado/pessoal de Duque
Bicalho.
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figura e dos ensinamentos de seu pai, Duque procurou construir o desejo de preservar uma
memoria familiar. Na verdade, neste excerto ele falou mais da imagem publica construida para
st do que da figura de seu pai. Todas as caracteristicas elogiosas cultivadas e herdadas do seu
genitor faziam parte do autorretrato moral que ele procurou conservar ao longo da vida.

Essa constru¢do de uma imagem de si, profundamente imaculada e virtuosa, e que,
possivelmente, muitas vezes ndo condizia com a realidade, pode ter sido resultado de um longo
processo de traumas e dores causados pelas violéncias do racismo e de outras formas
racializadas de preconceito e discriminagdo vivenciadas por Duque ao longo da vida. Em seu
arquivo privado/pessoal, assim como nos seus escritos autobiograficos, referéncias explicitas a
situagdes de racismo sdo excepcionais, ainda assim € perceptivel, por meio da sua leitura e
analise, que formas de racismo, assim como um tipo de consciéncia racial, moldaram de
maneira sinuosa e, sobretudo, sem uma linguagem politica explicita os escritos de si de Duque.

Em um dos seus escritos autobiograficos, por entre rasuras, borrdes e correcdes — o que
evidencia a incerteza na formulacdo dessa narrativa — ele escreveu sobre uma das dores que

certamente o acompanhou pela vida toda: o preconceito racial.

Podia dizer que essa histdria do preto e branco, branco e preto, ndo existe mais,
mas estaria enganando-me. Existia antes do 13 maio e existe ainda nos dias de
hoje. Desapareceu a maldita escravidao, mas a questdo de raca ainda persiste.
Todos devem ser iguais. A cor ndo deve ser levada em conta. Cor nenhuma. Todos
devem ser apenas uma coisa Unica: homens que s6 podem ser distinguidos pelos
seus talentos e virtudes.

Nota-se que, neste excerto, a questdo da raca, e mais especificamente das formas de
racismo, permaneceu ambigua, mas ao mesmo tempo onipresente e invisivel. Esse trecho
aparece descolado do restante da narrativa autobiografica, sem nenhuma men¢ao mais
detalhada, sugerindo que foi acrescentado posteriormente a elaboragao do restante do texto e
sem a inten¢do de figurar como parte do mesmo. E possivel que se trate de uma referéncia a
algum caso especifico de racismo sofrido por Duque, ou de um desabafo sobre os sofrimentos
de um homem negro que vivia em uma sociedade estruturada com base nas ideias de raga e de
racializag¢do das relacoes sociais.

Talvez isso explique a op¢do de Duque pelo siléncio racial como uma forma de
sobrevivéncia na sociedade brasileira do pos-aboli¢do. Essa foi uma estratégia largamente
utilizada por pessoas negras antes e depois da aboli¢do da escravidio. Wlamyra Albuquerque

(2009), por exemplo, observou que o contexto do pds-abolicao — enquanto processo social — foi

118 BICALHO, Dugque. Breve biografia (manuscrito), sem data, sem paginagéo. Arquivo privado/pessoal de Duque
Bicalho.
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percebido como um momento decisivo para a construcdo e reelaboracdo de hierarquias sociais
e de poder definidas com base na ideia de raga e na racializagdo das relagdes sociais. Foi uma
conjuntura marcada por “um sutil jogo de demarcagao de lugares e preservagao de privilégios
sociais a partir de critérios raciais” e, por isso, a complexidade desse processo repousou na
ambiguidade (ALBUQUERQUE, 2009, p. 38). Ao mesmo tempo em que a ideia de raca serviu
para demarcar fronteiras entre brancos e nao-brancos, estabeleceu-se também um sistema
racializado de silenciamento da cor ou origem racial dos sujeitos. Essa “ética do siléncio”,

segundo a interpretacdo de Brodwyn Fischer, Keila Grinberg e Hebe Mattos:

Por um lado, respondeu as exigéncias dos descendentes de africanos que
buscavam alargar os espagos de respeitabilidade social, por outro ela perpetuou a
associacdo entre a cor ¢ o estigma da escraviddo. O siléncio permitiu a criagdo da
presuncao de igualdade ao mesmo tempo que fragilizou a liberdade dos negros
livres. Apds a aboligdo, ela se tornaria regra no pais (FISCHER, GRINBERG,
MATTOS, 2018, p. 176).

A historiografia tem demonstrado que o contexto do pos-abolicdo foi uma conjuntura
em que a populag@o negra precisou criar mecanismos cotidianos de luta por liberdade, cidadania
efetiva e direitos, “ja que seu lugar social ndo era mais marcado pela escravidao, mas sim pela
cor” (SAMPAIO, LIMA, BALABAN, 2019, p. 9). Nessa perspectiva, ndo espanta o fato de
Duque ter — a partir de alguma nocao de consciéncia racial ou ndo — adotado o siléncio racial
como uma forma de sobrevivéncia. Segundo a interpretacdo de Brodwyn Fischer, Keila
Grinberg e Hebe Mattos (2018), o siléncio racial podia ser algo imposto, destinado a evitar a
constru¢do de consciéncia racial ou usado para disfarcar formas de racismo. Podia também
significar uma opg¢ao politica ou uma escolha tatica. Para as autoras, num contexto de profundo
racismo, como foi o caso do Brasil no pos-aboli¢ao, a esperanca de uma ideia de igualdade
racial que desconsiderasse diferencas de raca, como foi o caso do siléncio racial, exerceu grande
atracdo entre as gentes negras.

Membros da familia de Duque, conforme vimos no primeiro capitulo, j& adotavam tal
estratégia em sua vida pessoal e na atuacdo publica, como foi o caso do seu pai e da sua irma
Aurea. Desde jovem, portanto, Duque lidou de perto com a estratégia do silenciamento racial
como uma forma de construir outras possibilidades de vivéncia e de desvio de formas de
racismo. Nao nos parece que ele enfrentou — a0 menos ndo encontramos registros sobre isso —
o racismo em suas diversas formas. Houve, sim, diversas estratégias de distanciamento de
posturas, praticas ou posicionamentos que pudessem o transformar em alvo direto dos efeitos
do racismo. Exemplo, neste sentido, foi seu afastamento — discreto e comedido — de qualquer

sinal de posicionamento politico mais radical em relagdo as questdes raciais de seu tempo. Até
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nas pecas de teatro de revista que tematizaram tais questdes, produzidas por ele em parceria
com Eutropio, discutidas no capitulo 2, o seu posicionamento se manteve moderado e isolado.

Na verdade, Duque acreditava na suposta linguagem universal da cidadania pregada
pela sociedade brasileira apds a abolicao legal da escraviddo. Ainda assim, ele tinha consciéncia
de que, para a populagdo negra, o direito ao status de cidadao se converteu em um obstaculo
arduo no pds-aboli¢do. Os trechos do seu excerto autobiografico, quando falam que “a cor ndo
deve ser levada em conta” e que “todos os homens s6 podem ser distinguidos pelos seus talentos

99119

e virtudes ¢ flagrante. Neste sentido, Duque lidou com aquilo que o socidlogo norte-

americano W. E. B. Du Bois chamou de “dupla consciéncia’:

Trata-se de uma sensagdo peculiar, uma consciéncia dual, uma experiéncia de
sempre enxergar a si mesmo pelos olhos dos outros, de medir a propria alma pela
régua de um mundo que se diverte ao encara-lo com desprezo e pena. O individuo
sente sua dualidade — é um cidaddo e um negro; duas almas, dois pensamentos,
duas lutas inconciliaveis; dois ideais em disputa em um corpo escuro, que dispde
apenas de sua for¢a obstinada para ndo se partir ao meio (DU BOIS, 2021, p.
23)'120

Foi a partir dessa visdo/sensagdo do estar no mundo que Duque construiu para a
posteridade uma imagem de si de ser “racializado”. Apesar de orgulhoso da condigdo de
professor e musico, foi a identidade de homem negro — ou as vicissitudes de ser um homem
negro — que deu nexo e sentido ao seu esforco autobiografico. Assim, ndo podemos
desconsiderar que o dilema de escolher entre o que lembrar e o que esquecer enfrentado por
Duque se deu a partir de sua condi¢do existencial, profundamente informada pelas violéncias
do racismo.

Por este angulo, o siléncio racial pode ter sido uma estratégia na qual Duque enxergou
a possibilidade de se desviar de formas de racismo, lidar com a nog¢ao de “dupla consciéncia”,
construir formas de respeitabilidade, dignidade e autoestima e enfrentar (ou lidar) com
esteredtipos negativos baseados na sua condi¢do racial. Em seu arquivo privado/pessoal, assim
como nos seus escritos autobiograficos, surgem “Duques” orgulhosos, que ministrava aulas,
administrava sua escola e produzia materiais didaticos e cangdes de sucesso. Contudo, os
poucos sujeitos que escreveram sobre ele constantemente definiram-no como humilde e

modesto professor, num flagrante questionamento da sua capacidade intelectual.

119 BICALHO, Duque. Breve biografia (manuscrito), sem data, sem paginagéo. Arquivo privado/pessoal de Duque
Bicalho.

120 O conceito de dupla consciéncia, inicialmente formulado por W. E. B. Du Bois, foi posteriormente trabalhado,
a partir de diferentes perspectivas tedricas e conceituais, por Paul Gilroy (2012) e Frantz Fanon (2008).
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Por ocasido do seu falecimento, o conhecido memorialista juizforano Paulino de
Oliveira o definiu como “modesto, humilde e bondoso professor”.'?! Neste mesmo contexto,
um grupo de ex-alunas assim se referiu ao Duque: “homem que, durante toda a sua longa
existéncia, teve o feito modesto e humilde”.1?2 O Instituto Historico e Geogréfico de Juiz de
Fora que, anos antes lhe havia outorgado a comenda de cidadio juizforano, também fez coro a
ideia da modéstia e simplicidade, na chave da subalternidade. Para os membros daquela
academia cientifica, “a historia de vida de Duque, que nunca se elevou entre os do seu tempo,
se apresentou sempre modesta e humilde”.'?®

Em contrapartida, tanto nos seus escritos autobiograficos, quanto nas suas fotografias,
Duque escreveu sobre si, e se portou, com altivez e dignidade. Vestir e se apresentar com
elegancia, como no caso da fotografia a seguir, em que ele aparece sentado em posicdo alinhada
ao seu piano, foi uma forma de construir e divulgar uma marca de distingao e respeitabilidade.

Podemos dizer que foi uma forma de enfrentamento simbdlico das violéncias do racismo e dos

seus esteredtipos negativos.

Figura 10 — Duque Bicalho em seu piano (sem data)
Fonte: Arquivo privado/pessoal de Duque Bicalho

O siléncio racial, conforme ja discutimos, pode ter significado muita coisa para sujeitos
diferentes. No caso de Duque, acreditamos que ele foi usado, em circunstancias e tempos

distintos, como uma forma de esperanca e estratégia politica. Por isso, nesta pesquisa

121 Diario da Tarde, Juiz de Fora, 13/10/1975.

122 Folha Mineira, Juiz de Fora, 06/10/1975.

123 Diario da Tarde, Juiz de Fora, 13/10/1975. O Instituto Histdrico e Geografico de Juiz de Fora concedeu a
comenda de cidaddo juizforano para Duque em maio de 1960.
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interpretamos tal posicionamento enquanto projeto individual, mas também coletivo, de justiga,
criado, fomentado e difundido pelas gentes negras. Em didlogo com os ensinamentos de bell
hooks (2021), consideramos que as violéncias do racismo, especialmente no imediato pds-
aboli¢do, mas ndo s6 neste recorte temporal, foram armas poderosas que incitaram a elaboragao
de estratégias de enfretamento, resisténcia e oposi¢do por parte das gentes negras a esses
sistemas de exclusdo social e exterminio simbolico.

E dificil fazer qualquer asser¢do neste sentido, mas acreditamos que Duque — a partir da
logica do siléncio racial — pode ter criado sentidos e formas de amor, de amar e de amar-se.
Amor ndo apenas na dimensdo romantica do sentimento ou da ideia de uma “afei¢do profunda
por uma pessoa, mas, sobretudo, como a¢do, cuidado, compromisso, confianga,
responsabilidade, respeito e conhecimento” (hooks, 2021, p. 32). Compreendemos que o amor
nao ¢ um sentimento dado ou intrinseco ao ser humano, mas sim uma constru¢ao cotidiana, um
processo que s6 assume sentido na agdo. Assim, talvez, através da pratica do silenciamento
racial, Duque tenha encontrando expressdes de amor e maneiras de pratica-lo. Em um dos seus

escritos autobiograficos, ele escreveu:

A minha vida € uma parabola de simplicidade, desprendimento e amor a arte,
muitas vezes até com sacrificio pessoal. Sem aspiracdes mundanas, fui um
humilde maestro que ensinou musica a vida inteira, constituindo a cultura musical
em mim cultivada meu tnico e verdadeiro patrimonio.'?*

Apesar de ndo serem datados, parece que Duque escreveu esses trechos ao fim da vida,
com a convic¢ao de quem sabia que havia lutado a boa luta e construido um legado. Talvez por
isso ele tenha se aventurado a escrever sobre suas “vidas™ a partir dos seus proprios termos.
Nesta pesquisa, sem a intengdo de celebrar legados e honrar memorias, procuramos fazer o
estudo das trajetorias de um homem negro no pds-aboli¢ao que, a partir dos seus sonhos, medos,
aspiracdes, desilusdes, contradi¢cdes, construiu maneiras de viver com respeitabilidade e
dignidade. Trata-se de narrativas que podem inspirar reflexdes sobre as experiéncias negras no

Brasil no periodo do pds-abolic¢ao.

124 BICALHO, Duque. Breve biografia (manuscrito), sem data, sem paginagéo. Arquivo privado/pessoal de Duque
Bicalho.
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Consideracoes finais

Nosso objetivo nesta dissertacdo foi estudar as experiéncias, expectativas, desafios e
escolhas elaboradas por sujeitos negros na cidade de Juiz de Fora, Minas Gerais, durante o
periodo do pds-aboligdo. Para alcangar tal finalidade, tomamos como objeto de estudo a
trajetéria do mausico, maestro, compositor e professor Duque Bicalho, assim como as
possibilidades que a sua vida apresentou como fio condutor para se observar questdes
relacionadas as construgdes politicas de raga, cor, direitos, cidadania, projetos de insercdo social
e combate ao racismo elaboradas e acionadas por homens e mulheres negros neste contexto
historico.

Por meio do estudo da trajetoria de Duque Bicalho, procuramos conferir visibilidade as
acles e agéncias historicas de homens e mulheres negros no pés-abolicdo; identificamos
costumes, valores e formas de vida construidas e difundidas por sujeitos desses grupos das
populacbes negras; e apresentamos outras narrativas historicas capazes de questionar o
silenciamento da sua participacdo politica na histéria do Brasil.

Na introducgdo, apresentamos o tema, objetivos e problema da pesquisa, além de uma
discussdo teorica e historiografica sobre o pds-abolicdo como um campo historiografico e as
suas possibilidades de abordagens historiograficas, com foco no debate sobre trajetérias e
biografias negras. Também apresentamos as metodologias e 0s conjuntos documentais que
foram estudados e analisados na presente pesquisa.

O capitulo 1 apresentou as familias e outras formas de relacbes de sociabilidade
construidas por Duque e outros membros da sua familia nuclear. A ideia foi fazer uma
apresentacdo, no sentido de mostrar, expor e nomear um grupo familiar que é completamente
desconhecido na historia de Juiz de Fora, de Ouro Preto, de Mariana, de Te6filo Otoni, que
foram cidades onde esses sujeitos viveram. As experiéncias estudadas no capitulo 1 apontaram
para a importancia que familias negras deram a formacdo de familias, de redes de amizade e
compadrio.

Procuramos evidenciar o quanto a aquisi¢do da escolarizacdo formal foi interpretada
pela familia do Duque — expectativa que certamente era compartilhada por outras familias
negras — como uma possibilidade concreta de construir formas de respeitabilidade, de acessar
o status de cidaddo e de combater os estigmas negativos do racismo. Neste capitulo, destacamos
também os investimentos de todo tipo e os esfor¢os que a familia do Duque fez para conseguir

acessar a escolarizagdo formal e usa-la como um meio de mobilidade social.
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O acesso a formas de escolarizagdo formal e o investimento nos estudos possibilitou que
Duque atuasse em diferentes cenarios sociais no qual o dominio dos codigos das culturas
letradas era requisito indispensavel. Um deles foi o teatro de revista, ramo de entretenimento
de grande popularidade no inicio do século XX, no qual ele atuou como maestro e compositor
de pecas de teatro. No capitulo 2, dedicamo-nos a estudar os sentidos criados e as escolhas
feitas pelos sujeitos que participaram dessa pratica de diversdo. O capitulo procurou oferecer
uma visao das perspectivas intelectuais criadas por Duque e Eutrépio sobre as ideias de raca
em voga no Brasil do século XX, cuja principal delas foi o entendimento de uma nog¢édo de
cultura negra enquanto local da tradi¢éo e simbolo de nacionalidade.

Assim, o desafio neste capitulo foi apresentar — a partir da elaboracéo e exibicdo (assim
como da sua repercussdo entre o publico) da pe¢a “Uma noite pelo Paraibuna”, assinada por
Eutropio e musicada por Duque — os sentidos politicos atribuidos por esses dois sujeitos as
manifestagdes culturais de origem negra enquanto originalidades nacionais brasileiras em um
contexto no qual se discutiam intensamente as relagdes entre raca e nacdo. Consideramos que,
Duque e Eutrdpio, nesta peca, ao politizarem a questdo racial da cultura negra como cultura
nacional, procuraram forjar uma concepcéo de identidade nacional que contemplasse negros e
indigenas como parte fundamental do processo de formag&o nacional em curso.

O capitulo 3 analisou, a partir dos seus escritos autobiograficos e do conceito de escrita
de si, os “Duques” que o Duque construiu ao longo da vida. Nosso biografado e sua familia
produziram (muitas vezes, conscientemente) um conjunto rico e diversificado de registros sobre
a sua historia, especialmente a sua atuacdo profissional. Tive a felicidade de encontrar e
conhecer um dos seus descendentes, seu bisneto Ivo, que disponibilizou o acesso a um rico
conjunto de documentos da (sobre a) sua familia.

Sdo cartas, bilhetes, fotografias, partituras, letras de musica, recortes de jornais, a
documentacdo cartorial e pedagdgico-didatica da escola de musica, carteira de trabalho,
extratos de salarios, lista de alunos, rascunhos autobiograficos, enfim, registros materiais e
simbolicos de uma das formas como Duque (e sua familia) viu o seu lugar politico na sociedade
e 0s modos como fez para marcar o seu lugar no mundo, mediado pelas suas percepcdes, suas
histdrias, suas memdrias, seus sonhos, suas esperangas, seus enfrentamentos, suas lutas. Por
iss0, consideramos que essa pesquisa de mestrado € um estudo das experiéncias, expectativas,
desafios e escolhas elaboradas por sujeitos negros. E uma histéria do pos-abolicdo, do racismo
e das lutas negras, lidas e interpretadas pelas lentes das experiéncias negras.

Neste sentido, um debate que perpassou toda a dissertacdo — o silenciamento,

apagamento e invisibilidade da presenca e atuacao politica de mulheres e homens negros no
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pos-abolicdo na historia do Brasil —, é um tema que, mesmo ndo tendo sido discutido com
profundidade na pesquisa, foi alvo do nosso interesse e preocupacdo. A historiografia tem
apontado que essa é uma questdo histérica comum na sociedade brasileira, e a partir do nosso
estudo sobre a trajetéria de Duque, consideramos (ainda que em linhas gerais) que as a¢Ges e a
agéncia histdrica e politica de homens e mulheres negros foram alvos de processos de
apagamento e silenciamento na histéria, memorias e no imaginario coletivo da sociedade
brasileira em razdo da crescente racializacdo das relacdes sociais, do recrudescimento do
racismo e da radicalizacdo das desigualdades sociais e raciais que marcaram o periodo do pés-
aboligéo.

Acreditamos, deste modo, que o estudo de biografias negras, como a de Duque Bicalho,
pode ampliar e aprofundar o debate sobre silenciamento, apagamento e invisibilidade das
populacdes negras na histéria, memaria e imaginario nacional. Esperamos que 0 nosso trabalho
seja um incentivo a novas pesquisas sobre a trajetoria de Duque, mas também sobre o
significado politico de outras biografias e trajetorias negras ignoradas e esquecidas pela
memdaria e imaginario coletivos no pos-abolicéo.

Para finalizar, ndo podemos deixar de destacar um tema que foi recorrente nesta
pesquisa: a problematizagdo da ideia da “excepcionalidade” comumente atribuida a sujeitos
negros que galgaram ascensdo econémica e prestigio social. Evitamos e nos desvencilhamos
dessa tentadora armadilha ao encarar o desafio de compreender a trajetéria de Dugue mais como
reflexo de “tipicidades” comuns as vidas de muitos homens e mulheres negros do que excecdes.

Assim, foi possivel tomar a vida de Duque como uma janela para se observar as
experiéncias de outros sujeitos sociais, em geral esquecidos, que forjaram trajetorias refratarias
as formas de subalternidade e exclusdo das violéncias do racismo e de contraposicdes as
relacdes de dominacdo; que investiram (material e simbolicamente) em esperancas de dias de
melhores — a valorizacdo de nocdes de respeitabilidade e do acesso a formas de escolarizacéo
formal, sdo flagrantes neste sentido —, que criaram sentidos de (e para as suas) culturas negras,
que inventaram canais de afirmacéo de direitos e de discussao das identidades negras. Por isso,
longe de ser uma excecao que confirma a regra, a trajetdria de Dugue apresenta, e representa,

possibilidades de entendimento de uma outra historia do Brasil.
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