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RESUMO

Imbuida de um potencial tanto afirmativo quanto negativo, a arte como interpretada por Herbert
Marcuse expressa uma ambivaléncia politica. Se por um lado, a arte pode servir de sustentacdo
da cultura e do estado de coisas convencionado, por outro, ela é uma forca de negacdo. Essa
apreensdo dialética da arte é disposta em obras do filésofo que perpassam, ao menos, um
periodo de cinco décadas de producdo intelectual e que serdo aqui nossos objetos de analise —
nos referimos, mais especificamente, a sua producdo da década de 1930 a década de 1970.
Veremos que, nestas obras, Marcuse se deterd preponderantemente em um dos aspectos
politicos da arte, negativo ou afirmativo. No entanto, sera possivel observar igualmente que,
em nenhum dos textos que aqui analisaremos, o fildsofo abandonara o carater ambivalente da
arte, sempre considerando aspectos contrarios aos quais ele esta se referindo. O presente estudo
se propde, por conseguinte, analisar e refletir de que modo essa ambivaléncia politica da arte
se manifesta e opera no interior do pensamento de Marcuse, assinalando sua constante retomada

na filosofia do autor e, portanto, sua importancia para a teoria estética do frankfurtiano.

Palavras-chave: Marcuse — Arte — Estética — Politica — Ambivaléncia.



ABSTRACT

Title: Between refusal and affirmation: The political ambivalence of art in the philosophy of

Herbert Marcuse.

Imbued with both affirmative and negative potential, art as interpreted by Herbert Marcuse
expresses a political ambivalence. If, on the one hand, art can support culture and the
conventional state of affairs, on the other hand, it is a force of negation. This dialectical
apprehension of art is displayed in works by the philosopher that span at least a period of five
decades of intellectual production and which will be our objects of analysis here — we refer,
more specifically, to his production from the 1930s to the 1970s. We will see that, in these
works, Marcuse will focus mainly on one of the political aspects of art, negative or affirmative.
However, it will also be possible to observe that, in none of the texts that we will analyze here,
the philosopher will abandon the ambivalent character of art, always considering contrary
aspects to which he is referring. The present study therefore proposes to analyze and reflect on
how this political ambivalence of art manifests and operates within Marcuse's thought, pointing
out its constant resumption in the author's philosophy and, therefore, its importance for the

aesthetic theory of the frankfurtian.

Keywords: Marcuse — Art — Aesthetics — Politics — Ambivalence.
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INTRODUCAO

Sufocado sob o joelho de um policial branco por cerca de 9 minutos, George Floyd,
homem negro de 46 anos, foi brutalmente assassinado em maio de 2020 nos Estados Unidos,
vitima do racismo que estrutura nossas sociedades. Sua morte desencadeou uma série de
protestos por todo 0 mundo, insuflados pelo movimento conhecido como Black Lives Matter
(Vidas Negras Importam), que questionavam a historia do racismo e da violéncia policial.
Segundo George Katsiaficas, estes protestos continham mais do que simplesmente atributos e
pautas politicas, eles continham uma dimensao cultural: “Dezenas de estatuas de herois racistas
foram derrubadas, ruas e prédios renomeados, mascotes de times esportivos postos em causa, e
as queixas de longa data sobre o racismo foram finalmente examinadas™?. Se por um lado, estas
foram para uma parcela da populacdo transformacgdes significativas que necessitam de
continuidade, por outro, para os apoiadores de Donald Trump, na época presidente do pais, e
outros conservadores norte-americanos, estas foram mudangas que demandaram uma
contraofensiva. Parte desta contraofensiva, por conseguinte, em oposicdo a este renascimento
cultural, concentrou-se em vilanizar os tedricos radicais que abriram caminho para 0sS

movimentos atuais. “O principal deles”, segundo Katsiaficas, “é¢ Herbert Marcuse”?.

N&o nos cabe aqui, no entanto, discutir as especificidades dos novos ataques da direita
norte-americana enderecados a Marcuse. Como atesta Katsiaficas®, eles sdo mais uma
caricatura das ideias do filésofo do que propriamente uma analise detida de sua teoria. O que
nos interessa, em verdade, € assinalar que o pensamento de Marcuse e suas implicacdes
continuam ecoando ainda hoje uma espécie de ameaca aqueles que estdo majoritariamente
vinculados ao poder, a ponto de fazer com que ele seja retomado pela direita norte-americana
cerca de 40 anos depois de sua morte - mesmo que para demonizé-lo. Este tipo de perseguicao
ao pensamento marcusiano, contudo, ndo é novo. Desde a década de 60 em que se tornara
aclamado como fil6sofo da libertacdo por estudantes de todo o mundo, o filésofo ja gerava um
desconforto nos setores socialmente dominantes dos Estados Unidos. Exemplos do que passou

14 foram as diversas tentativas da chamada Legido Americana* de convencer a populagdo de

L KATSIAFICAS, G. “What’s behind the recent attacks on Herbert Marcuse?””. Counterpunch, 2021. Disponivel
em: < https://www.counterpunch.org/2021/12/17/whats-behind-the-recent-attacks-on-herbert-marcuse/ >. Acesso
em: 10/01/2022.

2 |dem.

3 Idem.

4 Organizagdo sem fins lucrativos, ativa na politica norte-americana, composta por veteranos de guerra dos Estados
Unidos.
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San Diego e a reitoria da UCSD, onde Marcuse lecionava, a apoiar a demissdo do filésofo de
seu emprego na universidade; ou os ataques publicos de Ronald Reagan, na época governador
da California, e de Spiro Agnew, vice-presidente dos Estados Unidos entre 1969 e 1973, a figura
de Marcuse. Estes exemplos nos dao, ainda que brevemente, a dimensdo do carater nao-
conformista do pensamento marcusiano, sempre oposto as condi¢fes de ndo-liberdade e
destruicdo que vinham sendo impostas pelo governo norte-americano desde que Marcuse se
mudara para o pais fugindo do nazismo. Mais do que inconformista, sua filosofia se mostra
portadora de insights que apresentam alternativas a0 modo de vida estabelecido em nossas
sociedades, regidas por um capitalismo cada vez mais mundializado. Por esses motivos, seu
pensamento merece ainda hoje nossa atencdo critica e deve ser reconsiderado também por

aqueles e aquelas que reconhecem a necessidade de uma transformagéo social.

Nascido em 1898 e falecido em 1979, Herbert Marcuse foi um filésofo que se debrucou
sobre diversos temas em sua trajetdria intelectual, dentre eles ciéncia, tecnologia, ecologia,
psicanalise, politica e estética. O autor é usualmente enquadrado no grupo conhecido como
Escola de Frankfurt, ja que esteve vinculado sobretudo nos anos 30 ao Instituto para a Pesquisa
Social criado na cidade de Frankfurt na Alemanha, juntamente a autores como Adorno,
Horkheimer e Benjamin. Embora a relagdo de Marcuse com estes autores seja, a depender do
contexto, de maior proximidade ou afastamento, é possivel encaixa-los na mesma rubrica de
uma filosofia materialista-histérica ndo ortodoxa, orientada em grande medida pelo método
dialético absorvido das filosofias hegeliana e marxista. A esta linhagem de pensamento
podemos, portanto, inspirados em Horkheimer, denominar como uma teoria critica da

sociedade.

Mesmo que comentadores como Silveira® e Thorkelson® atestem um afastamento
intelectual de Marcuse do Instituto a partir da década de 40, € possivel afirmar que o filésofo
levou a cabo o projeto da teoria critica durante todo o seu percurso filosofico posterior aos anos
30. Alias, na opinido de Loureiro’, Marcuse foi o Gnico fildsofo da Escola de Frankfurt que
levou verdadeiramente adiante o projeto da teoria critica dos anos 30, a saber, manter unidas
filosofia, teoria social e politica radical. A autora cita como exemplo desta postura do filésofo,

suas divergéncias com Adorno no que se refere a uma ocupacdo de estudantes alemaes de

5 SILVEIRA, L. Alienaco artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica da arte. Porto Alegre: EdiPUCRS, 2010,
p.15.
6 THORKELSON, N. Marcuse em quadrinhos. Sdo Paulo: Veneta, 2020.
" LOUREIRO, I. “Apresentagdo”. In: LOUREIRO, I. (org.). A grande recusa hoje. Petropolis: Editora Vozes,
1999, p.7.
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esquerda no Instituto, em 1969. Na ocasido, Adorno teria chamado a policia para conter o
protesto dos estudantes. Marcuse, por sua vez, teria discordado da posicdo de Adorno e, numa
série de correspondéncias, teria dito a ele que apesar de recusar qualquer politizacdo imediata
da teoria, acreditava que a teoria critica da qual compartilhavam seria composta por uma
dindmica politica interna que, na contemporaneidade, mais do que nunca, exigia uma posicao
politica concreta® — neste caso, a de se posicionar ou nio ao lado dos estudantes. Deste modo,
evidencia-se a posicdo de Marcuse de que mesmo uma teoria incolume ndo estaria imune a
realidade e, neste sentido, a teoria critica deveria se politizar concretamente sob pena de se

tornar anddina.

Como ja assinalamos, o método dialético teve grande impacto no percurso filosofico de
Marcuse. Conforme afirma Kellner acerca do pensamento marcusiano, “em sua visao dialética,
a teoria critica deveria delinear tanto as formas de dominacdo e opressdo quanto as
possibilidades de esperanca e libertagao”®. Tal modo de apreensio da realidade histérica fez
com que Marcuse assinalasse diversas vezes o potencial politico ambivalente de fendmenos
como a tecnologia e a arte. Ele reconhece que, se por um lado, estes fendmenos podem servir a
uma funcéo de sustentacdo e preservacdo do establishment em curso, por outro, eles podem
representar um caminho de oposicdo e emancipacdo em relacdo ao estado de coisas
convencionado. Acerca desta ambivaléncia politica da tecnologia, por exemplo, podemos citar
a posicdo de Marcuse no artigo “Algumas implicagdes sociais da tecnologia moderna”,
publicado em 1941. Nele, o frankfurtiano inicia o texto delineando os contornos ideoldgicos

que o processo tecnoldgico vinha incorporando. Segundo Marcuse,

a tecnologia, como modo de producdo, como a totalidade dos
instrumentos, dispositivos e invengfes que caracterizam a era da
maquina, é assim [..] uma forma de organizar e perpetuar (ou
modificar) as relagfes sociais, uma manifestacdo do pensamento e dos
padrdes de comportamento dominantes, um instrumento de controle e
dominacgéo.™?

O tom critico a esse processo permanece latente na maior parte do texto. Contudo, ao

final do artigo, articulando as possibilidades que a tecnologia poderia ajudar a realizar num

8 HERBERT, M.; ADORNO, T. “As tltimas cartas”. In: LOUREIRO, 1. (org.). A grande recusa hoje, op. cit.,
p.92.
KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”. In: KELLNER, D. (ed.). Art and liberation: Collected
papers of Herbert Marcuse, v. 4. Londres e Nova York: Routlegde, 2007, p.1.
10 MARCUSE, H. “Algumas implicagdes sociais da tecnologia moderna”. In: KELLNER, D. (ed.) Tecnologia,
guerra e fascismo. S8o Paulo: Unesp, 1999, p.73.
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contexto de transformacio social, Marcuse!! propde que o progresso tecnoldgico permitiria
também diminuir o tempo e a energia gastos na producao das necessidades da vida, bem como
fomentaria uma reducdo gradual da escassez. Deste modo, gastando menos tempo e energia
para manter sua vida e a vida da sociedade, através dos avangos tecnoldgicos o individuo
poderia canalizar estas dimens@es de tempo e energia para a esfera de sua realizag¢do propria,

humana.

Do mesmo modo, a apreensao e interpretacdo de Marcuse acerca do campo da arte e da
cultura parecem seguir o mesmo ritmo dialético. Ainda de acordo com Kellner'?, para Marcuse,
a cultura e a arte desempenharam um papel importante tanto na formacdo das forcas de
dominacgdo, quanto na geracdo de possibilidades de emancipacdo. Nesse sentido, na visdo
marcusiana, a arte seria composta por dimensdes afirmativas, por conter aspectos que afirmam
0 estado de coisas estabelecido, e igualmente por dimensdes negativas, por conter aspectos que
se opdem a ordem vigente. Como pretendemos evidenciar, esta compreensdo dialética,
ambivalente acerca do carater politico da arte manifesta-se nos principais escritos marcusianos
sobre o campo da estética, principalmente naqueles compreendidos entre as décadas de 30 e
703, Em alguns escritos a argumentagdo do autor pendera para o carater afirmativo da arte, em
outros para seu carater negativo. No entanto, é possivel constatar que mesmo dando prevaléncia
para este ou aquele aspecto politico da arte em seus textos, Marcuse muito dificilmente néo cita
0 aspecto politico contrario ao qual esta se referindo majoritariamente. Mais precisamente, nas
obras que aqui serdo objetos de analise, constatamos que o autor teve sempre o cuidado de
considerar, ainda que brevemente, a contraparte do aspecto politico da arte ao qual ele esta se
detendo - 0 que em nossa interpretacéo reforca a compreenséo dialética do autor acerca da arte.
E objetivo de nossa dissertacio, portanto, analisar como essa ambivaléncia politica da arte se

manifesta e opera no interior do pensamento de Marcuse.

Frente ao carater ndo-sistémico da filosofia de Marcuse, optamos em nossa abordagem,
que perpassa o arco temporal dos anos 30 aos 70, por uma exposicao cronolégica da producéo
dos textos, a fim de explicitar melhor as nuances da argumentacdo marcusiana no decorrer de

sua trajetoria intelectual. Visando a organizacdo de nossa exposicdo, a dissertacdo é dividida

1 Ibidem, p.103.
12 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.1.
13 Optamos, em nosso recorte temporal, por excluir a dissertagdo de Marcuse datada de 1922, intitulada O Romance
de Artista Alemé&o (Der deustsche Kiinstlerroman). A dissertacdo foi produzida antes do ingresso do Marcuse no
Instituto e, portanto, conforme Kellner, é anterior a apropria¢éo do filésofo do materialismo histérico-dialético de
Marx. (Cf. KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.19).

11



em quatro capitulos: o primeiro composto por uma analise do texto “Sobre o carater afirmativo
da cultura”, publicado por Marcuse na década de 30; o segundo constituido pela analise de
“Algumas consideracdes sobre Aragon: Arte e politica na era totalitaria” e parte de Eros e
civilizacdo, publicados respectivamente na década de 40 e 50; o terceiro composto pela analise
de “A arte na sociedade unidimensional” e parte de Um ensaio sobre a libertagdo, ambos da
segunda metade da déecada de 60; e, por fim, o quarto capitulo que abrange analises de parte de
Contrarrevolugéo e revolta e de A dimenséo estética, datados da década de 70. Nestas analises,
nosso intento é o de acompanhar o caminho da argumentagdo marcusiana nas obras citadas,
assinalando os momentos em que o filésofo considera tanto os aspectos conformistas da arte,
guanto seus aspectos negativos, e expondo como o autor encadeia essas ideias no decorrer de

seus textos.

Em nosso primeiro capitulo, intitulado “Da cultura burguesa a cultura nazista: A
ambivaléncia politica da arte nos anos 30” veremos como Marcuse teceu no texto “Sobre o
carater afirmativo da cultura”, de 1937, o que consideramos ser suas primeiras consideragdes
sobre o carater politico ambivalente da arte. Observaremos, na verdade, que o foco do autor no
texto em questao foi o de explicitar o movimento de manutencéo ideoldgica incrustado no cerne
das culturas burguesa e nazista. Nestes contextos, a cultura e a arte foram consideradas
afirmativas j& que criavam uma adaptacdo conformista em relacdo a ordem vigente,
confirmando o estado de coisas estabelecido pelos setores socialmente dominantes nestas
sociedades. Ndo obstante, no decorrer de sua critica, Marcuse percebe que mesmo a cultura
afirmativa burguesa contém em si um momento de negatividade, relacionado ao mundo de
aparéncia criado pela arte, que pode proporcionar um instante de liberacdo da ordem
estabelecida. Deste modo, em seu objetivo de criticar os aspectos ideoldgicos que a cultura
afirmativa burguesa vinha exercendo, o filésofo consegue articular também no texto os aspectos
emancipatorios da arte burguesa, que poderiam liberar a cultura de sua tradicdo afirmativa. De
acordo com Reitz, a obra de 1937 representou

a primeira tentativa concentrada de Marcuse para encontrar uma nova
definicdo [de estética], enfatizando o0s até agora negligenciados
elementos da sensibilidade humana e do criticismo social materialista,
combinados em um programa estético para alcancar uma felicidade

terrena, mais do que uma teoria abstrata e afirmativa da beleza dos
objetos estéticos isolados.'

14 REITZ, C. Art, alienation, and the humanities: A critical engagement with Herbert Marcuse. Albany: State
University of New York Press, 2000, p.90.
12



Nosso segundo capitulo intitulado “O surrealismo e a leitura psicanalitica da estética: A
ambivaléncia politica da arte nos anos 40 e 507, mostrarda como Marcuse delineou
majoritariamente nestas décadas o carater de oposicao da arte em relagcdo ao mundo dado, sem
abrir mao, contudo, de considerar também seu aspecto ambivalente. Em ‘“Algumas
consideragdes sobre Aragon”, de 1945, frente ao diagnostico da dificuldade de a arte expressar
seu poder de negacdo em circunstancias totalitarias, o frankfurtiano argumentara em favor da
capacidade de alienacdo da arte, de sua capacidade de transcender a normalidade e apresentar
um mundo outro. Neste contexto, algumas caracteristicas da literatura surrealista da Resisténcia
francesa, como o estranhamento obtido pela forma e o potencial politico do amor, serdo
retomadas pelo autor como exemplos felizes dessa alienacdo. No entanto, ao final do ensaio
Marcuse identificara igualmente um carater reconciliador e, portanto, afirmativo, inerente a
gratificacdo estética, que pode também resultar numa adaptagdo conformista a realidade
estabelecida. Ademais, veremos que esses potenciais antagénicos de alienacéo e reconciliacao,
que nos remontam a ambivaléncia politica da arte, serdo identificados por Marcuse no texto de

1945 mais especificamente na forma estética.

Em Eros e civilizagdo, de 1955, Marcuse construira suas reflexdes sobre arte e estética
em seu caminho de, “para além do principio de realidade estabelecido”, como ele nomeia a
segunda parte do livro, conceber os contornos de uma civilizacdo ndo-repressiva. Uma aliada
para esta construcdo, serd encontrada na energia mental que mantém, segundo o autor, um alto
grau de liberdade frente ao principio de realidade estabelecido, nhomeadamente, a fantasia-
imaginacdo. A arte, por sua vez, como objetivacdo da fantasia, é capaz de iluminar aquilo que
foi reprimido sob o estado de coisas prevalecente, apresentando assim a viabilidade de uma
outra ordem, menos repressiva que aquela que fora instituida historicamente. Neste sentido,
toda obra de arte auténtica constituira na visdo do filésofo uma negacdo do estado de néo-
liberdade vivenciado na civilizacdo. Por outro lado, ndo obstante, como toda obra de arte causa
prazer, ela pode elevar aqueles que entram em contato com ela e em seguida fazé-los esquecer
desta experiéncia, causando assim aquela adaptacdo conformista a realidade que Marcuse ja
notara nos textos anteriores. Deste modo, portanto, novamente o filsofo assinalaré o caréater
ambivalente da arte que, no texto, sera comparado a duplicidade que também constitui a catarse
aristotélica, a saber, opor e reconciliar, acusar e absolver. Segundo Kellner, Eros e civilizagdo

levou a cabo
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uma revolugdo na teoria estética, combinando a psicanalise com a
filosofia radical e a teoria social na elaboracdo de perspectivas sobre
como a dimensdo estética poderia ajudar a promover a libertagdo
individual e a criacdo de uma sociedade e cultura ndo repressivas.™

Em nosso terceiro capitulo intitulado “A perspectiva da dissolucdo da arte: A
ambivaléncia politica da arte nos anos 60”, nos concentraremos na andlise de textos
marcusianos da segunda metade da década de 60, mais especificamente “A arte na sociedade
unidimensional”, de 1967, e Um ensaio sobre a libertagdo, de 1969. Em ambos, veremos como
Marcuse continuard refletindo sobre o potencial radical e liberador da arte em relacéo ao estado
de coisas estabelecido. O filésofo percebe que os movimentos culturais emergentes na época
estariam expressando uma recusa consciente da sociedade existente e, neste sentido, poderia
haver chegado um momento em que a arte pudesse contribuir para a criagdo de um universo
estético, tanto no que tange a sensibilidade, quanto no que tange a propria arte. Deste modo,
Marcuse ird cogitar nestes textos a possibilidade do “fim da arte”, isto é, a superagdo da arte
que torna possivel sua convergéncia com a vida. Contudo, mesmo neste cenario, o frankfurtiano
considera relevante contrastar essa situacao da arte com seu carater ambivalente. Em ambos 0s
textos o filosofo trard a lume novamente o tema da catarse inerente a arte, em que a purificacdo
contida na ordem estética que é formada transforma o negativo em afirmativo. Assim, veremos
gue mesmo a antiarte mais radical estara sujeita aos aspectos afirmativos da arte. Nas reflexdes

da segunda metade da década de 60 se evidencia, por conseguinte, segundo Kangussu
a duplicidade do pensamento de Marcuse diante da arte — que, duplice,
opde e reconcilia. O filésofo permanece defensor de duas posicdes
aparentemente contraditorias, com a balanca pendendo ora para um
lado, ora para outro, mas sem haver descarte. Por um lado, (1) ndo abre
mao da diferencga entre a forma artistica e a realidade; por outro, (2)

observa a necessidade da dessublimagéo dessa forma na imediaticidade
do sensivel .16

Em nosso quarto e ultimo capitulo intitulado “Em defesa da autonomia: A ambivaléncia
politica da arte nos anos 70”, debrugaremo-nos sobre os escritos de Marcuse a respeito da arte
e da estética datados desta década, mais especificamente, Contrarrevolucéo e revolta, de 1972,
e A dimensao estética, de 1977. Aqui, o fildsofo recuard sobre a tese da dissolugdo completa da

arte na vida, argumentando em favor da permanente contradicdo entre a cultura material e a

15 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.31.
16 KANGUSSU, I. Leis da liberdade: a relaco entre estética e politica na obra de Herbert Marcuse. Séo Paulo:
Edi¢des Loyola, 2008, p.222.
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intelectual. O potencial de negacgéo da arte, neste contexto, foi concebido por Marcuse como
presente na prépria arte, mais especificamente na forma estética, caracterizada aqui como
autdbnoma perante as relagdes sociais. Apenas na medida em que transcende essas relacoes, a
arte protesta contra elas, rompendo com a consciéncia dominante e apresentando novas
experiéncias possiveis. Nao obstante, o filésofo assinalara igualmente em ambos os textos que
as tendéncias criticas e negativas da arte coexistem com suas tendéncias afirmativas para a
reconciliacdo com a realidade, e que isso se deve, como j& foi proposto, ao carater redentor da
catarse. Nas obras de arte auténticas, por conseguinte, Marcuse identificard que a interacao
entre a denlincia e a afirmacdo ¢ capaz ainda de preservar a “memdria das coisas passadas”, o
que faz com que o frankfurtiano conceda ainda outra definicdo ao carater afirmativo da arte, a

saber, a da afirmagéo do compromisso da arte com Eros, a pulséo de vida.

Neste trajeto, sera possivel notar, como também notou Silveiral’, que ndo ha variacoes
tdo significativas nas discussdes de Marcuse sobre o carater politico da arte. O que iré variar,
neste contexto, como ja adiantamos, é a énfase concedida pelo autor aos aspectos conformistas
ou radicais, conciliatorios ou emancipatdrios da arte, bem como suas consideracfes sobre o
potencial subversivo de algumas manifestacGes artisticas datadas principalmente do século XX.
Conforme afirma Kangussu'®, salvo em Um ensaio sobre a libertagdo, o potencial politico da
arte na filosofia de Marcuse estara sempre ligado a sua alteridade e a sua autonomia, expressas
pela forma artistica, em relacdo ao mundo da realidade dada. Deste modo, se evidenciara uma
maior complementariedade das obras de Marcuse do que uma ruptura brusca entre as ideias
apresentadas nas diferentes épocas. Esta parece, em verdade, ser uma posi¢éo defendida pelo
préprio filésofo. Quando perguntado por Kellner®® sobre a aparente divergéncia abrupta entre
sua teoria estética dos anos 60 aos anos 70 — nuances que serdo examinadas em nossa
dissertacdo —, Marcuse preferiu enfatizar as continuidades de suas analises do que suas
intermiténcias. Como exemplo dessas continuidades em sua teoria estética podemos, por nossa
conta, citar a defesa da arte auténtica e da forma estética como fonte das imagens de libertacdo,
bem como a concepc¢édo da ambivaléncia politica da arte que, como pretendemos evidenciar em
nossa dissertacdo, de modo direto ou indireto, esteve presente em grande parte das obras do

frankfurtiano dos anos 30 adiante.

7 SILVEIRA, L. Alienagdo artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica da arte, op. cit., p.13.
18 KANGUSSU, |. Leis da liberdade: a relagéo entre estética e politica na obra de Herbert Marcuse, op. cit.,
p.260-261.
¥ KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.54.
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CAPITULO 1
DA CULTURA BURGUESA A CULTURA NAZISTA:

A AMBIVALENCIA POLITICA DA ARTE NOS ANOS 30

Em 1937 Marcuse publica na revista do Instituto para a Pesquisa Social o ensaio
intitulado “Sobre o carater afirmativo da cultura®?. Nele, o autor empreende uma andlise da
cultura burguesa moderna revelando-nos a contribuicdo ideoldgica de tal cultura para o
apaziguamento das contradi¢Ges sociais estabelecidas no contexto da ascenséo da burguesia e,
posteriormente, também dos Estados totalitarios. Para tanto, Marcuse aponta principalmente
para a maneira como cultura e arte expressaram nestes contextos uma funcdo afirmativa,
legitimadora destes formatos de organizagdo social, bem como uma funcao reconciliadora dos
individuos para com a ordem existente em ambas as conjunturas. Ao final do ensaio, no entanto,
Marcuse ja aponta também para a possivel superacdao deste carater meramente afirmativo da
cultura e da arte, constituindo pois, de acordo com Kellner?!, a importancia de tal texto para o
desenvolvimento de sua teoria cultural dialética, e articulando deste modo, para Silveira, “o
duplo carater da arte com suas dimensdes afirmativas e ideologicas [...] com possibilidades

antagdnicas e utdpicas”?.

Para situar o ensaio na trajetoria filoséfica de Marcuse, Kétz, reportado por Miles,
remonta o periodo de 1927 a 1932 em que o frankfurtiano fora orientado por Heidegger. Katz
argumenta® pois, que Marcuse, mesmo no texto de 37, encontrava-se ainda imbuido de uma
“ontologia radical”, uma filosofia de integragdo entre o marxismo e a fenomenologia
heideggeriana, que o fazia enxergar a arte de um ponto de vista transcendentalista, deslocando-
a da temporalidade. N4o obstante, Kellner?* e Miles® discordam de tal influéncia heideggeriana
no ensaio em questdo e argumentam em favor de uma reflexdo sumamente materialista-dialética

acerca da estética e da arte. Assim o fazem na medida em que Marcuse nos fornece no ensaio

20 MARCUSE, H. “Uber den affirmativen charakter der kultur”. In: Zeitschrift fir Sozialforschung, VI/1, Paris,
1937, pp. 54-94. (Tradugdo de Wolfgang Leo Maar. “Sobre o carater afirmativo da cultura”. In: Cultura e
sociedade vol.1. S&o Paulo: Paz e Terra, 1997.)

21 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.23.

2 SILVEIRA, L. Alienac&o artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica da arte, op.cit, p.20.

3 KATZ, B. apud MILES, M. Herbert Marcuse: an aesthetics of liberation. Londres: Pluto Press, 2012, pp.47-
49,

24 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.22-23.

25 MILES, M. Herbert Marcuse: an aesthetics of liberation, op. cit. p.47-49.
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uma analise de um contexto histérico muito especifico, propondo a transformacdo deste
contexto e, assim, ndao pressupondo “uma natureza humana essencial, um impulso estético
essencial”’?®, como tenderia a ser sob influéncia de Heidegger. Em vez disso, conforme Miles,
“implica uma relagdo dialética entre as materialidades da arte e a existéncia cotidiana”?’. Em
consonancia com a visdo de Kellner e Miles, Rodrigo Duarte afirma também em um de seus
ensaios sobre Adorno ¢ Marcuse que “desde 1932, apds sua decepcdo com Heidegger e sua
aproximacgdo a Horkheimer, o antigo interesse de Marcuse pela estética € reforcado pela
orientagdo cada vez mais forte do ‘Instituto para a Pesquisa Social’ em direcdo a filosofia da
cultura e da arte”?8, O texto supracitado, por conseguinte, é considerado por Duarte “o resultado

mais sensivel dessa influéncia”?.

E de suma importancia ressaltar que serdo dois os conceitos de cultura arrolados por
Marcuse no presente ensaio. Um deles diz respeito a um conceito de cultura que pode oferecer
um instrumento para a pesquisa social, ja que nele se expressa o entrelagamento do espirito com
0 processo histdrico da sociedade. Segundo o autor, este conceito “refere-se ao todo da vida
social, na medida em que tanto os planos da reproducdo ideal (cultura no sentido estrito, ‘o
mundo espiritual’) quanto também da reproducdo material (da ‘civilizagdo’) formam uma
unidade historicamente distinguivel e apreensivel”*°. O segundo conceito, por sua vez, refere-
se a concepcao de cultura prevalecente no ocidente. Nele, o mundo espiritual € jogado contra o
mundo material na medida em que a cultura, enquanto reino dos valores e fins auténticos, é
contraposta ao mundo social da utilidade. Aqui, conforme Marcuse, “o mundo espiritual ¢
retirado do todo social e por essa via a cultura é elevada a um (falso) coletivo e a uma (falsa)
universalidade™3!. Esta Gltima compreens&o, por conseguinte, ¢ aquela sobre a qual Marcuse se

debrugard majoritariamente no ensaio em questdo, denominando-a como “cultura afirmativa”.

As raizes desta ultima compreensdo sdo, em verdade, identificadas pelo frankfurtiano
na Grécia classica. De acordo com Marcuse®?, Aristdteles, insistindo no carater pratico de todo

conhecimento, estabelecera uma hierarquia entre os diversos tipos de conhecimento. Aqueles

26 MILES, M. Herbert Marcuse: An aesthetics of liberation, op. cit., p.48.
27 |dem.
28 DUARTE, R. “Diferenc¢as na concepgdo do estético em Marcuse € Adorno”. In; KANGUSSU, I. et al. (org).
Sobre Marcuse. Congresso Internacional Dimensdo Estética. Homenagem aos 50 anos de Eros e civilizagdo. Belo
Horizonte, Brasil, Maio 17-20, 2005, p.1.
2 |dem.
30 MARCUSE, H. “Sobre o carater afirmativo da cultura”, p.95.
31 Idem.
32 Ibidem, p.89-90.
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que tinham como finalidade as necessidades e exigéncias da vida cotidiana se encontrariam
numa posicdo inferior desta hierarquia, enquanto o conhecimento filoséfico - do bom, do
verdadeiro e do belo - ocuparia uma posi¢do mais elevada. A hierarquia € assim distribuida
tendo em vista que, para Aristoteles, o conhecimento filoséfico ndo possuiria nenhum fim
exterior a ele proprio, sendo por causa de si mesmo que proporcionaria aos seres humanos a
felicidade méaxima. Nessa ordem, por conseguinte, € atestada uma distin¢cdo fundamental entre
0 necessario e o util, por um lado, e o “belo”, de outro. Para Marcuse, no entanto, o ndo
questionamento desta distingdo ¢ a tomada da filosofia e do “belo” como uma atividade
autdbnoma em relacgdo as outras atividades, faz desaparecer a pretensdo originaria da filosofia, a
saber, a de construir a praxis em conformidade com as verdades alcancadas. Nesse sentido, 0
diagndstico de Marcuse € o de que esta separagdo entre o Util e 0 necessario do belo e sua fruicdo
constitui 0 inicio de um desenvolvimento que, por um lado, abre a perspectiva para o
materialismo da praxis burguesa e, por outro, para o0 enquadramento da felicidade e do espirito

num plano a parte da “cultura”®,

Ainda acerca de Aristoteles, Marcuse se detém sobre um tema recorrente que se
apresenta quando se remete o0 conhecimento e o prazer supremos a uma teoria pura e desprovida
de finalidade. A dimensao do necessario, da provisao da vida didria é tomada como inconstante,
insegura e n&o livre - ndo sé de fato como essencialmente, afirma Marcuse3*. Assim, a provisio
dos bens materiais é considerada como submetida ao dominio do acaso e ndo ao dominio da
sabedoria e laboriosidade humanas. Neste sentido, haveria entdo uma imprevisibilidade, uma
mutabilidade constante nas questdes concernentes as necessidades cotidianas que conduzem a
concepcao de que, ao determinar sua vida e sua felicidade em concomitancia com suas
necessidades materiais, o individuo perde sua propria autonomia ao subordinar sua vida a um
fim exterior a si proprio. Este fim exterior, portanto, implica no pressuposto de que ha uma
ordem perversa das condi¢cdes materiais e que ela é regulada pela anarquia de interesses opostos
entre si, constituindo uma ordem que nao coincide com a felicidade e a liberdade individual.
Acerca da situacdo da filosofia neste cenario, Marcuse afirma que, na medida em que a filosofia
se preocupa com a felicidade dos seres humanos — e a teoria da antiguidade classica insiste na
eudemonia como o bem supremo —, ela ndo pode encontra-la na constituicdo material vigente

da vida, outrossim precisa transcender a facticidade desta®.

33 Ibidem, p.90.
3 1dem.
% 1dem.
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Do mesmo modo, ainda no que concerne a antiguidade classica, Marcuse atesta que
também a alma humana se articulava em um plano inferior e outro superior, mais precisamente,
entre os polos da sensibilidade e o da razdo. Desta maneira, era posta em pratica uma
desvalorizacdo da sensibilidade pelos mesmos motivos que a desvalorizacdo do mundo
material, a saber, pelo pressuposto de que ela constituia um plano de inconstancia e nédo
liberdade, levando os seres humanos a ganancia e a possessao. Neste mesmo sentido, Marcuse
lembra que Platdo caracterizou que o lado “do desejo” da alma, voltado ao prazer sensivel, seria
também o do “amor ao dinheiro”%, ja que na concepcao do filosofo grego os desejos deste tipo
seriam satisfeitos principalmente por meio do dinheiro. No entanto, ressalta Marcuse, para 0s
gregos “o prazer sensivel ndo é perverso em si; ele é perverso porque - COMo as atividades

inferiores do homem - se realiza numa ordem ma”’.

De todo modo, na visdo do frankfurtiano, em todas as classificacbes ontolégicas do
idealismo antigo se manifesta a perversdo de uma realidade social em que as verdades sobre a
existéncia humana sdo assimiladas ndo na praxis, mas sim numa esfera ideal que transcende a
vida. Acerca desta idealidade que constitui 0 mundo do verdadeiro, do bom e do belo e a
consequente destinacdo destes conhecimentos a uma pequena camada da sociedade, Marcuse
afirma:

Efetivamente, o mundo do verdadeiro, bom e belo € um mundo “ideal”,
na medida em que se situa além das condigfes de vida vigentes, além
de uma forma da existéncia e em que a maioria dos homens trabalha
COMO escravos ou passa sua vida no comércio de mercadorias e onde s

uma pequena camada tem a possibilidade de se ocupar daquilo que vai
além da conquista e da garantia de necessidades.*

O ambito dos conteldos espirituais, deste modo, obviamente representava o inverso da
ordem material tida como perversa. Porém, num contexto em que a maioria da populagdo estava
submetida a uma relacdo escravocrata de producdo ou de comércio de mercadorias para suprir
suas necessidades bésicas, a reflexdo e deleite acerca de tais conceitos ficou destinada, como
apontado, a uma pequena camada da sociedade que podia desfrutar do 6cio. Assim, as
separagdes ontoldgica — entre os dominios do material e do ideal — e epistemoldgica — entre as
atividades que condiziam com o provimento das necessidades e as que condiziam com 0S

valores superiores — equivaliam a uma configuracdo desigual da sociedade. Neste contexto,

3% PLATAO apud MARCUSE. H. Ibidem, p.91.
37 Ibidem, p.91.
38 1dem.
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como atesta Silveira®, verdade e felicidade supremas ndo faziam parte do mundo da

necessidade, mas sim eram luxos acessiveis somente a uma minoria da populagéo.

Na época burguesa, no entanto, segundo Marcuse, a teoria da relacdo entre o necessario
e 0 belo, entre o trabalho e o prazer, sofreu modificacdes decisivas®®. A perspectiva de que os
valores superiores estariam confinados apenas a uma camada da populacgéo foi alterada. Em
lugar dela, anunciou-se por meio da ascensdo da burguesia a tese da universalidade e validade
geral da cultura, isto é, a concepcéo de que os valores superiores fossem valores universais que
deveriam permear “do alto” o plano da provisdo material. A partir daqui o frankfurtiano comega
aexpor a diferenca entre 0s burgueses e 0s gregos antigos. Como vimos, a teoria antiga afirmava
de boa consciéncia que a maioria dos seres humanos eram obrigados a despender sua existéncia
com o suprimento das necessidades, enquanto uma pequena parcela se dedicaria a verdade e ao
prazer. Sob os ditames da burguesia, contudo, “por menos que tenha se modificado a situagéo,

a boa consciéncia desapareceu”*!, afirma Marcuse.

Agora, os individuos sdo reduzidos a uma abstracdo pura, a saber, sdo tidos como
compradores e vendedores de forca de trabalho, tanto no que diz respeito as relacfes sociais
quanto nas relagcdes com os bens ideais. Nesta conjuntura, assim como a rela¢éo dos individuos
com o mercado é imediata, também assim o € com relagdo a Deus, beleza, bondade e verdade.
Deste modo, assume-se que “a verdade de um juizo filosofico, a bondade de uma agéo moral,
a beleza de uma obra de arte, devem afetar a todos, se referir a todos, comprometer a todos”*2.
Independente de sexo, origem ou posi¢do no processo produtivo, todos os individuos devem se
subordinar aos valores culturais, assumindo-o0s em suas vidas, mas facultando-lhes sua presenca
e transfiguracdo em sua propria existéncia. Neste sentido, Marcuse conclui: “A ‘civilizagdo’ é

animada e inspirada pela ‘cultura’”*,

A este processo de universalizagdo dos valores culturais, caracteristico do conceito
burgués de cultura, em conjunto com a divisdo entre as esferas espiritual e material, entre

cultura e civilizagdo, Marcuse nomeara “cultura afirmativa”. Conforme o frankfurtiano:

Cultura afirmativa é aquela cultura pertencente a época burguesa que
no curso de seu proprio desenvolvimento levaria a distinguir e elevar o

%9 SILVEIRA, L. Alienac&o artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica da arte, op. cit., p.24.
40 MARCUSE, H. “Sobre o carater afirmativo da cultura”, p.94.
4L Idem.
42 |bidem, p.95.
43 Optamos pela traducéo de Jeremy Shapiro desta passagem, presente em KELLNER, D. (ed.). Collected Papers
of Herbert Marcuse, v. 4, Art and Liberation. Londres e Nova York: Routlegde, 2007, p. 87. Na traducédo
portuguesa: “A ‘cultura’ fornece a alma a ‘civilizagdo’”, Cf. “Sobre o carater afirmativo da cultura”, p.95.
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mundo espiritual-animico, nos termos de uma esfera de valores
autdbnoma, em relacdo a civilizacdo. Seu traco decisivo é a afirmacao de
um  mundo mais valioso, universalmente  obrigatorio,
incondicionalmente confirmado, eternamente melhor, que ¢€
essencialmente diferente do mundo de fato da luta diaria pela
existéncia, mas que qualquer individuo pode realizar para si “a partir do
interior”, sem transformar aquela realidade de fato. Somente nessa
cultura as atividades e 0s objetos culturais adquirem sua solenidade
elevada tanto acima do cotidiano: sua recepcdo se converte em ato de
celebragéo e exaltagdo.**

Evidenciando a concepcdo de Marcuse, Reitz*® diz que arte e cultura sdo consideradas
afirmativas na medida em que confinam seus ideais em uma esfera transcendente e deixam
assim o mundo social inalterado. Reproduz-se, pois, na cultura afirmativa burguesa, sob a
maéscara da validade universal da cultura, uma situacdo semelhante a dos valores espirituais no
contexto da antiguidade classica, em que eles eram separados do processo de producdo material
da vida. O tracgo decisivo da cultura afirmativa foi afirmar a dimenséo dos valores espirituais
como eterna e essencialmente distinta do mundo da vida, obscurecendo, porém, esta ciséo sob
a pretensdo da universalidade da cultura. Assim, todos os individuos internalizariam as mesmas
abstracdes sobre Deus, bondade, verdade e beleza sem, porém, estabelecerem relagdes entre
estes conceitos e a vida cotidiana, ou seja, sem tomarem consciéncia de que a prépria cultura e
seus valores poderiam interferir e auxiliar na transformacéo da realidade social. A critica de
Marcuse, pois, se centrara nesse obscurantismo da cultura afirmativa. Segundo Miles*®, o
frankfurtiano pretende demonstrar que mesmo que 0 pensamento seja um nado-trabalho,
distanciado da vida comum, ele tem a capacidade de reimaginar criticamente essa vida, sendo

essa, na verdade, a licdo central de toda a teoria estética de Marcuse.

Marcuse considera que embora a distin¢éo entre civilizacdo e cultura ha pouco tinha se
tornado um recurso terminologico das ciéncias humanas, ela ja expressava ha algum tempo a
praxis da vida e a visdo de mundo da época burguesa. A discussdo, contudo, ndo pode se
restringir a mera traducao da antiga relacdo entre aquilo que tem finalidade e aquilo que ndo
tem, entre 0 necessario e o0 belo, ja que para se tornarem valores culturais burgueses, o belo e 0
desprovido de finalidade devem ser universalizados e interiorizados. Nesta universalizacao, a

cultura afirmativa edifica um reino de aparente unidade e liberdade, “onde as relagdes

4 MARCUSE, H. “Sobre o caréter afirmativo da cultura”, p.96.
4% REITZ, C. Art, alienation, and the humanities: A critical engagement with Herbert Marcuse, op. cit., p.85.
46 MILES, M. Herbert Marcuse: An aesthetics of liberation, op. cit., p.51.
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existenciais antagdnicas devem ser enquadradas e apaziguadas™*’, conforme o frankfurtiano.
Através da introjecdo dos conflitos sociais, portanto, as relacdes antagdnicas que compdem o
cotidiano séo neutralizadas. Deste modo, a cultura burguesa ao mesmo tempo em que reafirma,

também oculta as novas condi¢des de vida.

O enquadramento dos antagonismos sociais, a interiorizacdo dos conflitos, portanto, se
aliou a um carater idealista da cultura afirmativa que incide também na busca pela felicidade
por parte dos individuos. Na antiguidade, o0 mundo além do necessario era essencialmente o
mundo da felicidade, do prazer. Ndo havia ddvidas na teoria antiga de que o objetivo dos seres
humanos neste mundo consistia em sua satisfagio. “Objetivo ultimo - e ndo primeiro”®, ressalta
Marcuse. A prioridade era a luta pela conservacdo e a garantia da propria existéncia. Neste
sentido, tendo em vista o precario desenvolvimento das forcas produtivas na economia antiga,
a filosofia ndo sustentava que na pratica material pudesse se desenvolver espaco e tempo
adequados para a fruicdo da felicidade. Segundo Marcuse, “o temor de procurar a felicidade
suprema na praxis idealista se encontra no inicio de todas as doutrinas idealistas: temor perante
a inseguranca de todas as condigdes de vida, frente ao ‘acaso’ da perda, da dependéncia, da
miséria”*®. Entretanto, o temor em relacéo a felicidade que fez com que a filosofia separasse o
belo e o necesséario ainda manteve a exigéncia da felicidade, ainda que numa esfera separada.
A felicidade foi assim convertida em um ambito privado da existéncia. Sua fruicdo, por
conseguinte, caracterizava-se pelos tragcos opostos a facticidade material: “ela oferece a

permanéncia na mudanga, a pureza no impuro, a liberdade no plano da auséncia de liberdade”*°.

O individuo abstrato, por sua vez, que com o inicio da época burguesa se apresenta como
sujeito da praxis, também se converte em portador de uma nova condic¢do de felicidade. Cada
individuo deve tomar para si o provimento de sua existéncia, a satisfacdo de suas exigéncias.
Assim, ele se situa de modo imediato em relacdo a sua destinacéo, finalidades e metas, sem as
mediacOes feudais sociais, politicas e religiosas outrora vigentes. Dado que nesta postulacao se
confere ao individuo um plano maior de exigéncias e satisfacfes — plano no qual a producéo
capitalista comegou a preencher com cada vez mais mercadorias —, nesta medida a libertacao
burguesa do individuo significa a possibilidade de uma nova felicidade. Contudo, segundo

Marcuse, a validade universal da felicidade no contexto burgués é imediatamente suprimida, ja

4 MARCUSE, H. “Sobre o carater afirmativo da cultura”, p.96.
48 |dem.
49 Ibidem, p.96-97.
%0 Ibidem, p.97.
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que no contexto da producdo capitalista a igualdade abstrata é convertida em desigualdade
concreta: “So6 uma pequena parte dos homens dispde do poder de compra necessario para
adquirir as mercadorias exigidas para assegurar sua felicidade”®!. O frankfurtiano completa: “A

igualdade ja ndo se refere as condi¢des para adquirir os meios”>2.

Em verdade, para Marcuse, na luta da burguesia contra as forgas feudais, a igualdade
abstrata s6 poderia ter sentido como igualdade efetiva. Contudo, para a burguesia que se algou
ao poder bastou a igualdade abstrata para fazer aparecer a liberdade e a felicidade individuais
efetivas. Marcuse considera que a burguesia ja dispunha das condi¢cGes materiais que podiam
prover uma tal satisfacio®3, Assim, o frankfurtiano revela que permanecer no nivel da igualdade
abstrata era parte das condi¢bes do dominio burgués, e que avancar do abstrato ao concreto
poderia ameagcar este dominio. Em contrapartida, a cultura burguesa ndo podia abandonar seu
carater universal, de se aplicar a todos os seres humanos, sem denunciar a si mesma, isto €, sem
proclamar abertamente aos grupos dominados que melhores condic6es de vida sdo um beneficio
de certos grupos dominantes. Deste modo, conforme Marcuse®, na cultura afirmativa a
exigéncia da universalidade € convertida em um postulado e, assim, seu objeto se converte em
uma mera ideia. Consequentemente, ele conclui®, a destinacido do ser humano a quem a

realizagdo geral é negada no mundo material é hipostasiada como ideal.

A exigéncia por uma nova liberdade social, por seu turno, foi fundamentada pela
burguesia mediante a razdo humana universal. A partir de sua crenga no progresso, 0S grupos
da burguesia em ascensdo confrontavam a crenca na eternidade divina predominante no
feudalismo. Entretanto, como aponta Marcuse®®, razdo e liberdade n&o extrapolavam o interesse
destes grupos, que se mostrava cada vez mais oposto ao interesse da maioria. Aqui, a resposta
decisiva dada pela burguesia as acusacdes feitas contra ela era a cultura afirmativa, idealista em
seus tragos fundamentais. Segundo o autor, “as necessidades do individuo isolado ela responde
com a caracteristica humanitaria universal; a miséria do corpo, com a beleza da alma; a servidao
exterior, com a liberdade interior; ao egoismo brutal, com o mundo virtuoso do dever ser”®’.
Embora na época da ascensdo burguesa todas estas ideias obtinham um carater progressista,

com a estabilizacdo da burguesia no poder, elas foram postas a servigo do controle das massas

51 1dem.

52 Ibidem, p.97-98.
%3 Ibidem, p.98.
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5 1dem.

% 1dem.

57 1dem.
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insatisfeitas e da auto exaltacdo, ocultando assim a atrofia corporea e psiquica que tomava conta

dos individuos.

Entretanto, ressalta Marcuse, o idealismo burgués ndo é somente uma ideologia, ele
expressa também uma situagdo real: “Nao contém s6 a legitimagdo da forma vigente de
existéncia, mas também a dor causada por seu estado; ndo so6 a tranquilidade em face do que
existe, mas também a recordagdo daquilo que poderia existir”®, Ao configurar o sofrimento e
o lamento em obra como forgcas universais e eternas, a grande arte burguesa rompe
continuamente no coragdo dos humanos com a resignacao da vida cotidiana. Ao pintar a beleza
dos humanos e das coisas, em conjunto com uma felicidade extraterrena e uma falsa consolacéo,
a grande arte burguesa planta o anseio no solo da vida burguesa. O sofrimento € entdo alcado
pela cultura afirmativa a forgas metafisicas, colocando os individuos uns contra 0s outros e 0s
deuses na nudez do imediatismo fisico. Segundo Marcuse, deste exagero erige uma verdade
mais elevada, a de que “um mundo como este ndo pode ser modificado por meio disso ou

daquilo, mas unicamente mediante seu desaparecimento”.

As formas ideais da arte burguesa classica foram colocadas a tal distancia da ocorréncia
cotidiana que aqueles cujo sofrimento e esperanga residem nesta vida s6 poderiam se
redescobrir dando um salto para um mundo totalmente diferente. Deste modo, a arte alimentou
a proposicdo de que toda a histdria constituiu até hoje apenas a tragica pré-historia de uma
existéncia futura. A filosofia, por sua vez, principalmente através de Hegel, teria levado esta
ideia bastante a sério, preocupando-se com sua realizacdo. Na concepg¢do marcusiana, o sistema
hegeliano € o Gltimo protesto contra a degradacao da ideia, isto é, contra a concepcao em que 0
espirito é tomado como se ndo tivesse relacdo alguma com a histéria humana. Em verdade, a
contribuicdo do idealismo hegeliano para Marcuse é o fato de que ele sustenta que o
materialismo da praxis burguesa ndo constitui o estagio ultimo a ser alcancado pela humanidade
e que, portanto, esta Ultima deveria ser conduzida para além desta situacdo. Assim, o idealismo
configura para o frankfurtiano um estagio de desenvolvimento ao menos mais progressivo do
que o positivismo posterior, que combatia as ideias metafisicas e, deste modo, eliminava seu

carater metafisico e seu contetdo, aliando-se ao status quo.

Na sequéncia Marcuse pondera que a cultura, em seu contexto afirmativo, até tinha

como preocupacao a exigéncia de felicidade dos sujeitos. Entretanto, 0os antagonismos sociais

%8 |bidem, p.99.
59 Idem.
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em sua raiz permitiam que ela admitisse essa reivindicacdo apenas de uma forma “internalizada
e racionalizada”®, nos termos do frankfurtiano. Conforme aponta Kellner®!, a felicidade
deveria ser alcangcada em um mundo ideal de cultura, separado dos sofrimentos da vida
cotidiana. A exigéncia concreta de uma existéncia social mais feliz, isto €, uma exigéncia fora
dos termos da internalizacéo e racionalizacdo burguesas, por conseguinte, constitui uma ameaga
a sociedade capitalista, onde impera as leis da competi¢cdo econdmica. A condi¢do para que se
valorize a felicidade terrena, entdo, é a negacdo dos poderes econdmicos que sustentam esta
forma de sociedade. Ainda sobre a exigéncia de felicidade, Marcuse comenta que ela contém
um tom perigoso em uma ordem que “resulta em opressdo, caréncia e sacrificio para a

maioria”%2,

A concluséo do frankfurtiano, portanto, vai no sentido de negar a feicdo idealista da
cultura afirmativa, ja que, ao idealizar a exigéncia de felicidade, ela adia reiteradamente a
satisfacdo dos seres humanos, desviando-a para o inalcancavel. Nas palavras de Marcuse, a
verdadeira satisfagdo “pode se impor unicamente contra a cultura idealista; somente contra essa
cultura ela consegue se manifestar como exigéncia universal”®. Aqui, a satisfagdo representa a
exigéncia de uma transformacao efetiva das relacdes materiais de existéncia, de uma nova vida,
baseada em novas formas de prazer e trabalho. Deixando evidente o embate entre o
materialismo historico e o idealismo, Marcuse em tom provocativo, afirma que enquanto o
idealismo entrega 0 mundo a sociedade burguesa, tornando suas proprias ideias irrealizaveis, a

filosofia materialista leva a sério a preocupacdo com a felicidade e sua realizagdo na historia®.

Frente a estas determinagdes da cultura afirmativa, assinalamos em acordo com Kellner
o carater “escapista’” desta cultura, ja que ela permite ao individuo “transcender o trabalho 4rduo
e as atribulagdes do mundo diério, e assim atingir um reino espiritual mais elevado que prové
um refligio para o sofrimento e a incerteza da vida cotidiana”%. A felicidade, neste contexto, é
colocada no polo oposto da reprodugdo da vida, de modo a ser conquistada apenas
“interiormente”, num ambito privado, encobrindo assim a pobreza, a desigualdade e a
necessidade de certas camadas sociais submeterem sua forca de trabalho a condicgdes

desfavoraveis para sobreviverem A cultura afirmativa, por conseguinte, assumira um carater

80 |dem.
61 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.25.
52 |dem.
8 |dem.
54 |dem.
8 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art, and liberation”, op. cit., p. 24.
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laudatorio, de consolacdo. Ela lida com diversos assuntos relativos aos individuos, porém, ndo
possibilita que eles reconhecam a conexdo destas discussdes com a realidade social na qual se
encontram. Neste sentido, segundo Leo Maar®, ela ndo permite que o proletariado apreenda
como seu trabalho socialmente produtivo é efetivamente deformador ja que, enquanto eleva o
individuo, a cultura afirmativa eclipsa a subordinagdo a qual ele estd submetido. Assim,
conforme Kellner®’, a cultura afirmativa ajuda a estabilizar e preservar a sociedade burguesa,

bem como seu sistema de producéo.

Desta feita, ao invés de representar um conceito de cultura que promove um
aperfeicoamento ético do individuo ou um ideario de emancipacao social, a cultura afirmativa
estabelece, outrossim, um modelo abstrato de universalizacdo que reduz as poténcias éticas e
estéticas da cultura ao utilitarismo burgués, cujo valor é sempre mediado pela mercadoria.
Marcuse revela-nos, assim, a face ideologica da arte e cultura burguesas. A cultura afirmativa
reconcilia, através de sua funcéo escapista, consolatoria, os individuos para com a realidade
social estabelecida, ja que ndo os permite vislumbrar por meio dos valores espirituais uma
situacéo social diferente da convencionada pela burguesia. Marcuse nos apresenta assim o polo
afirmativo da arte exercido pela cultura burguesa, caracterizando um dos extremos de seu

argumento acerca da ambivaléncia politica da arte, neste caso, da arte burguesa.

Dando inicio a segunda parte do ensaio, Marcuse considera que a cultura afirmativa
adotou a exigéncia historica da libertacdo dos individuos com a ideia do carater humanitario
puro®. Utilizando-se das palavras de Herder, o frankfurtiano explica que neste conceito deveria
se reunir tudo o que fosse direcionado “a nobre formagao para a razao e a liberdade, aos sentidos
e instintos refinados, a satide mais delicada e mais vigorosa, a plenitude e ao dominio da terra™®®.
As leis e formas de governo, neste contexto, seriam voltadas ao Unico propo6sito de capacitar 0s
seres humanos a exercer seus poderes e adquirir uma vida mais bela e mais livre. Assim, o
ponto alto a ser atingido por eles seria, em tese, uma comunidade de pessoas livres e racionais
em gue cada um tem a mesma oportunidade de se desenvolver e realizar suas forcas. O conceito

de pessoa é entdo retomado por Marcuse ja que exerce um papel fundamental na cultura

6% MAAR, W.L. “Introdugdo. Marcuse: em busca de uma ética materialista”. In: MARCUSE, H. Cultura e
sociedade vol.1. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1997, p.26.
57 KELLNER, D. Herbert Marcuse and the crisis of the marxism. Los Angeles: University of California Press,
1984, p.105.
% MARCUSE, H. “Sobre o caréter afirmativo da cultura”, p.101.
% HERDER, J. apud MARCUSE, H. Idem.
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afirmativa: ele se dirige a todos os individuos, porém, se situa por cima das contradi¢Ges e

convengdes sociais.

Deste modo, a0 mesmo tempo em que o fardo da existéncia ndo é aliviado, também nao
é prescrito ao individuo o que pode ou o que deve ser feito como alternativa, exceto a lei que
reside em si proprio. Aqui, Marcuse aproveita para evidenciar também a contribuicdo kantiana
para a cultura afirmativa. Segundo Kant’, a natureza quis que o ser humano criasse partindo
de si tudo o que vai além de sua existéncia animal, ndo partilhando de nenhuma felicidade ou
perfeicdo sendo aquela gerada por ele mesmo, livre do instinto e por meio da raz&o. Riqueza e
pobreza, neste cendrio, s6 podem ser advindas do proprio individuo e refletidas sobre ele. A
argumentacdo de Marcuse, por conseguinte, vai no sentido de demonstrar que na cultura
burguesa cada individuo se relaciona consigo proprio e com todo o restante de modo imediato,

sem as media¢6es mundanas ou celestiais.

Como exemplo mais notavel, a ideia de pessoa rememorada por Marcuse pode ser
identificada na poesia classica a partir de Shakespeare. Segundo o filésofo, nos dramas
shakespearianos, “as pessoas sao tao proximas entre si que entre elas nao ha nada por principio
indizivel, inexprimivel”’t. Em seus versos, aquilo que se tornou impossivel na realidade
prosaica € novamente alcancavel e, atraves deles, todo o isolamento e distanciamento sociais
podem ser ultrapassados. A soliddo factual é assim superada pela forca das belas palavras. Ela
pode inclusive aparecer em sua beleza metafisica. Os personagens tipificados (criminoso e
santo, principe e servical, sabio e tolo, rico e pobre) entram numa discusséo cujo fluxo livre
supostamente da origem a uma verdade, a do dominio estético. Consequentemente, 0
frankfurtiano conclui com uma afirmacéo que perpassara quase toda sua teoria estética, a saber,
a de que “a unidade representada pela arte, o puro carater humanitario de suas pessoas ¢ irreal;
constitui o oposto do que ocorre na realidade social efetiva”’?. Assim, Marcuse revela o
potencial critico e revolucionario do ideal que, justamente em sua irrealidade, conserva os
melhores desejos humanos em uma ma realidade. Tal processo, por conseguinte, torna-se
demonstravel naquelas épocas em que as camadas sociais saciadas realizam a traicdo de seus

proprios ideais.

Para o filésofo, no entanto, o ideal foi concebido visando tornar dominante mais seu

carater reacionario e apologético do que seu possivel potencial progressista e critico. A

70 KANT, I. apud MARCUSE, H. Ibidem, p.102.
" Ibidem, p.102.
2 |dem.
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realizacéo de tal ideal, por consequéncia, deveria ser efetuada por meio da educacdo cultural
dos individuos. A cultura, entdo, conforme Marcuse, “nao se refere tanto a um mundo melhor,
porém mais nobre” "3, isto &, um mundo a ser realizado no através da transformaco da ordem
material da vida, mas por meio de eventos na alma do individuo. A humanidade € entdo
considerada um estado interno e os conteudos espirituais (como liberdade, bondade e beleza)
tornam-se qualidades da alma. O estado interior, portanto, deve ser a fonte de acdo que, nao
obstante, recua frente a ordem estabelecida. A cultura é assim tida em seu contexto afirmativo
ndo como disposta ao combate das desigualdades na realidade factual, mas como uma postura
conformista, de um comportamento adequado a ordem existente. Ela revela harmonia e
equilibrio até na rotina conturbada do mundo da provisao cotidiana. Desta maneira, a cultura
enobrece aquilo que é dado, mas ndo permite que os individuos cogitem transforma-lo. O que
estd em jogo é uma elevacéo do individuo sem que ele seja liberado de sua subordinacéo efetiva.
A beleza da cultura, Marcuse conclui, € sobretudo uma beleza interior que pode atingir o mundo

externo apenas partindo do interior: “Seu reino é essencialmente um reino da alma”’.

O fato de que a cultura lida com os valores espirituais, isto &, com os valores da alma,
constitui a cultura afirmativa ao menos desde Herder. Neste contexto, tais valores sdo colocados
num plano oposto ao do desenvolvimento da civilizagéo. Para explicitar o vinculo estreito entre
cultura e alma no contexto afirmativo, Marcuse recorre, pois, a uma passagem de Alfred Weber
gue resume o0 esquema conceitual da cultura burguesa. A partir dela, compreende-se que a alma
postulada por esta interpretacdo nao diz respeito apenas a totalidade das forcas e mecanismos
psiquicos, mas sim a uma outra configuragdo em que esse ser incorpéreo do humano € afirmado
como a substancia real do individuo.

“Cultura [...] ¢ meramente o que é expressio da alma, vontade da alma,
e com isto expressdo e vontade de uma ‘esséncia’ situada por tras de
todo dominio intelectual da existéncia, uma ‘alma’ que em sua ansia de
expressdo e sua vontade nem questiona por finalidade e utilidade [...]

Disto segue o conceito de cultura como a respectiva forma de expressao

e de salvacdo do animico na substdncia material e espiritual da

existéncia dada”.”®

3 Ibidem, p.103.
7 1dem.
7> WEBER, A. apud MARCUSE, H. Ibidem, p.103-104.
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A ideia de alma tipica da cultura afirmativa, todavia, encontrou sua primeira expressao
positiva na literatura da Renascenca, afirma Marcuse’®. Aqui, a alma era apreendida como uma
parte ainda ndo explorada do mundo que deveria ser descoberta e fruida. Além disso, a ela se
remetiam aquelas demandas de liberdade e individualidade, cuja proclamacéo a nova sociedade
acompanhou a dominag&o racional do mundo. Marcuse’’ propde que as riquezas da alma, da
“vida interior”, eram, portanto, o correlato das novas riquezas adquiridas na vida exterior. O
frankfurtiano retoma uma passagem de Dilthey, para o qual a preocupagdo com a alma reagia a
crescente diferenciacdo das individualidades, e elevava a consciéncia do ser humano de
desfrutar a vida com um desenvolvimento natural enraizado em sua esséncia’®. Para Marcuse,
contudo, do ponto de vista da cultura afirmativa consolidada nos séculos XVIII e XIX, esta
demanda representa uma promessa ndo cumprida. A ideia do desenvolvimento natural se
manteve, mas apenas como um desenvolvimento de um &mbito interior. No mundo externo, por
seu turno, a alma ndo consegue progredir livremente. Neste contexto, o desenvolvimento do
sujeito € ainda transformado em competicdo econdmica na organizacgdo capitalista do mundo,
deixando a satisfacdo das necessidades dos individuos confinadas ao mercado. A concluséo de
Marcuse se da nos seguintes termos: “A cultura afirmativa protesta com a alma contra a

reificacdo, mas termina sucumbindo a ela mesmo assim”"°.

E importante, contudo, ressaltar que neste cenario a alma é protegida como o Ginico plano
da vida ainda ndo absorvido pelo processo de trabalho. Esta é uma qualidade negativa da alma
que se torna na concepcao do frankfurtiano a Gnica e imaculada garantia dos ideais burgueses.
Soma-se a isso, o fato de que a alma ndo esta submetida as relacdes de troca do mercado, ja que
seu valor ndo é incorporado a um objeto de modo a dar-lhe um valor de mercadoria. Assim,
segundo Marcuse, pode haver “uma bela alma num corpo feio, uma alma saudavel num corpo
doente, uma alma nobre num corpo mesquinho”®. O filésofo considera entfo que ha um nicleo
de verdade na proposicao de que o que acontece com o corpo ndo pode afetar a alma. Entretanto,
esta verdade teria assumido uma forma perversa na cultura afirmativa: “A liberdade da alma foi
utilizada para desculpar a miséria, 0 martirio, a serviddo. Ela serviu para submeter

ideologicamente a existéncia a economia do capitalismo”®, afirma Marcuse.

76 |bidem, p.107.
 1dem.
8 DILTHEY, W. apud MARCUSE, H. Idem.
8 Ibidem, p.108.
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Se apreendida corretamente, porém, a liberdade da alma pode antecipar a verdade mais
elevada segundo a qual neste mundo € possivel uma forma de existéncia social em que a
economia ndo determine a totalidade da vida dos individuos. Além disso, assim como a alma
parece imune as leis do mercado, ela parece imune também em relacdo a reificacdo. No ambito
da alma todas as relagOes reificadas sdo negadas e dissolvidas em relagdes humanas. Onde a
alma se manifesta, transcende-se a posicdo de classe dos individuos. Sendo assim, na cultura
burguesa, valores como o amor e amizade rompem as barreiras entre rico e pobre, superior e
inferior. Em verdade, Marcuse encontra uma brecha critica, um momento de negatividade, no
tratamento dado a alma pela cultura afirmativa. A alma enquanto esfera autbnoma do processo
de trabalho social possui um grande potencial negativo contra a dominacdo capitalista na
medida em que reconhece 0s seres humanos em sua esséncia interna como livres e iguais.
Destarte, no ambito da alma néo ha espaco para qualquer distin¢do social. Por conseguinte, a
ideia de alma burguesa cléssica aponta para um rompimento com a reificagdo dominante ja que
indica que a totalidade da vida ndo depende apenas das relacdes econémicas al¢adas pelo

capitalismo.

Além disso, Marcuse identificara também um momento de negatividade da cultura
afirmativa através do potencial da beleza manifestado por ela. Como vimos, nesta cultura foram
absorvidas aquelas necessidades que ndo puderam encontrar lugar no quotidiano. O ideal
cultural assimilou o anseio dos individuos por uma vida mais feliz, pela humanidade, bondade,
alegria, verdade e solidariedade. No entanto, ressalta Marcuse, todas estas qualidades séo
dotadas da caracterizacdo afirmativa: a de fazerem parte de um mundo superior, mais puro, néo
quotidiano®. Deste modo, ou elas seriam internalizadas como deveres da alma individual ou
seriam representadas em objetos artisticos, em que suas realidades seriam remetidas a um plano
completamente distinto da vida efetiva. Segundo o frankfurtiano, contudo, ha uma boa razédo
para a exemplificagdo do ideal cultural na arte: “somente na arte a sociedade burguesa tolerou
a realizacio efetiva de seus ideais, levando-os a sério como exigéncia universal”®. Aquilo que
na ordem do dia € considerado utopia, fantasia ou rebelido, é, portanto, permitido no dominio
da arte. As verdades esquecidas no mundo efetivo sdo enfim reveladas através do medium da
beleza.

No medium da beleza os homens puderam participar da felicidade. Mas

também s6 no ideal da arte a beleza seria confirmada com boa
consciéncia, pois em si ela é dotada de um poder perigoso, que ameaca

82 |bidem, p.113.
8 |dem.
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a forma vigente de existéncia. A qualidade sensorial imediata da beleza
remete imediatamente a felicidade no plano dos sentidos.?*

Para atestar sua compreensdo, Marcuse recorre rapidamente a Hume para o qual o
carater decisivo da beleza é estimular a fruicdo, bem como a Stendhal e Nietzsche para os quais
a beleza traz essencialmente consigo uma promessa de felicidade®. Destarte, em uma sociedade
que precisa racionar e controlar a felicidade, a beleza enquanto possibilidade de sua fruicéo
mostra seu potencial ameacador. Conforme Marcuse, a beleza é desavergonhada: ela apresenta
aquilo que ndo pode ser prometido abertamente e o que é negado & maioria®. O autor nos
apresenta assim dois dos aspectos da cultura burguesa que podem fazer emergir seu carater de
negatividade em relagdo ao mundo estabelecido mesmo em seu contexto afirmativo. Em
primeiro lugar, a celebracdo da alma enquanto esfera autbnoma do processo social e, em
segundo lugar, as verdades reveladas atraves do medium da beleza. Neste sentido, de acordo
com Kellner®’, na preservagéo da esfera da individualidade e liberdade no contexto da cultura
burguesa, o individuo pode encontrar algum grau de liberagdo. Em consonancia, Kangussu
afirma que mesmo voltada para a manutencdo do status quo, “a cultura permanece também
portadora de um carater negativo, inseparavel de sua dimensao sensivel, pois a dominacao dos
sentidos pela alma ndo foi absoluta”®. Podemos assinalar, assim, que ja no texto de 1937,
Marcuse havia concebido uma formulacdo dialética, ambivalente da arte, de onde podemos
extrair tanto seu potencial afirmativo, que concilia os individuos para com a ordem vigente,

guanto seu potencial negativo, de recusa a esta mesma ordem.

Na&o obstante, partindo deste cenario, a concepg¢do marcusiana vai no sentido de afirmar
que a sociedade burguesa até libertou seus individuos, mas apenas como pessoas que deveriam
ser mantidas sob controle. No contexto afirmativo da cultura a proibicao do prazer é tida como
condicdo para a liberdade. Na sociedade dividida em classes, o ser humano so é transformado
em um meio de prazer se submetido aos moldes de escravidao e exploracdo. Como na nova
ordem as camadas dominadas prestavam seu servigo apenas mediados pela produgédo de mais-
valia, era considerado desumano explorar o corpo de um subordinado como fonte de prazer.

Entretanto, por outro lado, o aproveitamento dos corpos e inteligéncia das classes subordinadas

8 |bidem, p.113-114.
85 |pbidem, p.114.
8 |dem.
87 KELLNER, D. Herbert Marcuse and the crisis of the marxism, op. cit., p.106.
88 KANGUSSU, I. Leis da liberdade: a relagdo entre estética e politica na obra de Herbert Marcuse, op. cit.,
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para o lucro era considerado como uma afirmacéo natural da liberdade. Marcuse compreende,
pois, que a coisificacdo na fabrica para os pobres se tornaria um dever moral, enquanto a

coisificacdo do corpo como instrumento de fruicdo consistiria em depravacio, prostituicio®.

Além disso, nesta sociedade, a pobreza é considerada uma condi¢do do ganho e do
poder, porém esta dependéncia ocorre por meio da liberdade abstrata inaugurada pelo
capitalismo. Supde-se que a venda de forca de trabalho ocorre por uma decisédo do préprio pobre
que, dentro do sistema estabelecido, soa como livre decisdo. Ele trabalha a servico de seu
patrdo, enquanto pode cultivar como uma preservacao sagrada a abstracdo que € sua pessoa-
em-si, separada de suas funcdes sociais. Sua pessoa deve ser mantida pura. Neste sentido,
Marcuse conclui, “a proibi¢ao de conduzir o corpo ao mercado ndo somente como instrumento
de trabalho, mas igualmente como instrumento de fruicdo, constitui uma das raizes sociais e
psiquicas basicas da ideologia patriarcal-burguesa”®. Apenas na medida em que os vinculos
com o ideal afirmativo sdo dissipados, quando torna-se possivel ter um verdadeiro gozo sem
qualquer racionalizacdo e sem o menor sentimento de culpa, em outras palavras, quando a

sensualidade ¢é liberada da alma, surge o primeiro vislumbre de uma nova cultura.

Entretanto, aqueles planos que na cultura afirmativa eram desligados da alma ja ndo
pertencem mais ao campo da cultura. Assim como 0s outros bens da esfera da civilizacao, eles
pertencem as leis da economia. Apenas a beleza e 0 gozo espiritual, enquanto esferas separadas
da vida, séo admitidos na cultura. Marcuse recorre a Shaftesbury para explicar que pelo mesmo
motivo de os animais serem incapazes do reconhecimento e fruicdo da beleza, segue-se na
cultura afirmativa que o ser humano igualmente ndo é capaz, por intermédio de seus sentidos,
de apreendé-la e frui-la - apenas por meio do auxilio da razdo e do espirito isso se torna
possivel®!. Deste modo, quando a fruicdo é deslocada da alma para outra parte, o proprio prazer
¢ desprovido de beleza, estimulo e graga. Marcuse propde, pois, que “unicamente no medium
da beleza ideal, na arte, a felicidade pode ser reproduzida como valor cultural com o conjunto
da vida social”%. A beleza ideal ¢ assim a tiinica forma em que o anseio e o desfrute da felicidade
podem ocorrer na cultura afirmativa. Neste contexto, a arte torna-se o pressagio de uma verdade

possivel. No que respeita a extensdo da verdade socialmente permitida e a forma de felicidade

8 MARCUSE, H. “Sobre o carater afirmativo da cultura”, p.114-115.
% Ibidem, p.115.
% Ibidem, p.116.
9 Idem.
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alcancada, a arte é a area mais elevada e representativa dentro da cultura afirmativa. Marcuse,

por conseguinte, se questiona: “O que qualifica a arte para esse papel inico?”%

Ao contrario da verdade da teoria, a beleza da arte é compativel com o mau presente:
ela € capaz de proporcionar felicidade mesmo neste plano; é capaz de reconciliar o individuo
para com sua situacgdo social estabelecida. Num mundo em que as pessoas sdo exploradas, a
felicidade proposta pela arte precisa entdo ser um consolo. Porém, no campo da arte, este é
apenas um consolo temporario, de um instante belo em uma cadeia interminavel de infelicidade.
A fruicdo da felicidade é assim comprimida em um episédio momentéaneo, que carrega consigo,
no entanto, a amargura de seu desaparecimento. Apds o desaparecimento deste instante e dado
0 isolamento dos individuos, ndo ha ninguém em quem a prépria felicidade possa ser
preservada, ja que todos os individuos estdo sujeitos ao mesmo isolamento. Para que possa ser
suportada, a efemeridade necessita entdo ser eternizada, ja que ela se repete em cada momento
da existéncia e em cada um deles, por assim dizer, antecipa a morte. Na medida em que cada
instante compreende a morte, portanto, 0 momento belo deve ser perpetuado para tornar
possivel algo como a felicidade. Nas palavras de Marcuse, “a cultura afirmativa eterniza o

instante belo na felicidade que ela proporciona; ela eterniza o efémero”%,

Nesta contradicéo entre o efémero desprovido de felicidade em uma existéncia ruime a
necessidade da felicidade que torna toleravel a existéncia no contexto de exploragéo, reside uma
das tarefas sociais decisivas da cultura afirmativa. A solucdo da contradi¢cdo neste contexto
existencial s6 pode ser aparente: ela repousa no carater ilusério, de aparéncia (Schein) da beleza
da arte. A fruicdo da felicidade é permitida apenas de forma idealizada e espiritualizada. Ao
mesmo tempo, ndo obstante, a idealizacdo anula o significado da felicidade efetiva, uma vez
que o ideal ndo é passivel de ser desfrutado. A fruicdo € estranha em relacéo ao ideal, ja que
destruiria a pureza que deve fazer parte dele na realidade, e dissolveria assim sua funcdo de
disciplina e interiorizacdo. Assim, o ideal se mostra insensivel a felicidade e, na realidade, néo
pode prover nem felicidade nem consolo, ja que nunca existe uma satisfacéo efetiva no presente.

Diante disso, conforme Marcuse,

para que o individuo efetivamente alguma vez possa se submeter ao
ideal de modo a acreditar reencontrar nele, satisfeitos e realizados, seus
anseios e suas necessidades de fato, para isto o ideal deve ser provido
de aparéncia de uma satisfacéo no presente.*

% Idem.
% Ibidem, p.117.
% Ibidem, p.118.
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A realidade ilusoria, por sua vez, ndo pode ser atingida pela filosofia nem pela religido,
mas unicamente por meio da arte, por meio do medium da beleza, que carrega consigo a
capacidade de confortar os individuos. O decisivo na cultura afirmativa ndo é, portanto, a
representacdo da realidade ideal, mas sim a representacdo de uma realidade bela. A beleza
confere ao ideal o carater de charme, de alegria e de gratificacdo, em suma, o carater da
felicidade. Apenas a beleza aperfeicoa a ilusdo presente na arte, despertando a aparéncia da
familiaridade, a aparéncia da realidade efetiva. Deste modo, pondera o frankfurtiano, “a
aparéncia efetivamente leva algo a aparecer; na beleza da obra de arte o anseio se realiza por
um instante: quem a contempla sente felicidade”®. Além disso, o instante belo pode ser sempre
repetido, uma vez que ele se encontra eternizado na obra de arte. Através da contemplacgdo de

uma obra de arte, neste sentido, a felicidade na fruicdo da arte pode ser sempre reproduzida.

Em seguida, diante do exposto, Marcuse conclui que a cultura afirmativa foi a forma
histérica em que se preservaram as necessidades dos seres humanos que iam além da
reproducdo material da existéncia®’. Mesmo exonerando as condi¢des da vida material da
responsabilidade pela vocagdo do ser humano, o que estabiliza a injustica provocada por elas,
a cultura afirmativa também as confronta com a imagem de um mundo melhor, sobreposta a
ordem vigente. Embora distorcida e responsavel por falsear os valores burgueses, no entanto,
Marcuse considera que esta imagem ainda € uma imagem de felicidade: “ha uma parcela de
contentamento mundano nas obras da grande arte burguesa, inclusive ao pintarem o céu”%,
Desta feita, ao desfrutar da beleza, da bondade, da paz, da alegria e até mesmo do sofrimento,
da crueldade e do crime, o individuo experiéncia uma liberacao; ele encontra compreensao e
resposta a seus impulsos e necessidades. A reificacdo é entdo rompida mesmo que em um
ambito privado. Daqui, Marcuse extrai a ndo obrigatoriedade de a arte ser realista, ja que o que
entra em jogo nela € o ser humano e suas demandas e ndo sua ocupacao ou posi¢do social no
sistema estabelecido. Deste modo, para o autor, na arte 0 mundo reaparece como aquilo que é
por detras da forma-mercadoria: “uma paisagem ¢é efetivamente uma paisagem, um homem,

efetivamente um homem e uma coisa, efetivamente uma coisa”%.

% Ibidem, p.118-119.
9 Ibidem, p.119.
% |dem.
% Idem.
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Compreende-se, portanto, que na forma de existéncia da cultura afirmativa, a felicidade
sO € possivel como felicidade na aparéncia, como uma ilusdo. Entretanto, como vimos, a
aparéncia gera um efeito real, isto é, por meio da contemplacéo artistica o individuo obtém uma
satisfacdo. O significado desta ultima, contudo, sofre uma transformacédo decisiva na cultura
burguesa: é posta a servico do existente. O aspecto rebelde que poderia ser extraido da arte é
entdo convertido em um acessorio da justificacdo da sociedade estabelecida. Marcuse pretende
evidenciar que a concepgéo burguesa segundo a qual existe um mundo superior ao da existéncia
material obstrui a possibilidade de uma vida melhor, onde a felicidade pode se tornar uma
preocupacao real. Em sua interpretacao, ao exibir o belo como presente, a arte acalma o desejo

rebelde, afirma a ordem existente em que os individuos estéo inseridos.

Assim, em conjunto com as outras esferas da cultura, a arte contribuiu para a realizagao
educacional da cultura afirmativa: “Disciplinar o individuo liberto, ao qual a nova liberdade
trouxera uma nova forma de serviddo, de modo a tornar suportavel a auséncia de liberdade da
existéncia social”!®. Este processo de disciplina responde, por conseguinte, ao choque
cotidianamente reproduzido entre, por um lado, a grandeza, a dignidade e a liberdade
inalienavel presentes no conceito de pessoa, da magnificéncia e autonomia da razdo, da bondade
do humanitarismo e imparcialidade da justica, e por outro, a irracionalidade do processo social
da vida, a vitoria do mercado sobre o humanitarismo, do lucro sobre o amor ao outro.
Utilizando-se novamente das palavras de Nietzsche, Marcuse propde que toda esta falsificacdo
presente na cultura afirmativa, como a transcendéncia e o além, “cresceu no solo da vida

empobrecida”®,

A partir da injecdo de felicidade cultural na infelicidade e da subordinacdo da
sensualidade a alma ha, pois, uma amenizacdo da pobreza e da enfermidade presentes na vida
real que as transformam em uma capacidade de trabalho supostamente saudavel. Aqui, Marcuse
identifica o milagre da cultura afirmativa: os seres humanos “podem se sentir felizes inclusive
quando efetivamente ndo o sdo”1%, Através do efeito da aparéncia, até mesmo a afirmagéo de
felicidade é tornada incorreta. VVoltado para si mesmo, o individuo aprende a suportar e, mais
ainda, a amar seu isolamento. A soliddo factual é entdo sublimada a soliddo metafisica e, como

tal, recebe toda plenitude interior mesmo na presenca da pobreza externa. Assim, por meio da

100 |bidem, p.120.
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ideia de personalidade a cultura afirmativa reproduz e glorifica o isolamento e o

empobrecimento social dos individuos.

A personalidade é tida, portanto, como o portador do ideal da cultura afirmativa. E ela
qguem deve representar a felicidade tal como permitida por esta cultura, isto é, uma felicidade
privada no meio de um contexto social desigual. Aquilo que é considerado bom a personalidade
absorve em si, enquanto que aquilo que é tomado como ruim € rejeitado ou enobrecido por ela.
Qualquer felicidade no ambito de uma fruicao desprovida de razéo &, portanto, retirada do ideal
de felicidade; ndo precisa e nem deve violar as leis do establishment, outrossim deve ser
realizada em sua propria imanéncia. A personalidade no contexto da cultura afirmativa respeita,
pois, os fundamentos estabelecidos e as relagdes de dominacdo dadas, € inapropriada a um

cenério de transformac&o social.

Entretanto, Marcuse considera que a personalidade nem sempre teve esse cunho
conformista como adquirido no desenvolvimento da cultura afirmativa. No inicio da ascenséo
da burguesia ela revelava uma outra face. Segundo Marcuse, “a pessoa era a fonte de todas as
forcas e propriedades que capacitavam o individuo a se tornar o senhor de seu destino e
constituir o seu ambiente conforme suas necessidades”%. Jacob Burckhardt teria apresentado
esta ideia de personalidade no “uomo universale” do Renascimento. Quando o individuo era
identificado como personalidade, isso era para enfatizar que tudo o que o individuo fez de si
mesmo ele devia apenas a si, € ndo a seus ancestrais, sua posi¢do social ou a seu deus. Neste
sentido, a marca da personalidade ndo era a alma no sentido de uma “bela alma”, mas o poder,
a influéncia, a fama, isto é, a vida como um &mbito cheio de feitos. Este ativismo expansivo,

no entanto, fora dissolvido no conceito de personalidade que se consolidou na cultura burguesa.

No contexto da cultura afirmativa, a personalidade pode tomar as rédeas de si apenas
nas esferas ética e animica, espiritual. Conforme o frankfurtiano, o espago da realizag&o externa
se tornou muito restrito, enquanto o espaco da realizacdo interior, muito grande'®*. Todas as
exigéncias do individuo eram cobradas por ele de si mesmo, de modo que o governo da alma
se tornou mais exigente interiormente e mais frouxo no que se refere as condi¢cdes materiais de
existéncia. Assim, a pessoa deixa de oferecer sua capacidade de combate ao mundo, e passa a
se localizar por tras do front, num espaco protegido, mais seguro. ldentificada mais pela

renuncia do que pela conquista, a personalidade se refere ao ser humano que se realiza no

103 |bidem, p.121.
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interior das circunstancias dadas, por mais pobres que elas sejam. A vista disso, na compreensio

do frankfurtiano, o individuo se conforma e encontra sua felicidade no mundo estabelecido.

Contudo, é importante salientar que mesmo sob esta forma empobrecida, a ideia de
personalidade, em que pese seu tratamento para com o individuo, contém um momento
progressivo para Marcuse. O processo de singularizacdo cultural dos individuos em
personalidades fechadas, portadoras de sua realizacdo em si préprias, corresponde afinal a um
método de disciplina liberal que isenta da dominagdo uma regido concreta da vida privada. O
individuo, portanto, persiste como pessoa, mas apenas enquanto ndo perturba o processo de
trabalho, relegando as forcas econémicas a integracao social dos seres humanos. Entretanto,
conforme o fil6sofo, a situacao se altera quando uma mobilizacéo parcial, em que a vida privada
do individuo permanece reservada, ja ndo é suficiente para a preservacdo da forma estabelecida
do processo de trabalho. Exige-se em seu lugar uma mobilizagao total, “pela qual o individuo
deve ser subordinado a disciplina do Estado autoritario em todos os planos de sua existéncia”%,
afirma Marcuse. O autor se refere a ascensdo do Estado totalitario nazista na Alemanha na
época em que o ensaio fora escrito. Aqui, a burguesia entra em conflito com sua propria cultura,
ja que a mobilizacdo total, caracteristica da fase monopolista do capital, se mostra incompativel
com aqueles momentos progressistas da cultura, em que ela se centrava na ideia da

personalidade. Tem inicio, assim, a auto aboli¢do da cultura afirmativa.

Esta auto aboligdo, no entanto, ndo ocorre por meio do simples abandono dos ideais da
cultura afirmativa. Marcuse prefere expor este processo em termos de “reorganizagdo”, ou seja,
de manutenc¢do da ordem existente. A funcéo basica da cultura afirmativa, a saber, apaziguar e
interiorizar os conflitos sociais, € mantida sob o Estado totalitario, o que muda sdo os meios
pelos quais essa funcéo se realiza. Nas palavras de Marcuse:

Assim como a reorganizagdo social da democracia parlamentar em
Estado autoritario de lideranca (Fuhrerstaat) é apenas uma
reorganizagdo no ambito da ordem existente, assim também a
reorganizacdo cultural do idealismo liberal em “realismo heroico” ainda

ocorre internamente ao &mbito da propria cultura afirmativa; trata-se de
uma nova defesa das velhas formas de existéncia’®,

O que fora suprimido, portanto, foram os ideais mais progressistas da ideologia liberal

— individualidade e liberdade. De acordo com Kellner'%’, na concepgdo marcusiana a nova

105 |bidem, p.123.
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situacé@o do capitalismo monopolista e seu produto, o estado fascista, ndo poderia tolerar estas
esferas da vida privada que eram uma fonte potencial de oposicéo e subversao. No entanto, as
fungdes de apaziguamento e mistificagdo dos antagonismos sociais adquiridas historicamente
pela cultura afirmativa permaneceram e foram mesmo intensificadas a servico do Estado
totalitario. Marcuse considera que a identidade do contetdo da cultura afirmativa e da cultura
totalitaria sob uma total mudanca da forma se revela de maneira evidente na ideia de
interiorizagdo. “Interiorizac¢do: a conversdo de instintos e forgas explosivas do individuo em
dominios da alma fora uma das alavancas mais vigorosas do processo disciplinador”®,
conforme o filésofo. Ndo obstante, enquanto a cultura afirmativa havia superado as
contradicbes sociais numa universalidade abstrata interior, sob a forma totalitaria ela se
converte em uma comunidade exterior igualmente abstrata. O individuo é inserido novamente
em uma falsa coletividade, que agora diz respeito a no¢des como raga, povo, sangue e solo.
Esta exteriorizacdo, no entanto, tem uma funcdo idéntica a da interiorizagdo: ambas enquadram

o individuo no existente, que é tornado suportavel pela aparéncia da satisfacao.

Segundo Marcuse, a dimensdo da afinidade entre a interioridade idealista e a
exterioridade heroica é demonstrada pela posicdo comum de ambas frente ao espiritol®®. Ele
identifica na pratica burguesa, em paralelo & alta estima em relagdo ao espirito caracteristica de
certos setores da cultura afirmativa, um profundo desprezo e uma suspeita em relacdo espirito.
Mais proximo da realidade do que a alma, o espirito representa uma dimensdo critica do
individuo capaz de identificar e denunciar mais facilmente as contradi¢cGes de uma organizacéo
social irrefletida. Enquanto o espirito ndo pode escapar da realidade sem negar a si mesmo, a
alma pode e deve fazé-lo. Além disso, na medida em que a alma € tida como além dos limites
da economia, a economia se imp6e com facilidade sobre a primeira. Neste sentido, conforme o
frankfurtiano, o individuo provido de alma “se submete mais facilmente, se curva mais
humildemente ao destino, obedece a autoridade”!!°. Dai a preferéncia da burguesia e dos
nazistas pela alma e ndo pelo espirito. As festas, celebracdes e desfiles do Estado autoritario,
bem como a fisionomia propagada por ele e o discurso de seus lideres, sdo exemplos para

Marcuse de atividades e valores que se dirigem direta e continuamente ao &mbito da alma.

Em seguida, o filésofo propde que os contornos da configuracdo heroica da cultura

afirmativa foram delineados com melhor nitidez durante a preparacdo ideolégica do Estado

188 MARCUSE, H. “Sobre o carater afirmativo da cultura”, p.123.
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autoritario!*!. Digno de nota na nova formatacéo € a hostilidade aos empreendimentos artisticos
e museoldgicos e aquilo que era considerado pelos nazistas como as “formas grotescas de
edificacdo”. Condenados pelas exigéncias da mobilizagao total, tais empreendimentos culturais
representaram, em verdade, o Gltimo oasis de seguranca da burguesia. Conforme Ernst Jlnger,
reportado por Marcuse, estes empreendimentos forneciam a desculpa aparentemente mais
plausivel para que ela evitasse as decisfes politicas. Acerca da formatacao heroica da cultura,
por sua vez, Jinger a define em termos de propaganda cultural, e explicita que este tipo de
cultura funcionava como uma espécie de Opio que amenizava 0 perigo e despertava uma
consciéncia de ordem enganosa na populacdo!2. Assim, ela servia a criacdo de uma tradicéo
heroica, tanto na cultura quanto no trabalho, condizente com a mobilizagéo total das forcas

disponiveis.

Na concepg¢do marcusiana, porém, aquilo que Junger designou como a salvacao da vida,
ou como a criacdo de um mundo do trabalho heroico, revelou-se durante o curso da histéria
como a remodelacdo de toda a existéncia humana em favor dos interesses econémicos mais
poderosos, capazes inclusive de determinar as exigéncias de uma nova cultura?®, Entretanto,
neste cenario, em face da rigorosa disciplina do processo de trabalho, ndo ha tempo para a
criacdo ou deleite artistico; a arte adquire o carater de futilidade na fase heroica da cultura
afirmativa. Apossando-se novamente das palavras de Junger, Marcuse diz que 0 mundo precisa
saber que o governo nédo hesitaria em leiloar todos os bens culturais se a defesa nacional o
exigisse'*. Sob o dominio da configuragdo heroica da cultura, a arte €, portanto, colocada a

servigo da defesa nacional, da disciplina militar e do trabalho.

Marcuse considera, assim, que o culto idealista da interioridade e o culto heroico do
Estado servem a preservacao de uma mesma ordem social. Na cultura burguesa inicial, no
entanto, mesmo que no plano de uma satisfacdo aparente, o desejo pessoal de felicidade era
ainda preservado. A partir de sua auto abolicéo, contudo, a felicidade do individuo desaparece
na grandeza do povo. Em outras palavras, ndo ha espaco para a reivindicacao da felicidade. O
individuo encontra-se sacrificado a ordem existente, deve sua vida a ela. Mesmo que marcadas
por esta diferenca decisiva, ndo obstante, Marcuse assinala que o fundamental em ambos 0s

momentos da cultura afirmativa ndo é o melhoramento da condicé&o de vida dos individuos, mas

11 1dem.
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sim a atribuicdo de um sentido superior & vida!®®. Neste sentido, a exaltacdo que permeia tanto
a cultura afirmativa em sua forma idealista quanto em sua forma heroica substitui a
possibilidade de uma transformac&o no seio da realidade social, e assim reconcilia o individuo

para com a ordem estabelecida, apaziguando as contradi¢des sociais.

Por fim, nas Gltimas paginas do ensaio, Marcuse se propGe a lidar com a possibilidade
de superagdo da cultura afirmativa. Conforme o frankfurtiano, “a superacgao efetiva da cultura
afirmativa ndo implicara uma demolicdo da cultura em geral, mas sim uma eliminacao de seu
carater afirmativo”!'®. Contudo, tendo em vista que no pensamento ocidental a cultura se
apresentou apenas como cultura afirmativa, o autor assinala que “a supressao de seu carater
afirmativo produzira efeitos como se fosse a supressdo da propria cultura”!'’. Esta possibilidade
de superacdo se concentra, pois, na reintegracdo da cultura na praxis material da vida, isto é, na
juncdo dos valores mais elevados da vida com o reino da provisdo material cotidiana. Tal
juncéo, assim, reverteria a concepcao tradicional segundo a qual toda a esfera da reprodugéo
material é essencialmente caracterizada pela miséria, brutalidade e injustica, que sufoca,
consequentemente, todo e qualquer tipo de protesto. Além disso, se faz perceptivel que a
superacdo da cultura afirmativa esta ligada também a existéncia dos individuos ja que, nesta
cultura, foram configurados os anseios e pulsdes realizaveis dos seres humanos, mas que,
levando em consideracdo o carater idealista daquela cultura, ndo podiam ser efetivamente
realizados. Marcuse conclui que “quando a cultura tiver que manter viva a préopria satisfacio e
ndo apenas a ansiedade pela mesma, ndo mais podera fazé-lo nos contetdos que, enquanto tais,
ja portam carater afirmativo”!®, Aqui a beleza encontra uma outra corporificacdo: ndo mais
aquela da aparéncia real como na cultura afirmativa, mas como expressdo da realidade e da

alegria relacionada a esta realidade.

Em uma tal situacédo, contudo, Marcuse, antecipando um tema recorrente em suas obras
na década de 60, o “fim da arte”, considera que talvez a arte se torne desprovida de objeto™®.
Deste modo, ela poderia ser liberta do seu confinamento aos museus que, a0 menos desde o
século XX, foi o Unico espaco onde o cidaddo comum poderia ter acesso a arte. Neste sentido,
0 autor considera que os museus foram locais caracteristicos da cultura afirmativa ja que

reproduziam no individuo aquele distanciamento da facticidade e o consolo de ser elevado a

115 |bidem, p.127.
116 |bidem, p.127.
17 |bidem, p.128.
118 |bidem, p.129.
119 Idem.

40



um mundo mais digno. Além disso, o tratamento cerimonioso dos classicos da grande arte
também foi marcado pela perspectiva dos museus, ja que o carater de dignidade de estar
presente ali gerava um apaziguamento de qualquer elemento explosivo. Conforme Marcuse, no
cenario dos museus, 0 que um autor classico disse ou fez ndo precisava mais ser levado
inteiramente a sério, ja que “fazia parte de um outro mundo e ndo podia entrar em conflito com
o mundo vigente”*?°, Assim, o autor reconhece que na polémica do Estado autoritario com os
museus até existia um conhecimento correto - o de combaté-los. Entretanto, neste combate,
Marcuse percebe que a intencdo do Estado autoritario é apenas a de substituir os métodos

obsoletos de afirmacéo e contencdo por métodos mais atualizados e eficazes.

Todavia, a tentativa de esbocar uma contra-imagem da cultura afirmativa esbarra no
cliché do paraiso da satisfacdo sem esforco dos contos de fadas. Segundo o frankfurtiano,
contudo, é melhor aceitar este cliché do que aquele que se refere a transformacdo da Terra numa
grande instituicao de formac&o popular, que fundamenta algumas teorias da cultura®?!, inclusive
a do Estado autoritario. Assim, os critérios de valoracdo universal da cultura, de elevacdo da
formacdo popular corporal, espiritual e moral, como propostos pelo programa nazista, ndo
passaram de uma tentativa de elevar a ideologia de uma sociedade em conflito ao modo de vida
consciente de outra sociedade, a do Estado autoritario. Em seguida, utilizando Kautski como
interlocutor, Marcuse retoma a concepcao do autor na qual tudo aquilo produzido em termos
de cultura deveria ser colocado a disposicdo das massas, de modo que elas conquistassem o

conjunto da cultura.

Entretanto, para o frankfurtiano, isto apenas significa novamente a conquista das
massas para a ordem social que ¢ afirmada pelo conjunto da cultura. Assim, teorias como essas
perdem de vista 0 ponto crucial, a saber, a superacdo desta cultura e de seu carater afirmativo.
A renlncia na cultura afirmativa, ndo obstante, diz Marcuse, estad diretamente ligada a
decadéncia externa do individuo, a sua obediéncia e enquadramento em uma ordem ma,
infeliz!?2. Neste contexto, a luta estabelecida contra a efemeridade n&o libera a sensibilidade e
a sensualidade, outrossim as desvaloriza e s6 é possivel com base nesta desvalorizagdo. A
auséncia de felicidade caracteristica desta cultura, portanto, ndo pode ser atribuida a questdes
metafisicas, mas sim ao resultado de uma organizacdo social especifica e desprovida de

racionalidade. A conclusdo do autor vai no sentido de afirmar que a superacdo da cultura

120 1dem.
121 Idem.
122 1dem.
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afirmativa ndo eliminard a individualidade junto ao carater afirmativo, mas sim a realizara
efetivamente?3, Ultimando o ensaio com uma afirmagéo nietzschiana, Marcuse propde que
“uma vez que nos encontramos de alguma forma felizes, ndo podemos fazer nada que ndo seja

promover a cultura”?4,

Uma cultura ndo-afirmativa pode, portanto, inaugurar consigo uma liberacdo da
sensibilidade e da sensualidade e a possibilidade da felicidade efetiva dos seres humanos, no
plano de sua existéncia material. Por conseguinte, Marcuse em seus proximos escritos se
preocupard majoritariamente com o polo oposto da cultura, o polo negativo, capaz de exercer
uma forca contraria a essa configuracdo afirmativa e conformista incorporada pela arte sob as
égides das culturas burguesa e nazi-fascista. Segundo Reitz'?®, a partir de “Sobre o carater
afirmativo da cultura” aclara-se a busca de Marcuse para desenvolver uma filosofia estética e
educacional que pudesse abolir, em vez de afirmar, as condigdes repressivas e alienantes destas
sociedades. No mesmo sentido, conforme Kellner'?®, em seus trabalhos posteriores Marcuse
buscard formas de cultura e modos de pensamento que sd0 negativos, criticos e
transformadores, e encontrard esse modelo critico da cultura nas tradigdes modernistas,
principalmente as das vanguardas artisticas. Entretanto, sera possivel identificar também que
Marcuse ndo abandonard suas consideracdes sobre o carater afirmativo da arte que, como ja
podemos antever em “Sobre o carater afirmativo da cultura”, constitui parte de sua concepgao
acerca da ambivaléncia politica das obras de arte. Passemos, portanto, a uma analise mais detida

de algumas das obras vindouras do frankfurtiano.

123 |bidem, p.130-131.

124 NIETZSCHE, F. apud MARCUSE. H. Ibidem, p.131.

15 REITZ, C. Art, alienation, and the humanities: A critical engagement with Herbert Marcuse, op. cit., p.89.
126 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.27.
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CAPITULO 2
O SURREALISMO E A LEITURA PSICANALITICA DA ESTETICA:
A AMBIVALENCIA POLITICA DA ARTE NOS ANOS 40 E 50

2.1 Grande Recusa, alienacgdo artistica e o0 amor.

Em 1945, Marcuse escreve o ensaio “Algumas consideragdes sobre Aragon: arte e
politica na era totalitaria”*?’. Em tal obra, escrita durante a ocupagio nazista na Franca, o
filosofo retoma autores como Paul Eluard e Louis Aragon enquanto expoentes da literatura da
Resisténcia francesa e que atuaram, pois, através de suas obras, como um contraste para a
realidade da ocupacdo. Mesmo publicadas em edi¢cdes clandestinas durante a ocupacao,
Miles'?® argumenta que Marcuse viu nessas obras mais do que um valor de propaganda politica,
outrossim as viu enquanto pertencentes de um itinerario tracado desde os poemas de Charles
Baudelaire em meados do século XIX. Ainda conforme Miles, “dos trabalhos de Baudelaire,
Eluard e Aragon, Marcuse extrai uma memoria literaria da alegria, ou de uma promessa de
felicidade (promesse du bonheur) que, face ao terror (fascismo), constitui-se como o Ultimo
reduto da liberdade”'?°. Deste modo, no texto de 1945, Marcuse concede protagonismo a
manifestacdo do carater negativo da arte na medida em que sugere, de acordo com Kellner, que
a oposicdo estética e 0 amor - tema recorrente da literatura surrealista da Resisténcia francesa -
“sdo as for¢as de oposicdo mais radicais, uma vez que produzem uma realidade alternativa
completamente avessa a uma realidade social opressiva”!®. Ao final do ensaio, no entanto, no
gue concerne ao tema da ambivaléncia politica da arte, Marcuse ird caracterizar um elemento

reconciliador inerente a arte, que constitui parte de suas dimensdes afirmativas.

Marcuse inicia o ensaio pretendendo demonstrar como a sociedade monopolista e
totalitaria estabelecida se responsabilizou pela incorporacdo da oposicéo intelectual ao seu
sistema. Conforme o frankfurtiano, “a oposigao intelectual a forma predominante de vida parece

tornar-se cada vez mais impotente e ineficaz”**!. O fildsofo percebe que a libertagio dos

27 MARCUSE, H. “Some remarks on Aragon: Art and politics in the totalitarian era”. In: KELLNER, D. (ed.).
Technology, War and Fascism: Collected Papers of Herbert Marcuse, v. 1. London: Routledge, 1998. (Tradugdo
de Maria Cristina Vidal Borba. “Algumas consideragdes sobre Aragon: Arte ¢ politica na era totalitaria. In:
Tecnologia, Guerra e Fascismo. S&o Paulo: Unesp, 1999. pp.267-288.)
128 MILES, M. Herbert Marcuse: An aesthetics of liberation, op.cit., p.65.
125 1dem.
130 KELLNER, D. “Introdug¢do. Tecnologia, guerra ¢ fascismo: Marcuse nos anos 40”. In: KELLNER, D. (ed.).
Tecnologia, guerra e fascismo, no original, p.29; na traducéo, p.58.
131 MARCUSE, H. “Algumas consideragdes sobre Aragon: arte e politica na era totalitaria”, no original, p.201; na
traducdo, p.269.
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individuos da dominacdo e da exploracdo, que deveria ser o objetivo da oposicédo intelectual,
foi bloqueada e deixou de materializar-se na historia, embora as condicdes para esta realizagdo
jativessem sido atingidas. As forcas revolucionarias que deveriam promover a liberdade foram
assimiladas pelos controles do capitalismo monopolista. A teoria social e politica permanecia
académica ja que havia sido coordenada ou subjugada, em Ultima instancia, pelos poderes
existentes. E no campo da arte e da cultura, tanto a apresentacdo dos campos de concentracéo
e do exterminio de forcas antifascistas estariam produzindo best sellers e filmes de grande
audiéncia, quanto a arte revolucionéria estaria se tornando um modismo e classica. Em suma,
0 diagnostico de Marcuse € o de que as palavras e imagens que faziam parte da oposi¢éo
intelectual e que eram consideradas como antagonicas e transcendentes a ordem prevalecente,
estariam neste cenario perdendo seu carater alienador. “Todas as acusagdes sao absorvidas pelo

sistema que acusam”**2, conclui o frankfurtiano.

Deste modo, a oposicdo intelectual encontrou-se diante do problema de formular e
exercer sua tarefa sem deixar ser assimilada e padronizada por este sistema estabelecido. Se
referindo mais especificamente ao tema da arte, Marcuse prop0e que a cooptacdo progressiva
de todos os conteudos a cultura monopolista de massas p6s o/a artista diante de um problema
especifico: Como poderia a arte recuperar sua forca alienadora e continuar a expressar a Grande
Recusa?™*® Marcuse articula nesta questdo dois conceitos importantes que ressoardo em toda a
sua teoria estética posterior, a saber, o de alienacéo da arte e o de Grande Recusa. No que diz
respeito ao primeiro, o filésofo explica que, como instrumento de oposicéo, a arte depende do
potencial alienador da criacdo estética, isto é, depende do potencial da arte de permanecer
estranha, antagbnica e transcendente a normalidade e, a0 mesmo tempo, ser o reservatorio das
necessidades, faculdades e desejos humanos reprimidos®*. Marcuse enxerga que neste
potencial alienante, antagonico da arte ela pode permanecer mais real do que a propria
realidade. Explico, o filésofo concebe aqui que o valor de verdade da arte esta vinculado
justamente a sua falsidade perante a realidade estabelecida. A arte apresenta proposicoes nao

verdadeiras mas que, na sua realizacao estética, adquirem uma verdade proépria.

Faz sentido, portanto, para Marcuse atrelar este carater de alienacdo e de oposicdo da
arte ao conceito de Grande Recusa, retirado da filosofia da ciéncia de Whitehead. Segundo

Whitehead, citado por Marcuse:

132 1dem.
133 |pidem, no original, p.202; na traducdo, p.270.
134 1dem.
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A verdadeira relevancia das proposicdes ndo verdadeiras para cada
ocasido real é revelada pela arte, pelo romance e pela critica em
referéncia aos ideais. A verdade de que alguma proposigdo referente a
uma ocasido real seja ndo verdadeira pode expressar a verdade vital
relativa a sua realizagdo estética. Expressa a “grande recusa” que € sua
caracteristica primordial*®®.

Vemos que para Whitehead a Grande Recusa € uma caracteristica inerente a arte.
Podemos depreender que o termo expressa a seguinte contradi¢do: a0 mesmo tempo em que a
arte € considerada uma mentira para o0 mundo estabelecido, ela apresenta também um contetdo
que, em seu préprio dominio, adquire uma verdade vital. Neste sentido, a Grande Recusa
presente na arte exprime ndo apenas o antagonismo da arte em relacdo ao mundo estabelecido,
mas também a possibilidade de a verdade extraida da arte adquirir legitimidade no mundo real

- algo que sera uma licdo central na filosofia de Marcuse.

Voltando ao problema especifico posto a figura do/a artista, isto é, o de como a arte
poderia recuperar sua forca alienadora e continuar a expressar a Grande Recusa, Marcuse
assinala que se todos os conteldos sdo uniformizados e absorvidos pelo modo de vida
monopolista, a solucéo para tal impasse pode ser encontrada na forma®. Liberta do contetido
hostil ou apresentada como o unico contetido, a forma pode servir como um instrumento de
destruicdo. Tomados em sua nudez crua, a palavra, a cor, o tom, a linha, podem ser encarados
como a propria contradicdo e a negacdo de todo o conteldo que porventura ja tenha sido
assimilado pelo sistema. Todavia, 0 autor considera que o chogue, o estranhamento causado
pela forma foi também rapidamente absorvido, de modo que o inconsciente ao qual ele se referia
se tornou também parte da consciéncia oficial. “O terror surrealista foi superado pelo terror
real”®®, afirma Marcuse inserindo o grupo de vanguardistas em sua reflexdo. O fildsofo
reconhece que 0 grupo expressou uma recusa a realidade opressiva estabelecida, mas conclui
que sua negac¢do ndo foi suficientemente negativa, ja que a propria forma foi transformada em
um conteudo e assim foi estabilizada. Assim, a forma veio a compartilhar do mesmo destino de
todos os contetidos, qual seja, o de sua absorcao pelo mercado. O problema da formulacdo da

oposicéo artistica permaneceu, portanto, sem solucao.

135 WHITEHEAD, A. apud MARCUSE, H. “Algumas consideragdes sobre Aragon: arte e politica na era
totalitaria”, no original, p.202; na tradug¢ao, p.270.
13 MARCUSE, H. “Algumas consideragdes sobre Aragon: arte e politica na era totalitaria”, no original, p.202;
na traducdo, p.270.
137 Ibidem, no original, p.202; na traducdo, p.271.
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Né&o obstante, Marcuse encontrara nos escritores surrealistas da Resisténcia francesa,
um novo estagio para a solucdo do problema. O autor se refere mais especificamente aos
surrealistas do inicio dos anos 40, periodo da invasdo alema na Franca, que abandonaram a
maxima do “le scandale pour le scandale” (“o escandalo pelo escandalo”) e introduziram em
suas obras valores como 0 amor e a vida e morte pela patria, celebrando um estilo austero e
classico. Paul Eluard e Louis Aragon sdo os principais exemplos citados pelo filosofo.
Conforme o frankfurtiano, “seu mundo € a realidade do fascismo totalitario. Isto determina a
totalidade de sua arte. Sua raison d’étre é o politico”*®. O politico aparece, portanto, a estes
escritores como a necessidade de contradicdo e negacdo absolutas do totalitarismo nazista.
Entretanto, apresentar o politico direta e imediatamente em suas obras seria transforma-lo num
conteudo de modo a estabiliza-lo e consequentemente entrega-lo ao sistema monopolista. Neste
sentido, Marcuse enfatiza que o conteudo politico deve permanecer fora do conteudo: “como
artistico a priori que ndo pode ser absorvido pelo contedo mas que absorve, ele préprio, todo
contetido”*°. Em verdade, como tudo era objeto de dominagao totalitaria, o contetido como tal
foi considerado irrelevante por Marcuse. O que importava era a maneira como o conteldo
deveria ser configurado, de forma a revelar o sistema negativo e, igualmente, expor a
necessidade de libertacdo. A expressdo da vontade politica na arte, portanto, deveria aparecer

para o filésofo apenas no modo como o contetdo era moldado e formado.

Qual seria, portanto, a estratégia artistica que os surrealistas da Resisténcia encontraram
para dar visibilidade a totalitaria situacdo politica e, por consequéncia, a necessidade de
suplanta-la? Ao totalitarismo, eles se opuseram com a temética do amor; a linguagem
promovida por este sistema, eles se posicionaram com um retorno ao sistema classico de
versificacdo e rima. Todavia, 0 mundo ideal inaugurado pela arte, das histdrias de amor e da
linguagem classica, € apresentado como sendo destruido pelo sistema totalitario. No
reconhecimento desta destrui¢do, por conseguinte, evoca-se a necessidade de superar esta
sociedade. A seguinte afirmacdo de Kellner acerca dos surrealistas resume este movimento

estratégico:

A realidade politica em seus trabalhos ndo é representada diretamente,
mas interfere para destruir um mundo de amor, beleza e harmonia em
potencial. Neles apresenta-se a sociedade totalitaria despedacando o
mundo ideal projetado na grande poesia e na arte, e assim aparece como

138 |dem.
139 Ipbidem, no original, p.202-203; na tradu¢do, p.271.
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aquilo que deve ser negado e destruido, bem como aquilo que impede
o caminho até a liberdade e a felicidade.**

Retornando a argumentacdo marcusiana, o filésofo prop&e, assim como ja indicado em
“Sobre o carater afirmativo da cultura”, que a arte ¢ essencialmente irreal. Como vimos, ela cria
uma realidade que € alheia e antagbnica a realidade da normalidade, que ela nega e contradiz.
Em sua irrealidade, no entanto, a arte carrega uma utopia de libertacdo que pode e deve se tornar
vital. Todavia, como deve se supor, a libertacdo efetiva pertence ao campo da acéo politica e,
portanto, ao campo da realidade da normalidade. Consequentemente, considera Marcuse, “na
arte, o contetido da liberdade s6 se mostrara indiretamente”*!, mais especificamente, através
de algo que ndo é a meta politica de libertagdo, mas que tem potencial para iluminar esta meta.
Este “algo”, responsavel pelo poder de oposicdo e negacdo da arte, revelar-se-4, portanto, na
forma artistica, o artistico a priori que configura o conteddo. O filésofo reconhece novamente
que a forma pode ser vitimada pelos mecanismos de assimilagéo da ordem prevalecente, de
modo a perecer. “Mesmo assim”, ressalta o frankfurtiano, “ao perecer, revelard a meta que
estava acorrentada, em vez de materializada no conteado”'*?. E possivel assinalar aqui,
apoiados em Kellner!*, que Marcuse antecipa aqui uma nogdo que permanecera até seus
escritos mais tardios, a saber, a de que é a forma estética que carrega o poder emancipatorio da

arte.

N&o obstante, a forma artistica para Marcuse ndo se resume apenas pela configuracdo
estética dos elementos artisticos em obra. N&o se trata de uma definicdo meramente técnica,
mas relativa também ao que escapa a técnica. O autor se refere aqui ao estilo. Segundo Marcuse,
o0 “estilo” ¢ o responsavel por delimitar a temdtica central que ira prevalecer na obra, atingindo
conseguentemente, o vocabulario, o ritmo e a estrutura do trabalho*4. O autor procura aclarar
que os autores da literatura da Resisténcia, a partir de um estilo em comum, determinaram o
amor e a sensualidade como seu a priori artistico e, assim, exprimiram o protesto individual
contra a lei e a repressdo. Conforme Marcuse, “o amor sensual resguarda a ‘promesse du

bonheur’ (promessa da felicidade) que preserva o contelldo materialista integral da liberdade e

140 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.29.
141 MARCUSE, H. “Algumas consideragdes sobre Aragon: arte e politica na era totalitaria”, no original, p.203; na
traducdo, p.272.
142 |1dem.
143 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.29.
144 MARCUSE, H. “Algumas consideragdes sobre Aragon: Arte e politica na era totalitaria”, no original, p.203-
204; na traducdo, p.272.
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se rebela contra todos os esfor¢os para canalizar este ‘bonheur’ em formas compativeis com a
ordem da repressido”?*. Assim, depreende-se que para o fildsofo a sensualidade presente na
literatura de Resisténcia, mesmo em seu carater apolitico, preserva a libertacdo, que é uma meta

da acéo politica.

Segundo o frankfurtiano, no século XIX, Baudelaire teria resumido a recusa da arte na
seguinte afirmacao:
E grande o destino da poesia! Feliz ou lamentavel, ela sempre traz
consigo o divino carater utpico. Sem cessar contradiz o fato, sob pena
de deixar de existir. Na prisdo, ela se faz revolta; a janela do hospital, é
ardente experiéncia de cura; na mansarda esfrangalhada e suja, como
uma fada se enfeita com luxo e elegéncia; ela ndo somente constata,
mas também repara. Por todo lado ela se faz negacéo da iniquidade. Vai

entdo ao porvir cantando, poeta providencial, teus cantos séo o decalque
luminoso das esperancas e das convicgdes populares.46

Marcuse considera, portanto, que o poema “L’invitation au voyage”, no qual o leitor ¢
imerso em um estado de calma, ordem e beleza, constitui, frente a uma sociedade regida pela
compra e venda da for¢a de trabalho, “a negacao e a contradigdo absolutas, a ‘grande recusa’,
‘le scandale pour le scandale’, e, a0 mesmo tempo a utopia da libertagio real”!*’. Assim,
Baudelaire é situado pelo frankfurtiano na origem de uma tradicdo francesa da arte como
oposicao, que perpassa as intervengdes artisticas até o século XX, como o proprio surrealismo,

até atingir os escritores da Resisténcia.

Como vimos, entre os Ultimos, a incitagdo do amor sensual por meio da arte trouxe a
baila uma “promessa de felicidade” que resguarda o contetdo materialista da liberdade. Em
virtude desta promessa, identificada nas obras dos escritores da Resisténcia, o frankfurtiano
compreende que o0 amor, enquanto forma artistica, se tornou o politico a priori nas condicdes
totalitarias em que viviam os escritores. Marcuse retoma o livro de Eluard, Les sept poémes

d’amour en guerre, para exemplificar a transformacdo aludida:

... NOs traziamos o0 amor
A juventude do amor

E a razdo do amor

145 |bidem, no original, p.204; na tradugdo, p.273.
146 BAUDELAIRE, C. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.204; na traducéo, p.273-274.
147 Ibidem, no original, p.204; na traducdo, p.273.
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E a imortalidade.'*®

Partindo destes versos, o filosofo propde que o amor, enquanto a priori artistico, molda
e configura antes de tudo o contetido politico*®. Este movimento pode ser considerado como o
contragolpe da arte contra a assimilacao de todos os contetdos. A reacao do/a artista esta em
sua capacidade de transferir o contetdo politico para um dominio diferente do da existéncia,
negando-se a forma monopolista e salvando a forma revolucionéria. Atraves do tema do amor,
0 contetido politico aparece apenas indiretamente, configurado sob o prisma da forma, que é
antagonica a realidade da normalidade. Apesar de os escritores da Resisténcia tocarem em
temas como a pétria, a resisténcia e a libertacdo, estes temas ndo constituem a tematica central
ou a finalidade de suas obras, mas sim seu meio, 0 meio do amor como artistico a priori.
Marcuse é enfatico em sua conclusdo: “Sem meias palavras, a patria, a resisténcia, a libertagao
tornam-se conteudos artisticos apenas quando sao precondicdes para a realizagdo da ‘promesse
du bonheur’”**. Desta forma, o contetido politico pode até compor a obra, mas de modo que
ele seja negado. Nesta negacdo, o contelldo da meta revolucionéria, da destruicdo do mundo
totalitario, é salvo e, aqui, portanto, “arte e politica encontram seu denominador comum”*°!,
afirma Marcuse. Neste sentido, podemos concluir que para alcancar éxito, na visdo do filésofo,
0 conteudo politico exige uma forma apolitica, sendo justamente neste carater apolitico da arte,
de negacdo das condigdes politicas, que reside sua identificacdo com a meta politica

revolucionaria.

Como ja adiantamos, a linguagem da literatura da Resisténcia procurou reviver o
vocabulario cléssico do amor. Tal realizagdo, em verdade, surpreendera Marcuse. Conforme o
autor, “nada poderia aparentemente estar mais distante do vanguardismo, da oposi¢do, da
resisténcia do que esta linguagem”°2. A uma arte que se volta para este tipo de linguagem no
contexto de terror vivido pelos franceses durante a invasao alema, poderiam surgir acusagoes
de um romantismo ou de um escapismo barato. Entretanto, Marcuse considera que enquanto
elemento aprioristico da forma, a linguagem do amor surge como instrumento de

estranhamento: “seu carater artificial, ndo natural, ‘inadequado’ serve para produzir o choque

148 ELUARD, P. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.205; na traducéo, p.274.
149 1pidem, no original, p.205; na traducdo, p.275.
150 1dem.
151 Ibidem, no original, p.206; na traducdo, p.276.
152 Ibidem, no original, p.206; na traducdo, p.277.
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que pode vir a desnudar a verdadeira relagdo entre os dois mundos e as duas linguagens”® -

entre 0 mundo do totalitarismo e 0 mundo da arte. O estranhamento € ainda intensificado
quando se restringe a linguagem poética da obra ao sistema rigido da métrica classica. O
frankfurtiano conta-nos que o proprio Aragon explicou a retomada das regras classicas como a
necessidade de salvar a lingua de sua destruicdo total, tornando-a um instrumento para “fazer
as coisas cantarem”**, Num mundo em que tudo é fungivel e no qual toda fala reproduz a
linguagem da repressdo totalitaria, o canto do amor se torna um simbolo de resisténcia,

contradizendo a realidade repressiva.

Marcuse conclui, deste modo, que o sistema classico de versificacdo, como forma de
estranhamento, preservou mais diretamente o que podemos chamar de uma “ordem da beleza”
sensual e imediata, isto &, a promessa de felicidade. Ademais, segundo o filésofo, o sistema de
versificacdo também propiciou uma forma adequada de configurar o contetdo politico no meio
do artistico a priori do amor®>. Assim, pode se considerar que ha uma fusdo entre a promessa
de felicidade e o terror do mundo fascista que é alcancada pelo uso estritamente técnico da rima.
Esta Gltima, portanto, € reintroduzida em sua funcéo original, a saber, como a harmonizagao de
sons e ideias. Mais precisamente em seu novo uso pelos autores da Resisténcia, Marcuse
considera que a rima “conduz a fusdo do sonho e da realidade a uma identificagdo quase
imediata”?®®. Rima e versificacdo cléassica, portanto, contribuem para a consolidacio da
alienacdo da arte em relacdo a linguagem da cultura monopolista. Distanciada da realidade do
totalitarismo por meio da alienacéo e do choque provocado, a literatura de autores como Aragon
e Eluard evocam a possibilidade e a necessidade da liberagcdo de um outro mundo, diferente do

estabelecido, preservando assim latente a promessa de felicidade.

N&o obstante, mesmo tendo se detido na maior parte do texto de 45 sobre o carater de
negatividade que a arte pode oferecer a realidade estabelecida, ao final do ensaio Marcuse fara
uma inflexdo considerando também os aspectos afirmativos que constituem a arte. Vale notar,
no entanto, que tais aspectos apresentados em “Algumas consideracdes sobre Aragon”, ndo
estdo vinculados a forma histérica da cultura afirmativa, mas sim dizem respeito a aspectos
afirmativos que constituem a propria arte e sdo inerentes a ela. Conforme o frankfurtiano,

embora a promessa de felicidade seja apresentada como destruida e destruidora, ela €, na

153 |bidem, no original, p.207; na traducdo, p.278.
154 Ibidem, no original, p.207; na traducdo, p.278-279.
155 |pbidem, no original, p.207; na traducdo, p.279.
1%6 |bidem, no original, p.208; na traducgdo, p.279.
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apresentacao artistica, “suficientemente fascinante para iluminar a ordem de vida reinante (que

destroi a promessa) em vez da ordem futura (que a realiza)”*’.

Tal situagdo da arte da coeréncia a passagem de Miles'*® citada no inicio de nossa
andlise. Nela, o autor afirma que a arte, como reduto ultimo da liberdade em condigdes
totalitarias, apresenta uma palida luz disponivel nestas condi¢Ges. Mesmo contendo o potencial
para antecipar um mundo mais livre e mais feliz, a arte s6 o faz como rememoracédo. Deste
modo, o resultado da promessa aludida ¢ “um despertar da memoria, a lembranca das coisas
perdidas, a consciéncia do que foi e do que poderia ter sido”, e completa Marcuse, “o sonho ¢é
capturado e retorna ao passado, e o futuro da liberdade s6 aparece como uma luz fugidia”*>°.
Sob a expressdo “reconciliagdo”, Marcuse expoe a situacdo ambigua em que a arte, mesmo em
sua perseverante negacdo da realidade existente, estd inseparavelmente ligada a ela. Ademais,
cumpre observar gque a responsavel por tal configuracgéo politica da arte é a forma. Conforme o

autor, “a forma artistica ¢ a forma da reconciliagao”°,

Este elemento reconciliador da arte, em verdade, parece incomodar Marcuse. Segundo
ele, este elemento “parece ser a maldicdo intrinseca da arte, a maldicdo que a liga
inseparavelmente a forma predominante de vida”'®. O autor explica que ao dar uma forma
artistica ao conteudo, a obra de arte isola este contelido da totalidade negativa do mundo
historico, interrompendo este fluxo e criando um espago e tempo artificiais. Assim, 0s
elementos artisticos configurados na obra de arte passam a ter uma vida propria, livre, sem que
sejam, no entanto, liberadas na realidade da normalidade. Marcuse propde, deste modo, que a
arte cria uma reificacdo peculiar: por mais destrutiva que possa ser, a obra de arte permanece e
leva ao repouso®2, Como todo contetido na arte se torna objeto de contemplagéo e gratificagdo
estética, o filésofo considera que o prazer e o repouso inculcado na arte pode levar a uma
postura de adaptacdo conformista a realidade estabelecida, ajudando a afirmar o estado de
coisas convencionado. Secundando a afirmacéo de Silveira, podemos conceber ao final do texto
de 45 que “mesmo a fungao politica negativa da arte acaba por contribuir para a manutengdo da
99163

realidade existente, dado que a reconciliagdo ¢ também uma caracteristica inerente a arte

Embora possa apresentar o terror da vida sob quaisquer condicdes politicas especificas, a arte

157 Ibidem, no original, p.212; na traducdo, p.286.
158 MILES, M. Herbert Marcuse: An aesthetics of liberation, op. cit., p. 65.
159 |hidem, no original, p.213; na traducéo, p.286.
160 1dem.
161 Ipidem, no original, p.213; na traducdo, p.287.
162 |dem.
163 SILVEIRA, L. Alienagdo artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica da arte, op. cit., p.35.
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permanece arte, permanece alienada do mundo factual, num mundo nomeadamente estético

onde o prazer € ainda evocado mesmo diante do horror apresentado.

Esta nocéo e exemplificada por Marcuse por meio de um comentario sobre o quadro
Guernica, de Picasso. Mesmo tendo o pintor preservado o terror fascista e ndo suavizado a
violéncia da guerra explicita no quadro, o filésofo nos questiona quanto de nossa associa¢ao do
quadro com a politica nés devemos ao fato dele ser denominado “Guernica” e assim apontar
para um evento e condicOes histdricas especificas. Isto €, quanto de nossa associagdo nos
devemos a um recurso extra-estético, que remete a algo fora do reino da arte? Como resposta,
Marcuse aponta para o fato de que os elementos e simbolos utilizados por Picasso e
configurados na forma artistica parecem, em verdade, negar o conteudo politico da obra: “ha
um touro, um cavalo massacrado, uma crianga morta, uma mae que chora - mas a interpretacao
destes objetos como simbolos do fascismo néo esta no quadro”*4. E apenas por meio da criagio
artistica e da configuracdo da forma que figuram na obra aspectos de terror e destrui¢do. Mas
como estes aspectos fazem parte do mundo da arte ndo podem ainda ser comparados ao terror
e destruicdo da realidade fascista. Marcuse concebe, mais precisamente, que estes aspectos
aparecem no quadro como a individualizacdo das forcas universais, capaz de transcender a
realidade fascista em dire¢io a uma ordem ‘“supra-historica™®. Esta ordem, por sua vez,

inaugura uma realidade propria, a realidade artistica.

No tultimo pardgrafo de “Algumas consideragdes sobre Aragon”, no entanto, Marcuse
volta a argumentar acerca do carater de oposicdo da arte. O fil6sofo reafirma que a arte ndo tem
a incumbéncia de apresentar a realidade fascista. Por outro lado, reconhece que “qualquer
atividade humana que ndo contenha o terror desta época é, por esta propria razdo, desumana,
irrelevante, incidental, falsa”%®. A sintese dialética das formulagGes, entretanto, parece estar no
conteudo da Grande Recusa. Como vimos, a partir da apropriacdo de Marcuse do conceito de
Whitehead, na arte, o falso pode se tornar um elemento vital da verdade. Deste modo, conclui
o frankfurtiano,

A incompatibilidade da forma artistica com a forma real da vida pode
ser usada como uma alavanca para langar sobre a realidade a luz que
esta ndo consegue absorver, a luz que pode acabar dissolvendo esta
realidade (embora esta dissolucdo ndo seja mais a fungéo da arte). O

falso da arte pode se tornar a precondicéo para a contradicéo e a negacao
artisticas. A arte pode promover a alienacédo, o estranhamento total do

164 |bidem, no original, p.213; na traducgdo, p.287.
165 |bidem, no original, p.213; na tradugdo, p.288.
166 |bidem, no original, p.214; na tradugdo, p.288.
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homem em relacdo a seu mundo. Esta alienagdo pode fornecer, na mais
total opressdo, a base artificial para a memdria da liberdade.*®”

Como conclusdo de nossa andlise do texto sobre “Aragon”, podemos observar,
ancorados em Miles!®® que Marcuse abandona, em grande medida, a visdo da arte burguesa
como cumplice do fascismo, em favor de uma concep¢do da literatura e da arte como
reintegradoras da alegria e, mais especificamente, como o Unico espaco de liberdade no meio
totalitario. E importante notar, entretanto, que mesmo dando prevaléncia na maior parte do
ensaio para as dimensdes negativas da arte, principalmente no que diz respeito ao contexto
totalitario que viveu a Franga, Marcuse, num movimento semelhante apresentado em “Sobre o
carater afirmativo da cultura”, continua apreendendo a arte como um fendmeno ambivalente.
Todavia, a diferencga da obra anterior, o autor apresenta a ambivaléncia como interna a prépria
arte, ndo apenas como devedora do contexto especifico da cultura afirmativa. Esta concepcéao
permanecera, em medida ampla, ndo apenas nos trechos de Eros e civilizagcdo que analisaremos
em seguida, como também na maioria de seus textos vindouros. Ademais, podemos adiantar
também que em nossas analises das proximas obras, veremos que, a exemplo do texto de 45, 0s
aspectos afirmativos da arte ficardo em segundo plano, mas serdo sempre retomados e

reconsiderados pelo autor como parte da ambivaléncia politica que constitui a arte.

2.2 O protesto da fantasia e uma civilizacdo nao-repressiva.

Outro aspecto do carater critico-negativo da arte reside pois, no papel exercido pela
fantasia. Extraida principalmente da teoria freudiana e desdobrada em Eros e civiliza¢do: uma
interpretacéo filosofica do pensamento de Freud!®®, de 1955, a fantasia é apresentada como a
base psiquica da criacdo e da fruicdo artistica e que, por manter certa autonomia perante o
principio de realidade estabelecido, pode apontar alternativas para o estado de nao-liberdade
vivenciado na civilizacdo. Esta visdo, por conseguinte, promove uma visdo da estética ndo mais

como uma teoria pura e apartada do real, mas vinculada ao social e, ainda que indiretamente, a

167 Ibidem, no original, p.214; na tradugdo, p.288.

168 MILES, M. Herbert Marcuse: An aesthetics of liberation, op. cit., p. 65.

18 MARCUSE, H. Eros and civilization: A philosophical inquiry into Freud. Boston: Beacon Press, 1966.
(Tradug&o de Alvaro Cabral. Eros e civilizagdo: uma interpretaco filosofica do pensamento de Freud. 6.ed. Rio
de Janeiro: Zahar, 1969.)
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pratica revolucionéria contra o establishment repressivo. Usufruindo das palavras de Kellner

acerca da funcao de negativa da arte apresentada no contexto de Eros e civilizacao,

a arte em suas potencialidades mais elevadas é um protesto contra a
ordem existente, uma recusa em se conformar com sua repressdo e
dominagdo, uma projecdo de alternativas e, no caso dos grupos
surrealistas e estéticos modernistas, uma demanda para que sejam
realizadas.*’

Ademais, Marcuse elabora ainda a partir do conceito de dimenséo estética perspectivas
de promocdo de uma cultura e civilizagdo ndo-repressivas, e assim o faz baseando-se
principalmente nas consideragdes schillerianas nas Cartas sobre a educacéo estética que, por

sua vez, foram inspiradas pela terceira critica de Kant.

Antes, porém, de adentrarmos nos capitulos em que Marcuse se volta diretamente ao
campo da estética e da arte, € de extrema importancia apresentar algumas no¢oes freudianas
que norteiam a obra do frankfurtiano. No capitulo 1 de Eros e civilizagéo, “A tendéncia oculta
na psicanalise”, Marcuse!’! afirma que o conceito de humano que emerge da teoria freudiana é
simultaneamente a mais irrefutavel acusacéo a civilizacdo ocidental e a mais inabalavel defesa
desta civilizacdo. Na interpretacdo marcusiana de Freud, a historia do ser humano € a historia
de sua repressdo. Neste cendrio, a cultura é responsavel por coagir a existéncia social dos seres
humanos, bem como sua existéncia bioldgica, sua propria estrutura pulsional, sendo esta coacéo
também considerada como a precondi¢do do progresso civilizacional. Sendo assim, se fossem
livres para perseguir seus objetivos naturais, “os impulsos basicos do homem seriam
incompativeis com toda a associagdo e preservacdo duradoura”!’2, considera Marcuse, tendo

em vista que o Eros incontrolado é tdo funesto quanto o impulso de morte, sua contraparte.

Esta forca destrutiva, por conseguinte, deriva do fato dos dois impulsos primordiais
lutarem pela gratificacdo como tal e como um fim em si prépria, em outras palavras, uma
gratificacdo que a cultura ndo pode consentir. A civilizagdo, por conseguinte, comega quando
este objetivo primario dos impulsos, isto €, a satisfacdo integral das necessidades, é desviado e
abandonado, o que representa uma conversdo dos impulsos animais em impulsos humanos sob

a influéncia da realidade externa. Entretanto, tal realidade que da forma aos impulsos, suas

170 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, 0.p cit, pp.34-35.
171 MARCUSE, H. Eros e civilizacdo, no original, p.11; na traducéo, p.33.
172 |dem.
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necessidades e satisfacdo é um mundo sdcio-historico, aponta Marcuse!’®. Desta maneira, 0
humano animal (animal man) converte-se em ser humano apenas através de uma transformacéo
fundamental da sua natureza afetando tanto seus anseios pulsionais, mas igualmente seus
“valores” pulsionais, isto ¢, “os principios que regem a realizagdo dos objetivos (aims)”1’4,
conforme Marcuse. Esta transformacao no sistema dominante de valores pode ser definida nos
seguintes termos para o filésofo: de satisfacdo imediata para satisfacdo adiada; de prazer para
restricdo do prazer; de jubilo (atividade ludica) para esforco (trabalho); de receptividade para

produtividade; de auséncia de repressdo para segurancga®’®.

Tal transformacdo fora definida por Freud como a converséo do principio de prazer em
principio de realidade, que corresponde em grande parte, mas nao inteiramente, a distin¢do
entre 0s processos inconscientes e conscientes. Na leitura marcusiana de Freud, é como se 0
individuo coexistisse nestas duas diferentes dimensdes caracterizadas cada qual por diferentes
processos e principios mentais. O inconsciente, governado pelo principio de prazer,
compreende os mais remotos processos primarios, “residuos de uma fase de desenvolvimento
em que eles eram a unica espécie de processos mentais”*®, segundo Freud. Neste ambito, a luta
destes processos era unicamente pelo prazer, evitando qualquer operacdo que pudesse dar

origem a sensac0es de dor, desprazer.

No entanto, tal principio de prazer irrestrito entra em conflito com o meio natural e
humano, levando o individuo a compreensdo traumatica de que uma gratificacdo indolor é
impossivel. A partir desta experiéncia um novo principio de funcionamento psiquico ganha
ascendéncia, o principio de realidade, que supera o principio de prazer e conduz ao aprendizado
da renuncia do prazer momentaneo e destrutivo, substituindo-o pelo prazer adiado, mas
“garantido”*’’, conforme afirma Freud citado pelo frankfurtiano. E importante notar ainda que
Marcuse ressalta que a interpretacdo psicanalitica revela que o principio de realidade impde
uma mudanca ndo apenas na forma e no tempo estipulado para o prazer, sendo também na sua
propria substancia. Assim, a adaptacao do prazer exigida pelo principio de realidade implica no
subjugo da forca destrutiva da gratificacdo pulsional, de sua incompatibilidade com as normas

e relacBes sociais, implicando numa transubstanciacao do préprio prazer.

173 Ibidem, no original, p.12; na traducéo, pp.33-34.
174 Ibidem, no original, p.12; na traducéo, p.34.
175 | dem.
176 FREUD, S. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.13; na tradugdo, p.34.
177 |dem.
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Sob o principio de realidade, os seres humanos se convertem, pois, num ego organizado,
esforcando-se para obterem o que é Util e 0 que pode ser obtido sem prejuizo para si proprio.
Desta maneira, eles adquirem atencdo, memoria, discernimento e assim desenvolvem a fungéo
da razdo, aprendendo a examinar a realidade, distinguir entre bom e mau, verdadeiro e falso,
atil e prejudicial. Entretanto, conforme Marcuse!’®, existe ainda um modo de atividade mental
separado e livre da nova organizacao sob o principio de realidade: é a fantasia, preservada das
alteraces culturais e vinculada ao principio de prazer. Em tudo o mais, o aparelho mental esta
subordinado ao principio de realidade. Passemos, portanto, ao capitulo em que Marcuse trata

do conceito de fantasia, associando-o fundamentalmente a producdo artistica.

Marcuse afirma’® no inicio do capitulo 7 de Eros e civilizagdo, “Fantasia e utopia”, que
as forcas mentais contrarias ao principio de realidade manifestam-se operando a partir do
inconsciente. Por conseguinte, o dominio do principio de prazer ndo-modificado prevaleceria
unicamente nos mais arcaicos e profundos processos do inconsciente, de modo que eles nao
poderiam fornecer padrBes para a constru¢do de uma mentalidade ndo-repressiva, nem para o
valor de verdade de tal construgdo. No entanto, Marcuse aponta para o fato de que Freud destaca
a fantasia como uma atividade da mente que possui um alto grau de autonomia em relagéo ao

principio de realidade. De acordo com o psicanalista, citado por Marcuse,
Com a introducéo do principio de realidade, um modo de atividade do
pensamento foi cindido: foi mantido livre do critério de realidade e
permaneceu subordinado exclusivamente ao principio de prazer. E 0 ato
de elaboragdo da fantasia (das Phantasieren = a fantasiacdo), que

comeca ja com as brincadeiras de crianga e, posteriormente, prossegue
como divagacao e abandona sua dependéncia dos objetos reais*e.

Esta autonomia frente o principio de realidade, porém, ndo impede que a fantasia esteja
conectada a0 mundo efetivo. Na concepgdo marcusiana, a verdade da fantasia pode ser
anunciada no mundo real pelos sonhos, devaneios, jogos, mas principalmente pela objetividade
da criacdo artistica. Neste sentido, mesmo enquanto producdo do inconsciente humano, a
fantasia opera uma funcao decisiva sobre a estrutura mental humana: “liga as mais profundas
camadas do inconsciente aos mais elevados produtos da consciéncia (arte), 0 sonho com a

realidade; preserva os arquétipos do género, as perpétuas, mas reprimidas ideias da memoria

178 MARCUSE, H. Ibidem, no original, p. 14; na traducéo, p.35.
7 MARCUSE, H. Eros e civilizagéo, no original, p.140; na traducdo, p.132.
180 FREUD, S. apud MARCUSE, H. Eros e civilizagdo, p.140 (tradugdo nossa); na traducéo, p.132.
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coletiva e individual, as imagens tabus da liberdade”®. Mais adiante, Marcuse propde que 0
estabelecimento do principio de realidade causara uma divisdo e mutilacdo na mente que
determinaria todo o seu desenvolvimento posterior. O processo mental, outrora unificado no
ego do prazer (pleasure ego) fora cindido, sendo sua principal corrente canalizada para o
principio de realidade, submetendo-se assim aos requisitos deste mesmo principio. Com efeito,
tal instancia do processo psiquico fora assim condicionada obtendo o monopdlio da
interpretacdo, alteracdo e manipulagdo da realidade, do controle da recordagédo e do
esquecimento, e até mesmo da definicdo do que € a realidade e como essa deve ser alterada. A
outra parte do aparelho mental, por sua vez, permanecera livre do controle do principio de

realidade, porém, assim o fez a custa de tornar-se impotente, inconsequente e irrealista.

Deste modo, enquanto 0 ego do prazer era anteriormente orientado pela totalidade de
sua energia mental, ap0s a cisdo supracitada ele passou a ser guiado principalmente por aquela
parte que se conforma ao principio de realidade e que, identificada com a razdo, torna-se
também o repositorio unico de valores como o julgamento, verdade, racionalidade, bem como
da decisdo daquilo que € util e inatil, bom e mau. A fantasia, por sua parte, enquanto processo
mental distinto, € abandonada pela organizacdo do ego do prazer no ego da realidade (reality
ego). Consequentemente, mesmo a razdo tornando-se desagradavel, prevalece e mantém-se
enquanto util e correta, ao passo que a fantasia permanece agradavel, porém tornando-se inutil
e inveridica, mero jogo e divagagdo. Como tal, a fantasia continua, pois, “falando” a “linguagem
do principio prazer, da liberdade de repressdo, do desejo e gratificacdo desinibidos — mas a

realidade procede de acordo com as leis da razio, nio mais vinculada a linguagem do sonho™82,

Contudo, a fantasia, retida aqui por Marcuse como sindnimo de imaginac&o'®, retém a
estrutura e as tendéncias da psique anteriores a sua configuracdo pelo principio de realidade,
bem como anteriores a conversao da psique do género em uma psique individual. Do mesmo

modo, a semelhanga do id a que se mantem vinculada, a imaginagdo “preserva a ‘memoria’ do

181 |bidem, no original, pp.140-141; na tradugdo, pp.132-133.
182 Ipidem, no original, p.142; na traducdo, p.134.
183 De acordo com Kangussu a esse respeito, aqui reside a originalidade das reflexdes de Marcuse, “no fato de ele
ligar o processo mental denominado por Freud como das Phantasieren aquele que, de acordo com Kant, € realizado
pela faculdade da imaginacéo (Einbildungskraft). Quando Marcuse unifica fantasia e imaginacéo, a fantasia passa
a ser também responsavel pela ligagdo entre fendmenos e conceitos. Isto €, uma vez unida a imaginacao, a fantasia
cria 0 esquema através do qual ajuizamos, avaliamos, consideramos, analisamos e categorizamos 0 mundo
fenoménico produzido por nossa capacidade de apresentagdo” (Cf. KANGUSSU, 1. A fantasia e as fantasias. Rio
de Janeiro: Ape’Ku Editora, 2020, p.126). Kellner, por sua vez, acerca deste tema afirma que ao tomar como
sindnimos a concepcdo da fantasia freudiana e o conceito de imaginacdo, Marcuse pretendera vincular a nocéo de
jogo e a criacdo de imagens. (Cf. KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art, and liberation”, op. cit., nota 51, p.
33).
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passado sub-histdrico, quando a vida do individuo era a vida do género, a imagem da unidade
imediata entre o universal e o particular, sob o dominio do principio de prazer’'®. Em
contraposicéo, toda a historia consecutiva dos seres humanos é definida pela destruigdo de sua
unidade original. Nela, a posicdo do ego entra em conflito “consigo mesmo em sua outra
capacidade, isto ¢, como membro de uma série de geragdes™8, fazendo com que o género viva
a partir de entdo num conflito consciente e sempre renovado entre os individuos entre si e entre
eles e seu mundo. De acordo com Marcuse®®®, por conseguinte, o progresso sob a estrutura do

principio de desempenho desenrola-se através destes conflitos.

Aqui, faz-se necessaria a seguinte observacdo sobre o que Marcuse denomina como
principio de desempenho (ou principio de performance). Este principio diz respeito a
duplicacdo do conceito freudiano de principio de realidade por parte de Marcuse. Numa
sociedade em que a produtividade esta diretamente ligada ao principio moderno de progresso e
na qual felicidade e satisfacdo sdo subordinadas ao critério da produtividade capitalista,
Marcuse explicita que o principio de realidade é convertido em principio de desempenho.
Assim, o pensamento do frankfurtiano ultrapassa o do psicanalista ja que, por um lado, assim
como Freud, Marcuse reconhece que a adaptacdo ao principio de realidade preserva o
organismo vivo no mundo externo; mas por outro, enquanto na teoria freudiana um formato
especifico de realidade é considerado necessario, Marcuse aponta para a contingéncia do
formato de realidade que se consolidou historicamente. Deste modo, Marcuse realiza um
emparelhamento da expressdo freudiana de principio de realidade com uma expressao que
resguarda a diferenca entre ambas. O principio de realidade freudiano, que diz respeito a
necessidade de repressao das pulsdes e que ndo pode ser ignorado, € diferenciado do principio
de desempenho, que revela o carater histérico do teor de repressdo necessario ao
desenvolvimento da sociedade capitalista. Enquanto o conceito freudiano estad ligado a

repressao, o segundo, cunhado por Marcuse, esta ligado a mais-repressao.

Retornando ao capitulo 7 de Eros e civilizacdo, Marcuse expde que tal como implantado
pelo principio de realidade, o principio de individualizagdo (principium individuationis) da
inicio ao uso repressivo dos impulsos primarios que, por seu turno, proporcionam um embate,
cada um a seu préprio modo, pela anulagdo deste principium. Neste esforco de anulacéo, para

Marcuse, ambos o0s impulsos sdo subjugados e a imaginacdo, no e contra 0 mundo do

184 Ibidem, no original, p.142; na traducdo, p.134.
185 FREUD, S. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.142; na tradug&o, p.134.
186 |hidem, no original, p.143; na traducéo, p.134.
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antagonico principium individuationis, “sustenta a reivindica¢do do individuo total, em unido
com o género e com o passado ‘arcaico’”'®’. Aqui, segundo Marcuse®, a metapsicologia de
Freud reinveste a imaginacdo de seus direitos. O frankfurtiano aponta entéo para o fato de que,
como processo mental independente, a fantasia-imaginacdo possui um valor auténtico que
corresponde a experiéncia de superar a antagdnica realidade humana. Deste modo, a
“imaginagdo visiona a reconciliagdo do individuo com o todo, do desejo com realidade, da
felicidade com a razdo”!8%. N&o obstante, Marcuse indica que tal harmonia pretendida fora
relegada para a utopia pelo principio de realidade estabelecido. A fantasia-imaginacédo, por sua
vez, insiste em que deve e pode tornar-se real, bem como insiste que seu conhecimento esta

subentendido na ilusdo.

O vislumbre das verdades da imaginacdo, por conseguinte, ocorre quando a propria
fantasia ganha forma, criando um universo de percepcdo e compreensdo que &,
simultaneamente, um universo subjetivo e objetivo, em suma, um universo artistico. Desta
maneira, de acordo com Marcuse, o exame da funcdo cognitiva da fantasia nos remonta a
estética como ciéncia da beleza: “subentendida na forma estética situa-se a harmonia reprimida
do sensualismo e da razdo - o eterno protesto contra a organizacdo da vida pela légica da
dominag&o, a critica do principio de desempenho”!®. Assim, enquanto expoente do material
reprimido pelo principio de realidade, a arte se configura como o mais perceptivel retorno do
oprimido. Objetivada nas obras de arte, a imaginagao artistica modela a “memoria inconsciente”
da libertacdo que fracassou, da promessa que foi traida e assim o faz opondo a repressao
institucionalizada do principio de desempenho, a imagem do humano enquanto sujeito livre.
No entanto, “num estado de ndo-liberdade, a arte s6 pode sustentar a imagem da liberdade na
negacdo da ndo-liberdade”!®, rememora Marcuse citando Adorno e conclui que, “desde o
despertar da consciéncia de liberdade, ndo existe uma sé obra de arte auténtica que néo revele

o contetido arquetipico: a negagdo da ndo-liberdade%.

A negacdo da nao-liberdade, contudo, sé se efetiva em termos artisticos enquadrando-
se nos limites da forma estética, reconhecidamente subordinada ao aparente (Schein) e que

necessariamente reconcilia seu conteldo subversivo com a realidade antagdnica. Nas palavras

187 Ibidem, no original, p.143; na traducdo, p.134.
188 |pidem, no original, p.143; na traducdo, p.134.
189 Ipidem, no original, p.143; na traducdo, p.134.
190 MARCUSE, H. Eros e civilizagdo, no original, p.144; na traducéo, p.135.
191 ADORNO, T. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.144; na traducdo, p.135.
192 |dem.
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de Marcuse, “estilo, ritmo, métrica introduzem uma ordem estética que em si mesmo ¢
agradavel, reconciliando-se com o contetido”%. Por mais intransigente que seja a obra, a
qualidade da fruicdo estética, até mesmo a do entretenimento, € tida pelo autor como inseparavel
da esséncia da arte. Tais caracteristicas, por conseguinte, produzem uma ambivaléncia interna
na arte que pode ser comparada & proposicdo de Aristdteles acerca da catarse. Segundo o
frankfurtiano, “a proposicao de Aristoteles sobre o efeito catartico da arte resume a funcao
dupla da mesma arte: a0 mesmo tempo, opor e reconciliar; acusar e absolver; recordar o
reprimido e reprimir de novo — ‘purificado’”*®*. Assim, os individuos podem se elevar no
contato estabelecido com os classicos artisticos; podem ler, ouvir e ver seus proprios arquétipos,
podem até mesmo se rebelar, mas como essa ordem é esteticamente formada, podem desfrutar
dela e em seguida esquecé-la. Aqui, numa argumentagdo semelhante ao texto sobre “Aragon”,
Marcuse prop8e que o0 prazer e a gratificacdo causados pela experiéncia estética podem, nédo
necessariamente, redundar numa adaptacdo conformista & realidade estabelecida. Nesta
adaptacdo, podemos identificar o carater afirmativo também inerente a ambivaléncia politica

da arte.

Nao obstante, Marcuse reitera logo em seguida que “dentro dos limites da forma
estética, a arte expressou, embora de um modo ambivalente, o retorno da imagem reprimida de
libertagdo; a arte era oposi¢do”!%. No estagio de mobilizago total, no entanto, até tal oposicio
ambivalente da arte parece ndo ser mais vidvel para nosso autor. De acordo com ele “a arte
somente sobrevive na medida em que se anula, na medida em que poupa a sua substancia
mediante a negacao de sua forma tradicional e assim se negando a reconcilia¢do; quer dizer, na
medida em que se torna surrealista e atonal”®®. Neste momento, o frankfurtiano aproveita para
enaltecer a radicalizacdo estética exercida pelos movimentos vanguardistas a partir da década
de 40, principalmente o surrealismo, que assumiram para si a posicao de negacao da propria
arte. Isto é, um posicionamento artistico com a pretensdo de repensar e ressignificar o modo
como era produzida a arte até 0 momento, porém, ainda inserido nos limites da forma artistica.
Para Marcuse, por conseguinte, o protesto da fantasia parece ser mais congruente com formas

artisticas menos sublimadas, com as narrativas e representacdes surrealistas que remontam 0s

193 |bidem, no original, p.145; na traducdo, p.135.
194 |dem.
195 MARCUSE, H. Eros e civilizagdo, no original, p. 145; na traducéo, p. 136.
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sonhos, as divagagOes, a atividade ludica e os fluxos de consciéncia. De acordo com Gomes,

essa acolhida favoravel ao surrealismo por parte de Marcuse,
dever-se-4, portanto, ao novo contexto histérico e a percepcao de que,
atraveés da critica a arte tradicional, reinstala-se a capacidade politica de
incorporacdo do negativo por essa forma estética [...] O surrealismo, na
medida em que se recusa a abrigar em seu interior uma reconciliacdo
que permanece inalcangada na realidade, na medida em que se torna
ndo representativo, contrapde-se as caracteristicas afirmativas da arte

tradicional, negando-se, por conseguinte, a reconciliagdo com a ordem
vigente1¥’,

Marcuse pontua a seguir que em sua mais extrema reivindicagdo de gratificacdo a
fantasia luta pela anulagdo do principium individuationis estabelecido®®. Aqui, a gratificacéo
estética ultrapassa os limites do principio de realidade e faz emergir a ligacéo intima entre a
fantasia e Eros: para Freud a sexualidade € “a inica fung¢@o de um organismo vivo que se estende
para além do individuo e garante sua conexdo com a espécie”?®. Na medida em que a
sexualidade ¢ dominada pelo principio de realidade, a fantasia se afirma contra a sexualidade
normal, ultrapassando, contudo, as meras expressdes pervertidas do elemento erético contido
na fantasia. Este elemento erético, em verdade, visa uma “realidade erotica” ndo reprimida, a
gratificacdo das pulsdes, sendo aquele [0 elemento er6tico] o contelido bésico do processo de
fantasia, em sua oposi¢édo ao principio de realidade, pelo qual ela mesma desempenha um papel

Unico na dindmica mental.

Para Marcuse, por conseguinte, Freud reconhecera esse papel da fantasia, porém, neste
ponto a metapsicologia do psicanalista atinge um momento decisivo. Expressa-se aqui a
diferenca entre o pensamento de Marcuse e o de Freud. Conforme concebe Freud, as imagens
produzidas pela “sexualidade fantdstica” se limitariam apenas a rememoracdo do passado
humano primevo, anterior a civilizacdo, podendo redundar em mera fantasia e divagacao. Deste
modo, na leitura marcusiana, Freud cristalizou a cisdo da unidade psiquica como sendo a
natureza de qualquer processo civilizatorio. Assim, libertar-se deste processo implicaria
necessariamente na regressdo do individuo a estagios sub-histéricos do género e do individuo

e, em certa medida, sub-humanos - uma concepc¢éo animal primeva, arcaica, dos seres humanos.

197 GOMES, D. A dimens&o politica da arte na obra de Herbert Marcuse. Dissertacdo (Mestrado) - Instituto de
Filosofia, Arte e Cultura, Universidade Federal de Ouro Preto. Minas Gerais, 2014, p.50-51.
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Esta interpretacdo freudiana, entretanto, soa para Marcuse como injustificavel tendo em vista
que “da necessidade historica do principio de desempenho e da sua perpetuagao, para além da
necessidade historica, ndo se segue que seja impossivel outra forma de civiliza¢do, sob outro
principio de realidade”?®. N&o obstante, quando Freud destaca a liberdade contra a represséo
como um processo inconsciente, bioldgico e mental-primordial, o almejo por um principio de
realidade ndo-repressivo torna-se uma questdo de retrocesso. Ao imaginar, portanto, “que as
imagens da fantasia pudessem referir-se a um futuro inconquistado da humanidade, em vez do
seu (pessimamente) conquistado passado - tudo isso parece a Freud, na melhor das hipéteses,

uma bela utopia”?®!, pontua Marcuse.

A impossibilidade de relacdo destas imagens com o futuro, no entanto, é negada por
Marcuse. Para ele, a fantasia-imaginacgéo carrega consigo um valor de verdade ndo condenado
apenas ao passado, mas que pode servir também para uma emancipacéo social futura, residindo
aqui a funcdo critica e cognitiva da fantasia. Reportando Breton, Marcuse pretende liberar as
imagens da fantasia das amarras do inconsciente como estabelecido por Freud; ele pretende
tornar a “justi¢a suprema” vislumbrada pela fantasia, em uma reflexdo consciente, baseado na
afirmacfo do surrealista de que “somente a imaginacio [...] diz o que pode ser”?%2. Deveras, 0s
surrealistas reconheceram as consequéncias revolucionarias dos descobrimentos de Freud, a
saber, de que a imaginacdo talvez esteja prestes a exigir os seus direitos. E quando perguntaram
se ndo poderia o sonho ser também aplicado a solugdo dos problemas da vida, ultrapassaram a
propria psicanalise, “na medida em que solicitavam que 0 sonho se convertesse em realidade,
sem comprometer o seu conteido”?%®, Eles acreditavam, pois, que a adesdo ao estrito valor de
verdade da imaginacdo compreenderia mais completamente a realidade. Neste momento,
Marcuse retoma novamente a passagem de Whitehead sobre a Grande Recusa, ja emprestada
no texto sobre “Aragon”, para afirmar que o fato de as proposi¢des da imaginacgéo artistica
serem inverdades constitui parte da propria esséncia da verdade destas proposicoes.
Acompanhando Kangussu acerca da argumenta¢do marcusiana, “a verdade da arte estd em ser

uma mentira que se apresenta como tal”?%,

200 |hidem, no original, p.147; na traducgdo, p.137.
201 MARCUSE, H. Eros e civilizag&o, no original, p.147; na traducio, p.137.
22 BRETON, A. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.149; na traducéo, p.138.
203 MARCUSE, H. Eros e civilizacdo, no original, p.149; na traducéo, p.139.
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Em verdade, ha uma dialética estipulada por Marcuse entre a mera fantasia e seu papel
constitutivo no que diz respeito a realidade, que permeia grande parte do capitulo sete de Eros
e civilizacdo e as interpretacbes do autor acerca da teoria freudiana. Como 0 processo
civilizatorio so pode se dar através da cisdo da unidade do ego no prazer, as imagens criadas
pela fantasia, para Freud na leitura marcusiana, devem permanecer enterradas no inconsciente,
evidenciando o carater sinuoso e divagatorio que o individuo pode ter que assumir para ter
acesso ou mesmo para criar essas imagens. Neste sentido, enquanto permanece livre do controle
do principio de realidade, a fantasia-imaginacdo mesmo permanecendo agradavel, é tida como
impotente, inconsequente, inveridica na ordem do dia. Contudo, para Marcuse, justamente neste
processo de “acesso” as imagens do inconsciente encontramos a possibilidade de ligagao entre
elas e a realidade, ou seja, a possibilidade de recordagdo do ego no prazer negados pela
sociedade repressiva. Assim, mesmo que Freud tenha considerado impotente o papel da
fantasia, Marcuse propde que “a contribuicdo original de Freud reside na tentativa de
demonstrar a génese desse modo de pensamento e sua conexdo essencial com o principio de
prazer”?%, Neste cenario, a fantasia-imaginac&o ndo seria mais relegada a um processo separado
da organizacdo do ego na realidade, mas sim presente, potente e constituinte dos e nos

paradigmas através dos quais percebemos, interpretamos e criamos a propria realidade.

Acompanhando a argumentacdo de Kangussu, 0 que estd em jogo para Marcuse, é
menos o fato de o individuo precisar reprimir alguns de seus impulsos erdticos frente a realidade

exterior, mas sim qual o nivel de repressédo exigido por esta realidade. De acordo com a autora,

cabe perceber que ndo se trata, ao contrario das opinides de
comentadores apressados, de negar a necessidade de submeter-se ao
principio de realidade, e sim de rever e criticar a forma da realidade
adotada por tal principio, com o qual se tem necessariamente de
estabelecer acordos.?%

Kangussu afirma ainda que, ao reconhecermos que a estrutura sociocultural é na
verdade constituida de simbolismos, é necessario distinguirmos quais destas determinacoes
simbdlicas se referem a natureza do individuo e quais delas se referem a cultura e a0 momento
historico especifico?’. Sendo assim, é preciso questionar se a repressdo dos estimulos eroticos

cultivada e enxergada pela civilizagdo como uma determinag&o natural, ndo é na verdade apenas

205 MARCUSE, H. lbidem, no original, p.141; na tradugao, p.133.
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mais um recurso cultural e histérico utilizado por esta mesma civilizacdo em favor de seu
funcionamento e manutencéo. O proprio Marcuse reconhece que qualquer formato de principio
de realidade contém em si a repressdo de estimulos erdticos em certo grau - uma repressao
béasica -, mas que a0 mesmo tempo, existem instituicdes e interesses historicos que intensificam
o controle destes estimulos em prol de finalidades contingentes e, na maioria das vezes,
ideologicas que favorecem a dominacdo de uma camada especifica da sociedade. Conforme
Kangussu,

nas reflexdes do fildsofo, esse excesso merece uma duplicacdo

terminolégica dos conceitos: os controles considerados supérfluos,

advindos de formatos especificos de dominagao, sdo denominados por
Marcuse de “mais-repressio (surplus-repression).2%

Neste sentido, acompanhamos a proposta de Kangussu de que Marcuse sugere a fantasia
como uma espécie de trincheira contra a imposicdo desnecessaria de mais-represséo,
ressaltando a forca cognitiva da fantasia aqui j& mencionada e seus elos indissoltveis com todas
as outras fungdes psiquicas. De acordo com a autora, “a fantasia salta sobre o abismo existente
entre as irreconcilidveis demandas do sujeito e 0 mundo objetivo, e o faz ndo apenas voltada
para o passado e sim com vistas a possibilidades futuras™?%®. A fantasia €, portanto, apresentada
como portadora de uma ambiguidade temporal, j& que € exposta a0 mesmo tempo enquanto
retrospectiva e expectante, mas conduzida pela e para a realidade historica. Sobre a funcéo
critica da fantasia-imaginacgdo, podemos ainda citar Marcuse: “na sua recusa em aceitar como
finais as limitagcdes impostas a liberdade e a felicidade pelo principio de realidade, na sua recusa

em esquecer o que pode ser, reside a fungao critica da fantasia”?°.

No capitulo 9 de Eros e civilizagdo intitulado “A dimensao estética”, por conseguinte,
Marcuse retoma o fato de que a dimens&o estética, ndo pode legitimar um principio de realidade.
Tal como sua faculdade mental constitutiva - a imaginacdo - o a&mbito da estética é
substancialmente irrealista e assim conserva sua liberdade a custa de sua inocuidade na
realidade. Desta forma, frente ao tribunal da razdo que modela o principio de desempenho, o
diagnostico marcusiano € o de que a existéncia estética se encontra neste contexto condenada.
No entanto, o filésofo afirma que sua pretensdo ¢ a de mostrar que “essa no¢do da estética

resulta de uma ‘repressao cultural’ de conteudos e verdades que sao inimigos do principio de
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desempenho”?!!. Marcuse tentara desfazer, portanto, a0 menos teoricamente, esta repressio
recordando o significado e fun¢do originais do termo “estética”. Tal tarefa envolve para o
fildsofo a demonstracdo da associacdo entre prazer, sensualidade, beleza, verdade, arte e
liberdade, revelada na histéria filosofica do termo em questdo. Neste sentido, de acordo com o
frankfurtiano “o termo visa uma esfera que preserva a verdade dos sentidos e reconcilia, na
realidade da liberdade, as faculdades ‘inferiores’ ¢ ‘superiores’ do homem, sensualidade e
intelecto, prazer e razdo?2. O exame do fildsofo limitar-se-4, pois, ao periodo em que o
significado do termo estética fora fixado, mais precisamente, a segunda metade do século
XVIII.

Examinando a filosofia de Kant, Marcuse exp6e que 0 antagonismo basico entre sujeito
e objeto é refletido na dicotomia entre as faculdades mentais: sensualidade e entendimento,
desejo e cognicdo, razdo préatica e tedrica. Enquanto a razdo pratica constitui a liberdade sob
leis morais auto outorgadas, a razdo tedrica, por sua vez, constitui a natureza sob as leis da
causalidade. Neste sentido, o frankfurtiano afirma que o dominio da natureza € totalmente
diferente do dominio da liberdade e deste modo “nenhuma autonomia subjetiva pode violar as
leis da causalidade e nenhum dado sensorial pode determinar a autonomia do sujeito”?*3, No
entanto, a autonomia do sujeito kantiano tem que exercer um efeito na realidade objetiva, sendo
que as finalidades que o sujeito fixa para si proprio tém de ser reais. Desta maneira, 0 dominio

¢

da natureza deve ser suscetivel a legislagdo da liberdade, de modo que “uma dimensao
intermédia deve existir onde ambas se encontram”?'4, Emerge dai, portanto, uma terceira
faculdade que deve mediar os vinculos entre a razao pratica e a razao teorica e assim propiciar
0 transito do reino da natureza para o reino da liberdade, estabelecendo assim uma ligacéo entre
as faculdades inferiores e superiores, as do desejo e as do conhecimento. Tal é a faculdade do
julgamento que se manifesta em virtude dos sentimentos de dor e prazer e que, quando
combinado com este segundo sentimento, resulta num julgamento estético, que possui seu

campo de aplicacdo na arte.

Em termos reduzidos, Marcuse considera ser esta a classica derivacdo kantiana da
funcdo estética exposta principalmente na introducdo da Critica do juizo, sendo que a

obscuridade de sua exposicdo é causada pela fusdo entre o significado original de estética

2111bidem, no original, p.172; na traducéo, p.156.
212 |bidem, no original, pp.172-173; na traducdo, p.156.
213 |hidem, no original, p.173; na tradugdo, p.157.
214 |dem.
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(atinente aos sentidos) e sua nova acepcdo (atinente ao belo), que triunfara definitivamente
durante o periodo de Kant. De acordo com Marcuse, embora o esforgo de Kant “para reaver o
contetdo irreprimido se esgote dentro dos rigidos limites estabelecidos pelo seu método
transcendental, a sua concepcao ainda fornece, mesmo assim, o melhor guia para se entender
todo 0 &mbito da dimensio estética”?'®. Neste sentido, na terceira critica de Kant, a dimenséo
estética e a sensacao de prazer que Ihe corresponde ndo emergem somente como uma terceira
faculdade da mente, outrossim surgem como seu proprio centro, “através do qual a natureza se

torna suscetivel a liberdade, necessaria a autonomia”2®.

Nesta mediacdo, a fun¢do estética se mostra como “simbdlica”, lembra Marcuse
retomando o paragrafo 59 da Critica do Juizo intitulado “Da beleza como simbolo de
moralidade”. No sistema kantiano, por conseguinte, a moralidade aparece como reino da
liberdade, onde a razdo pratica se realiza em conformidade com leis auto outorgadas. Sendo
assim, na medida em que demonstra intuitivamente a realidade da liberdade, o belo simboliza
o reino supracitado. A liberdade, no entanto, enquanto ideia a qual ndo se corresponde qualquer
percepcdo sensorial, s6 permite uma demonstracdo indireta, simbodlica, por analogia da
liberdade. Marcuse tentara, por conseguinte, elucidar as bases desta analogia que representa
simultaneamente o fundamento da ligacdo entre as faculdades inferiores da sensualidade e a

moralidade, por meio da fungéo estética.

Seguindo Marcuse, vemos que a experiéncia basica que se segue na dimenséo estética
é mais sensual do que conceitual, tendo em vista que a percepcdo estética se caracteriza
essencialmente como intui¢do. Isso pois a natureza da sensualidade € a “receptividade”, uma
cognicdo obtida por meio da afec¢éo causada por determinados objetos. De acordo com nosso
autor, “¢ em virtude da sua relacdo intrinseca com a sensualidade que a funcéo estética assume
a sua posi¢io central”?’, sendo a percepc¢do estética acompanhada do prazer. Tal prazer, por
seu turno, advém da percepcao da forma pura de um objeto, independente de sua matéria ou
propdsito - interno ou externo. Esta representacdo de um objeto em sua forma pura é o que
configura, portanto, a obra, em outros termos, 0 jogo da imaginacao para o frankfurtiano. Neste

jogo, apesar de sensual e receptiva, a imaginacao estética se apresenta como criadora: ‘“numa

215 |hidem, no original, p.174; na tradugdo, p.157.
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livre sintese de sua propria criacdo, ela constitui beleza. Na imaginacao estética, a sensualidade

gera principios universalmente validos para uma ordem objetiva”?8,

“Intencionalidade sem intento” e “legitimidade sem lei”?!® s3o, de acordo com Marcuse,
as duas principais categorias definidoras da ordem criada pela imaginagéo e que circunscrevem,
para além do contexto kantiano, o cerne de uma ordem nao-repressiva. Enquanto a primeira
define a estrutura do belo, a segunda se detém na estrutura da liberdade sendo que, em ambas,
se manifesta uma gratificacdo no livre jogo das potencialidades libertas dos humanos e da
natureza. Em verdade, para Kant, “intencionalidade sem intento” (intencionalidade formal) ¢ a
forma pela qual o objeto aparece na representacdo estética, assinala Marcuse. Nesta
representacdo, qualquer objeto é representado e julgado ndo em termos de utilidade, de
proposito ou finalidade “interna”, mas sim como algo inteiramente livre de tais relacdes e
propriedades, como ser que se € livremente. Deste modo, constitui-se uma experiéncia em que
o objeto ¢ “dado” totalmente diferente tanto da experiéncia cotidiana quanto da experiéncia
cientifica, suspendendo os vinculos entre o objeto e 0 mundo da razao prética e tedrica. Para o
frankfurtiano, “essa experiéncia, que propicia ao objeto o ser ‘livre’, € obra do livre jogo da

imaginacio”??°, tornando sujeito e objeto livres em um novo sentido, um sentido estético.

Desta mudanga dréstica de atitude em relacdo ao ser, da utilidade a liberdade, resulta
para Marcuse uma nova qualidade de prazer gerada pela forma em que o objeto agora se revela.

De acordo com o filésofo,

A sua “forma pura” sugere uma “unidade de multiplicidade”, uma
harmonia de movimentos e relagdes que opera segundo suas proprias
leis — a pura manifestacio do seu “estar-ai”, de sua existéncia. E esta a
manifestacdo da beleza. A imaginagdo entra em acordo com as nogdes
cognitivas do entendimento, e esse acordo estabelece uma harmonia das
faculdades mentais que é a reposta agradavel a livre harmonia do objeto
estético. A ordem da beleza resulta da ordem que governa o jogo da
imaginacdo®.

Deste modo, a dimens&o estética €, para Kant, o ambito pelo qual sentidos e intelecto
confluem, sendo a imaginacéo a responsavel por esta mediacdo. Ademais, a dimensao estética

é igualmente o meio pelo qual natureza e liberdade convergem. Tal convergéncia, por sua vez,
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resulta numa dupla mediacdo que é, portanto, requerida pelo conflito entre as faculdades
superiores e inferiores dos humanos - conflito esse gerado pelo progresso da civilizagdo, um
progresso obtido através da subjugacdo das faculdades sensuais a razdo e sua utilizagdo
repressiva para as necessidades sociais. Sendo assim, Marcuse classifica a dimensao estética
como um esforgo filosofico de mediacéo entre sensualidade e raz&o, manifestando-se, pois,
como uma tentativa de reconciliacdo destas duas areas da existéncia humana que, conforme
Marcuse, “foram separadas a for¢a e despedagadas por um principio de realidade repressivo”?%2,
A faculdade estética é exposta, deste modo, como fungdo mediadora que esta mais ligada a
sensualidade, pertinente aos sentidos, de modo que a supracitada reconciliagdo estética implica
num fortalecimento da sensualidade contra a tirania da razéo, exigindo consequentemente, a

libertacdo da sensualidade frente & dominacgéo repressiva da razéo.

Com efeito, Marcuse assinala que o impacto da teoria kantiana ultrapassou as fronteiras
proporcionadas por sua filosofia transcendental??®. Alguns anos apos a publicacdo da terceira
critica de Kant, Schiller derivou dai a concep¢do de uma nova forma de civilizacdo ndo-
repressiva, em que a estética se converte em tema central da filosofia da cultura e na qual a
razao é sensual e a sensualidade racional. Em suas Cartas sobre a educacao estética do homem,
Schiller visou, pois, a reconstrucéo da civilizagdo em virtude do potencial liberador da estética,
de modo que tal funcéo foi considerada como provedora da possibilidade de estruturacdo de um
principio de realidade novo - um principio referente a realidade nomeadamente estético. N&o
obstante, Marcuse ja salientara que o termo estéetico designava inicialmente aquilo que pertencia
aos sentidos, de modo que com o predominio do racionalismo, a funcdo cognitiva da
sensualidade estética fora constantemente menosprezada em conformidade com o conceito
repressivo da razdo. Desta maneira, com o contetdo e validade da funcéo estética reduzidos, a
sensualidade reteve sua dignidade filosofica apenas enquanto posicdo epistemologica
subordinada, adaptada a uma epistemologia racionalista. Isso resultou no repudio dos contetddos
e valores da imaginagdo, como a intuicao livre, criadora de objetos ndo diretamente “dados”,
que se refere a faculdade de representar objetos sem que eles estejam efetivamente “presentes”.
No entanto, em meados do século XVIII, Alexander Baumgarten estabelecera 0 uso moderno
do termo estética como uma nova disciplina filoséfica, como a teoria do Belo e da Arte, sendo

que tal mudancga de “pertinente aos sentidos” para “pertinente a beleza e a arte” inaugurou um

222 |bidem, no original, p.179; na traducgéo, p.161.
223 MARCUSE, H. Eros e civiliza¢ao, no original, p.180; na traducéo, pp.161-162.
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significado “muito mais profundo do que uma simples inovagdo académica”??*, assinala

Marcuse.

Em verdade, para o frankfurtiano, a historia filosofica do termo estética reflete a
intervencdo repressiva dos processos cognitivos sensuais dos seres humanos. Enquanto
disciplina independente, o fundamento da estética compensa e atua através da ordem da
sensualidade contra a ordem da razdo e contra sua depravacdo sob o jugo do principio de
realidade existente. Inserida na filosofia da cultura, diz Marcuse, “essa nogdo almeja uma
libertagdo dos sentidos que, longe de destruir a civilizagdo, dar-lhe-ia uma base mais firme e
incentivaria muito as suas potencialidades”??°. Isso harmonizaria os sentimentos e afei¢des com
as ideias da razdo, e reconciliaria estes ideais com o interesse dos sentidos. O filésofo sublinha
ainda o carater impulsivo, pulsional da funcéo estética sublinhado por Schiller. Tal contetdo &,
em sua concepcao, aquele que fornece o material basico para a nova disciplina da estética. Esta
Gltima, por sua vez, serd concebida como a ciéncia da “cognigdo sensitiva”, isto €, como a irma

e a0 mesmo tempo a réplica da ldgica.

Deste modo, a contraposi¢do ao predominio da razéo € o que caracteriza a nova ciéncia:
para Baumgarten, “ndo ¢ a razdo, mas a sensualidade [Sinnlichkeit] que constitui a verdade ou
a falsidade estética. O que a sensualidade reconhece, ou pode reconhecer, como verdadeiro, a
estética pode representar como verdadeiro, mesmo que a razio o rejeite como falso”?%, Em
consonancia com tal argumentacdo, Marcuse retoma ainda Kant em suas licdes sobre
Antropologia, onde o fildsofo afirma que podem-se estabelecer leis universais da sensualidade
tal como do entendimento, de modo que exista uma ciéncia da sensualidade, a Estética, e uma
ciéncia do entendimento, a Logica??’. Desta forma, esta dada para o frankfurtiano a passagem

que converte a Estética na ciéncia da arte, e a ordem da sensualidade na ordem artistica.

Marcuse se questiona, por conseguinte, qual a realidade implicita na evolugdo conceitual
de sensualismo para sensualidade (cognicdo sensitiva) e desta para a arte. Como conceito
intermédio, a sensualidade designa os sentidos como fontes e érgdos do conhecimento. Os
sentidos, porém, ressalta Marcuse, ndo sdo exclusivamente nem primordialmente 6rgdos

cognitivos, outrossim, sua fungdo cognitiva esta con-fundida em sua funcdo apetente

224 |bidem, no original, p.181; na tradugéo, p.162.
225 |bidem, no original p.181; na tradug&o, p.163.
26 BAUMGARTEN, A. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.183 na traducéo, p.164.
227 |bidem, no original, p.183; na traducéo, p.164
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(sensualismo) - “sdo erotogénicas e governadas pelo principio de prazer”??®. Desta fusdo
supracitada das funcdes cognitivas e apetentes emerge o carater confuso, inferior e passivo do
conhecimento sensorial que o torna inadequado ao principio de realidade. Ademais, na medida
em que a Filosofia aceitou as normas e valores do principio de realidade, “a pretensao de uma
sensualidade livre do dominio da razdo ndo encontra lugar na Filosofia; grandemente
modificada, obteve refligio na teoria da arte”?%°. Deste modo, Marcuse conclui que a verdade
da arte “¢ a libertagio da sensualidade através de sua reconciliacdo com a razdo”?%®, sendo esta

a nocgdo central da estética idealista classica.

A arte, sendo assim, se opBe ao principio de realidade e razdo predominante dado que
representa a ordem da sensualidade invocando, em suma, uma légica tabu — a logica da
gratificacdo contra a repressdo. Embora a perfeicdo do conhecimento sensorial seja definida
como beleza, tal definicdo ainda conterd uma conexdo intima com a gratificacdo pulsional, de
modo que o prazer estético ainda serd prazer. Mas nesta instancia, ressalta Marcuse, “a origem
sensual é ‘reprimida’, e a gratificacio esta na forma pura do objeto”?®!. Enquanto valor estético,
por conseguinte, a veracidade ndo conceitual dos sentidos encontra-se legitimada e assim a
liberdade é consentida ao livre jogo da imaginacdo criadora que, por sua vez, criard uma
realidade com padrdes deveras diversos. Contudo, aponta o frankfurtiano, “uma vez que esta
outra realidade ‘livre’ ¢ atribuida a arte, e sua experiéncia a atitude estética, ndo € vinculativa e

ndo compromete a existéncia humana no modo de vida corrente; é ’irreal’”?%,

Ainda imbuido das ideias de Kant, Schiller propds a reconstrucdo da civilizacdo por
meio de uma funcdo estética dessublimada. Na visdo marcusiana, explicando a proposi¢éo do
filésofo-poeta, visto que a imaginacdo é uma faculdade central da mente e, a0 mesmo tempo,
visto que a beleza é uma “condi¢o necessaria da humanidade”?33, a funcéo estética pode entéo
desempenhar um importante papel na reformulacéo da civilizacdo. A civilizagcdo, em verdade,
ainda seguindo Marcuse acerca de Schiller, “submeteu a sensualidade a raz&o de modo tal que
a primeira, se acaso logra reafirmar-se, o faz através de formas destrutivas e ‘selvagens’,

enquanto a tirania da razio empobrece e barbariza a sensualidade”?3*. Deste modo, uma ferida
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se abriu na civilizacéo causada pelo vinculo antagbnico entre estas duas dimensdes antagonicas
da existéncia. De acordo com a exposi¢do schilleriana, este antagonismo se da numa série de
conceitos jungidos: sensualidade e razdo, matéria e forma (espirito), natureza e liberdade,
particular e universal, sendo cada uma das duas dimensdes governadas por um impulso béasico:
o0 impulso sensual e o impulso formal - o primeiro essencialmente passivo e receptivo, enquanto
0 segundo, ativo e dominador. A cultura, portanto, aparece aqui como o produto da interacéo
entre ambos os impulsos. Assim, uma vez que apenas 0s impulsos possuem o potencial capaz
de afetar fundamentalmente a existéncia humana, a reconciliacéo entre estes dois impulsos, bem
como a cura para a ferida supracitada, residird na mediacéo de um impulso terceiro, ludico, cujo

propdsito € a beleza e cuja finalidade é a liberdade.

O que Schiller procura com a sua teoria dos impulsos é a resolu¢do de um impasse
politico, qual seja, o da liberacdo do ser humano das condicdes existenciais inumanas. Visando
solucionar tal problema, Schiller afirma que “tem de se passar através da estética, visto ser a
beleza o caminho que conduz a liberdade”?%*. O impulso ludico é, portanto o condutor desta
libertagdo. Este impulso, ressalta Marcuse?®, ndo tem por alvo jogar com alguma coisa, antes
é 0 jogo da propria vida manifesto numa existéncia sem medo e sem ansiedade, isto é, a
manifestacdo da propria liberdade. Liberdade que implica, por conseguinte, na auséncia de
coacdes externas ou internas, fisicas ou morais, de maneira que uma tal realidade assim
vivenciada proporcionaria, em termos schillerianos, uma realidade que “perde a sua

238 3 existéncia

seriedade”?’. Nesta realidade autenticamente humana, segundo Marcuse
humana jogard em vez de labutar, e homens e mulheres viverdo exibindo-se (exibir, expor a
vista, Schein) em vez de permanecerem vergados a necessidade. De acordo com Kellner, acerca
da leitura marcusiana de Schiller, “a liberdade envolve jogar (play) com os potenciais da
natureza, da tecnologia e da vida humana e a construcdo de um ambiente esteticamente mais

agradavel e uma vida menos repressiva’2%,

Contudo, antecipando-se as possiveis acusacdes de um esteticismo irresponsavel,
Marcuse salienta que o dominio ludico ndo se confunde com o dominio do ornamento, do luxo

e da ociosidade, mas sim se aproxima de um dominio concebido como “um principio que

235 SCHILLER, F. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.187; na traducdo, p.167.
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71



governa toda a existéncia humana, e sé podera fazé-lo se se tornar ‘universal’?*°, Estas ideias
representam, em verdade, para o filésofo, uma das mais avancadas posi¢es do pensamento.
Segundo Marcuse, a libertagdo que se preconiza neste contexto ndo € transcendente, intima ou
meramente intelectual, outrossim uma liberdade na realidade?**. Uma cultura estética como a
proposta por Schiller, por consequéncia, pressupde uma “revolugao total no modo de percepgao
e sentimento”?* dos individuos, de modo que tal revolugdo s se tornaria possivel quando a

civilizacdo atingir a mais alta maturidade fisica e intelectual.

Articulando a reducdo da labuta, imaginacdo, liberdade e beleza, Marcuse assim define
o principio de realidade estético de Schiller:
Liberado da pressdo dos propoésitos e desempenhos penosos, a que a
caréncia necessariamente obriga, 0 homem recuperara a ‘liberdade de
ser o que deve ser’. Mas o que ‘deve’ ser, sera a propria liberdade — a
liberdade de jogar. A faculdade mental que exerce essa liberdade é a da
imaginacdo. O livre jogo da imaginacdo traca e projeta as
potencialidades do ser total; liberta-o de sua escraviddo a matéria
dominante e coerciva — e essas potencialidades revelam-se como

‘formas puras’. Como tal, constituem uma ordem sui generis: existem
‘de acordo com as leis da beleza’?*3,

Ao ganhar ascensdo como um principio da civilizacdo, Marcuse considera que o impulso
ludico transformara a realidade, incidindo tanto sobre o mundo objetivo quanto sobre o mundo
subjetivo dos individuos. A natureza, por conseguinte, seria experimentada primordialmente
ndo como dominio sobre os humanos, como fora na sociedade primitiva, nem como dominada
pelos humanos, tal como na civilizacdo estabelecida, mas sim com o propdsito de
contemplag&do. Neste contexto, a natureza ficaria liberta de sua propria brutalidade e estaria apta
aexpor ariqueza de suas formas ndo-intencionais, expressando a “vida interior” de seus objetos.
No que se refere ao mundo subjetivo, Marcuse pondera que “também ai a experiéncia estética
sustaria a produtividade violenta e exploradora que fez do homem um instrumento de
trabalho”?*, Desta feita, o ser humano ndo seria devolvido a um estado de sofredora

passividade, outrossim a um estado de atividade, no qual o que ele obtém e produz ndo precisa
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mais ostentar sinais de servidao. Superadas as caréncias e angustias, a atividade humana torna-

se entdo exibicao, a livre manifestacdo das potencialidades humanas.

Uma fundamental implicacdo carece ainda ser exposta mediante a ascensao do impulso
ludico. Schiller identificou a enfermidade da civilizagdo como o antagonismo entre os dois
impulsos humanos basicos — 0s sensuais e formais. Mais do que isso, ele diagnosticou a
“solucdo” violenta deste conflito como a instituicdo da tirania repressiva da razdo sobre a
sensualidade. Consequentemente, a reconciliacdo dos impulsos antag6nicos abrangeria assim a
abolicdo desta tirania, restaurando assim o direito a sensualidade. Deste modo, a liberdade
deveria ser procurada na libertacdo da sensualidade no lugar da razéo, bem como na restri¢éo
das faculdades “superiores” em prol das “inferiores”. Nas palavras de Marcuse, “a salvag¢ao da
cultura envolveria a abolicdo dos controles repressivos que a civilizacdo impds a
sensualidade”®®, sendo esta a ideia subentendida na Educacgdo estética schilleriana. Tal
educagdo visa, além disso, de acordo com Marcuse?*® ancorado em Schiller, a fundamentagio
da moralidade em terrenos sensuais, a reconciliacdo da razdo com o interesse dos sentidos, a
restricio do impulso formal dominante. Neste cenario, a sensualidade pode manter sua
provincia e resistir a violéncia que o espirito que lhe infligiu através de sua atividade

intrometente.

Em suma, a apropriacao critica da teoria de Schiller sustentada por Marcuse consiste em
reafirmar a tentativa do filosofo-poeta de abolir a sublimacdo presente nos conteudos da
dimensao estética, de modo que esta dimensao possa configurar, pois, um principio de realidade
ndo-repressivo. Neste sentido, de acordo com Kellner?*’, Marcuse defendera tanto que a
educacdo estética constituia um cultivo da importancia dos sentidos, quanto que a teoria e a
educacdo estéticas eram componentes essenciais da libertacdo e da mudanca social
transformadora. Ainda embasados no comentador, veremos que tais ideias expostas em Eros e
civilizagdo serdo expandidas e concretizadas no contexto de erupgdo dos movimentos
revolucionarios e do movimento contracultural da década de 196028, Passemos, portanto, a
exposicao de textos marcusianos desta década, quando se constata também majoritariamente
uma énfase no potencial critico-negativo da arte, bem como em seu possivel papel na

reconstrucao da realidade social.
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CAPITULO 3
A PERSPECTIVA DA DISSOLUCAO DA ARTE:

A AMBIVALENCIA POLITICA DA ARTE NOS ANOS 60

3.1 Oposicao e dessublimacgéo da arte.

Proferido pela primeira vez em 1967 na Escola de Artes Visuais de Nova York e
posteriormente publicado na revista Arts Magazine, o ensaio “A arte na sociedade
unidimensional”?*® expressa a estreita afinidade conferida por Marcuse a relagio entre a
sociedade e a arte. Através da andlise do surgimento de novas linguagens e estilos artisticos que
denunciavam as contradi¢cdes da vida cotidiana e pareciam assim habilitados a participar do
processo de reconfiguracdo da realidade social, Marcuse ird enveredar sua argumentacdo no
presente ensaio. Além disso, por meio deste texto, o autor incorporard a sua teoria a tese
surrealista de que uma revolucao social ndo poderia estar dissociada de uma revolucéo cultural.
Conforme Reitz, neste sentido, o principal argumento marcusiano apresentado é o de que
“nenhuma negacao das condigdes alienantes da existéncia social € possivel separadamente do
potencial emancipatorio da dimensdo estética”®®. Passemos, pois, a analise do texto do

frankfurtiano.

Em seu diagndstico inicial, Marcuse aponta para o fato de que toda a linguagem
(artistica) prosaica e tradicional parece ter morrido. Em sua concep¢ao, esta linguagem seria
incapaz de comunicar e representar uma forca antagdnica as forcas da sociedade estabelecida,
principalmente quando comparada a alguns dos resultados obtidos pela linguagem artistica da
juventude rebelde no contexto de oposi¢do a esta sociedade. Dando voz ao fildsofo, “quando
assisti e participei de suas demonstracdes contra a Guerra do Vietna, quando os ouvi cantar as
cangbes de Bob Dylan, senti de algum modo [...] que esta é na verdade a Unica linguagem
revoluciondria que hoje nos resta”?. Tal diagnose levou o frankfurtiano a discutir sobre o
problema da sobrevivéncia da arte em seu tempo. Nos varios debates em que participou,

conforme o autor, questionava-se essa sobrevivéncia tendo em vista que o carater totalitario da

249 MARCUSE, H. “Art in the One-Dimensional Society”. In: KELLNER, D. (ed.). Collected Papers of Herbert
Marcuse. v. 4, Art and Liberation. — Londres e Nova York: Routledge, 2007, p. 113. (Traducdo de Luiz Costa
Lima e Lais Mourfo, “A arte na sociedade unidimensional”. In: COSTA LIMA, L. (org.). Teoria da Cultura de
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sociedade afluente absorvia com facilidade todas as atividades ndo-conformistas e assim
invalidava a arte enquanto a comunicacdo de um mundo outro que o estabelecido. Por
consequéncia, o objetivo de Marcuse no ensaio em questao é o de discutir se esse ponto de vista
esta realmente correto, ou seja, discutir se a sociedade fechada, onipresente € de fato a razdo da
agonia da arte em seu tempo. Essa questdo, segundo o filésofo, remete a discussdo mais ampla

do elemento histérico da arte e, de acordo com ele,

Se examinamos esse elemento historico na arte, seremos levados a dizer
gue a crise atual da arte faz simplesmente parte da crise geral da
oposi¢do politica e moral a nossa sociedade, de sua inabilidade em
definir, nomear e comunicar as metas da oposicdo a uma sociedade que,
afinal de contas, entrega suas mercadorias [...] e exige, para essa
finalidade, o constante sacrificio de vidas humanas: morte, mutilag&o,
escravatura.?®?

Portanto, os conceitos e palavras tradicionalmente utilizados para designar uma
sociedade qualitativamente melhor, isto €, uma sociedade livre, pareciam entdo despojados de
significado, inadequados para a comunicacdo do que os individuos poderiam vir a ser num
futuro esperancoso. Estes conceitos tradicionais, por conseguinte, estdo identificados com uma
linguagem de uma época ainda pré-tecnoldgica e pré-totalitaria em comparacdo com a época
em gue escrevera Marcuse. Eles ndo contém as experiéncias das décadas de 30, 40 e 60 e, assim
sua racionalidade e configuracdo parecem militar contra a nova linguagem artistica emergente,

essa sim capaz de comunicar o horror do continuo de repressdo estabelecido.

Diante de tal situacdo, Marcuse considera que desde os anos 30 se intensificou uma
busca metddica por uma nova linguagem artistica que fosse, concomitantemente, uma
linguagem revolucionaria: uma linguagem poética como linguagem revolucionaria. Como ja
teorizado em Eros e civilizagéo, isso implicaria conforme o autor no “conceito de imaginacao
como faculdade cognitiva, capaz de transcender e romper o feitico do establishment”?%3, Neste
sentido, os surrealistas sdo novamente trazidos a lume por Marcuse ja que desenvolveram no
periodo citado uma tese que elevava a linguagem poética ao grau de uma linguagem, mais
exatamente a Unica, que ndo sucumbia a linguagem outorgada pelo establishment. Segundo
Marcuse, esta seria uma “metalinguagem de negacdo total”’?** que transcende até mesmo a agéo

revolucionaria. Isto é, se a arte ndo se torna parte de qualquer establshiment, incluindo o
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partidario, ela pode entdo cumprir uma funcéo revolucionéria que lhe é propria. Esta proposicéo
para Marcuse pode ser ainda descrita nos termos de uma declaracdo do poeta Benjamin Peret,
de 1943, que aqui reproduzimos:
O poeta ndo mais pode ser reconhecido como tal a menos que oponha
ao mundo em que vive um ndo-conformismo total. Volta-se contra
todos, incluindo os revolucionéarios que se colocam apenas na arena
politica, que, por isso, é arbitrariamente isolada do conjunto do

movimento cultural. Esses revolucionarios assim proclamam a
submissdo da cultura ao éxito da revolugdo social.?%®

Contrastando com a posicao revolucionaria, os surrealistas proclamam a subordinagéo
da revolugdo social a verdade da imaginacdo poética. Ndo obstante, por um lado, segundo
Marcuse, essa tese € ndo-dialética na medida em que “minimiza o grau de falsidade e logro
gerais de que a propria linguagem poética esta infestada e infectada”?®. Adiciona-se a isso 0
fato de que o surrealismo ja tinha sido transformado em mercadoria ha algum tempo. Contudo,
mesmo com essa infeccdo e cooptacdo, na concepg¢do marcusiana, a arte € ainda capaz de
permanecer, tendo em vista que a linguagem da imaginacdo permanece a linguagem do
protesto, a linguagem da recusa. Mesmo que cooptadas pela ordem do establishment, as obras
surrealistas persistem através de seus ideais e de seu “espirito”. O mesmo parece ocorrer COM
as cancdes de Bob Dylan que, ainda que por um breve momento, serviram de inspiracdo para
0s protestos norte-americanos no final da década de 60. Neste sentido, segundo Reitz?*’, foi
este espirito rebelde de descontentamento que serviu a Marcuse como base para um otimismo
em sua andlise acerca das manifestacdes supracitadas. Ainda conforme o comentador, mesmo
gue com ressalvas, a tese surrealista foi entdo incorporada no texto do frankfurtiano no sentido
de que qualquer empreendimento social revolucionario necessitaria ser guiado pelas verdades
da faculdade estética da imaginacdo, e ndo o inverso. A revolucdo cultural passa a ser

considerada, portanto, como indissociavel da revolugéo social no pensamento marcusiano.

Além de sua capacidade de sobrevivéncia, por conseguinte, as artes, conforme o
frankfurtiano, pareciam estar assumindo novas formas € mesmo uma nova funcao: “querem ser,
consciente € metodicamente, a antiarte do absurdo, da destruicdo, da desordem, da negagdo”.
Marcuse completa: “E hoje, em um mundo em que o sentido e a ordem, o ‘positivo’, tém de ser

impostos por todos 0s meios possiveis de repressdo, as artes por si mesmas assumem uma
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posi¢do politica: a posi¢do de protesto, da repulsa e da recusa”?8. Ao reconhecer que estariam
entrando na arte elementos normalmente considerados alheios a producdo artistica, o
frankfurtiano propde, portanto, que a arte, em seus processos e desenvolvimentos proprios,
tenderia para a dimensao politica, deixando transparecer seu aspecto de negatividade em relacao
a ordem social estabelecida. Neste processe dinamico, a arte e a dimensdo estética estariam
perdendo seu simulacro de independéncia e neutralidade sem, todavia, rejeitar a forma artistica
que lhe sdo proprias. A forma artistica, era afetada, em alguns casos “reduzida”, porém, em
nenhuma hipdtese abandonada completamente. A concepcdo da arte como arte seria assim
posta em xeque tendo em vista que o/a artista, como uma resposta a crise da sociedade, era
forcado a comunicar uma verdade (estetica) formulada ao grau de parecer incompativel com a
forma artistica tradicional. Ou seja, aquilo que o/a artista buscava comunicar parecia destoar

daquilo que a forma artistica tradicional permitia comunicar.

Marcuse reconhece, deste modo, 0 choque criado entre esta nova funcdo que a arte
contemporanea assumira e a concepcao segundo a qual a arte poderia se afirmar permanecendo
unicamente enquanto ilusdo. Em resposta a tal embate, Marcuse afirma - e talvez seja essa a
principal afirmacdo marcusiana neste ensaio - que esta € a defini¢do da situacdo presente da
arte, qual seja, “pela primeira vez na histdria, ¢ ela confrontada com a possibilidade de modos
inteiramente novos de realizagdo”?®°. A arte contemporanea, neste sentido, ao nao se restringir
mais as determinacdes da forma artistica tradicional, estaria se tornando um vetor potencial na
reedificacdo da realidade social. Tal perspectiva poderia significar, consequentemente, a
anulacéo e a transcendéncia da arte no instante da realizacdo de seu fim, ou seja, do fim da arte

da maneira como a conhecemos, confinada a ilusdo e completamente distanciada da realidade.

Buscando evidenciar suas proposi¢es, Marcuse inicia uma discussao acerca do aspecto
cognitivo da arte e da linguagem artistica enquanto linguagem da descoberta. Para o fil6sofo, a
arte descobre que existem coisas, “coisas em si”, para além da usual significacdo de fragmentos
e partes da matéria usados de forma arbitraria. Deste modo, estas coisas consideradas
intrinsecamente estéticas como que “pedem”, requerem algo na medida em que sdo rendidas
pela forma da arte e, através desta Ultima, tém seu dominio sensivel liberado, tornando-se alvos
do prazer sensivel. Sendo assim, Marcuse considera que a percepg¢do alcanca na experiéncia

artistica uma nova mediacdo que emerge somente com a dissolucdo do velho. Para expressar

58 MARCUSE, H. “A arte na sociedade unidimensional”, no original, p.115; na tradugao, p.262.
29 1hidem, no original, p.116; na traducéo, p.263.
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tais concepcgdes o filésofo empresta as palavras do formalista russo Victor Chklovski,

publicadas em 1917:

A arte existe de modo a transmitir a sensac¢do da vida, para fazer sentir
0 objeto, para que se experimente uma pedra ser uma pedra. A
finalidade da arte é a sensa¢do do objeto como visdo e ndo como objeto
familiar. A arte ‘singulariza os objetos’; obscurece as formas familiares
e incrementa a dificuldade e a duragdo da percep¢do. Na arte, 0 ato
perceptivo é um fim em si mesmo e deve ser prolongado. A arte é um
meio de experimentar o devir do objeto: aquilo que ele j& €, na arte é
despojado de importancia?®°.

A experimentacdo do devir do objeto, por conseguinte, s6 é possivel na medida em que
a arte proporciona a liberacdo da percepcdo de seu automatismo proprio que, usualmente,
determina e restringe aquilo 0 que as coisas sdo. A acdo de singularizar os objetos realizado
pela arte se define entdo pela exploracdo de todos os significados e percepcdes possiveis que
um objeto pode adquirir fora das circunstancias da realidade existente. Posto isso, a forma é
tida como a fonte das possibilidades, do experimentar, através da dimensao sensivel, o que €
negado e mutilado na realidade social, estabelecendo assim uma condicdo de alteracdo da
propria percepcdo individual e coletiva dentro da ordem estabelecida. Desta maneira, torna-se
Obvia a exigéncia da destruicdo do velho, da percepc¢éo limitada e engessada, em prol de um
processo de rememoracao de conceitos, imagens e ideias que encontram na forma artistica um
leque de possibilidades para suas representagdes sensiveis e prazerosas. Assim, a arte pode tanto
revelar uma funcéo ainda ndo explorada, reprimida na matéria, quanto liberar os humanos e a
natureza do dominio da utilidade, das determinacfes que as coisas costumam receber

costumeiramente sem serem questionadas.

O processo da arte como cognicgédo e lembrancga, segundo Marcuse, depende em grande
medida do que ele ird chamar de “poténcia estética do siléncio”?®. Aquele siléncio que perpassa
a tela ou a escultura, que constitui a tragédia, o siléncio entre o qual as musicas sdo escutadas,
denotam para o autor o siléncio como meio de comunicagdo, como ruptura com o que é familiar.
O ruido, por sua vez, € interpretado pelo autor como o companheiro da agressdo organizada.
Concluindo sua argumentacao, o frankfurtiano concebe que o primeiro estagio de toda energia

erética e estética, o Eros narcisico, procura sobretudo a tranquilidade: a tranquilidade na qual

260 CHKLOVSKI, V. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.117; na tradug&o, p.264.
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“os sentidos podem perceber e escutar o que ¢ supresso nas atividades e divertimentos

cotidianos, em que podemos realmente ver, ouvir e sentir 0 que Somos e 0 que sdo as coisas”?®2,

Tais proposicoes, em verdade, indicam para Marcuse como a dimensdo estética nao
apenas € uma dimensdo da arte, como contraria a realidade, mas igualmente como uma
dimensao potencial da propria realidade. Neste cenario, ele afirma: “podemos assim dizer que
a arte se encaminha para sua propria realizagdo”?®, O compromisso da arte nesta possivel
situacédo, por conseguinte, se liga diretamente a sensibilidade tendo em vista que, por meio das
formas artisticas, as necessidades pulsionais e bioldgicas dos humanos sdo representadas,
ganham objetividade e assim tornam-se parte do intento de uma realidade transformada. Neste
sentido, Marcuse levanta uma série de questdes acerca do campo das possibilidades da arte que
ele estava testemunhando:

“Por que o conteudo bioldgico e existencial da ‘estética’ tem sido
sublimado no reino ilusério e irreal da arte, em vez de na transformagéo
da realidade? [...] Talvez ndo terd chegado o tempo de liberar a arte de
seu confinamento em mera arte, ilusdo? N&o tera chegado o momento
de unir a dimensdo estética e politica, de preparar o terreno, no
pensamento e na acgdo, para fazer da sociedade uma obra de arte?
Talvez, nesse sentido, ndo se justifica historicamente o conceito de

‘morte da arte’? As realiza¢des da civilizagdo tecnoldgica ndo indicam
a transformagdo possivel da arte em técnica e da técnica em arte?”?%

N&o obstante, logo em seguida, Marcuse aponta para 0 fato de que ndo podemos
confundir a possivel imbricagdo entre arte e vida com o conceito de “arte politica”. Para o autor,
este seria um conceito monstruoso tendo em vista que a arte por si propria nunca poderia ser
incumbida para a transformacdo social. Por isso, 0 que a arte é capaz de fazer é liberar a
percepcdo e a dimensdo sensivel humana necessarias para esta transformacdo. Assim, uma vez
ocorrida uma mudanca social, a arte como a forma da imaginacdo, seria capaz entdo de guiar a
construcdo desta nova sociedade. Enquanto valores ndo-agressivos por definigdo, os valores
estéticos tenderiam para uma concepcao técnica e tecnologica da arte que, consequentemente,
implicaria também na exigéncia de uma nova raz&do capaz de edificar uma sociedade diferente

da estabelecida.

262 |hidem, no original, p.118; na traducgéo, p.264.
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Deste modo, compreende-se que para o filosofo a arte ndo é capaz de jogar as cartas do
jogo por si mesma, outrossim, pode distribuir estas cartas aos individuos em sociedade dado
que ela pode liberar a percepcao e a sensibilidade de seus usos ordinarios, possibilitando assim
0 imaginar e o concretizar de novas experiéncias antes reprimidas. Em ultima insténcia, a
cartada final nunca serd uma ac¢do ou um dispositivo da arte, mas apenas dos préprios
individuos. Como adverténcia, o frankfurtiano considera ainda que qualquer esforco para
explicar a dimensdo estética em termos de sua aplicacdo a sociedade, quase inevitavelmente
tenderiam para a impostura das campanhas de embelezamento do dado ou para a arbitrariedade
do realismo soviético. Como resposta a tais equivocos, Marcuse sugere que o que esta em pauta
“ndo é o embelezamento do que existe, mas sim a reorientacdo total da vida em uma nova
sociedade”?%®, A realizacdo da arte como fator de reconstrugéo social, deste modo, pressupde

alteracdes sociais fundamentais.

Ao levantar todos estes pontos de discusséo, principalmente no que diz respeito ao papel
cognitivo da arte, Marcuse assume que estava discursando indiretamente sobre o parentesco
entre verdade e beleza. Continuando sua discussdo neste Ambito, ele se questiona: “Por que a
definicdo tradicional da arte em termos de beleza, quando uma grande parcela da arte, e da
grande arte, ¢ exatamente a negacdo da beleza?” Ele continua: “A tarefa do belo ¢ talvez
preparar a mente para a verdade ou se afirma que a afinidade entre a verdade e a beleza denota
a harmonia entre a sensibilidade e 0 entendimento, entre o sensivel e a razio?”?%®. A resposta
para esta Ultima questdo parece negativa ja que a receptividade para a beleza e a atividade do
conhecimento sdo usualmente tidas mais como opostas do que congruentes entre si. O
conhecimento da verdade é tido como terrivel e doloroso e pode ser somente chamado de belo
de modo sublimado e altamente dessensualizado. Entretanto, pode-se ainda conceber a beleza
como um meio sensorial de uma verdade reprimida, ainda néo realizada, que denotaria uma
certa harmonia entre os humanos e a natureza, a matéria e o espirito, a liberdade e o prazer, em
suma, o fim da pré-histdria humana. Neste sentido, Marcuse traz a lume a estética hegeliana na
qual se tem uma visdo de um estado do mundo em que a natureza organica e inorganica, as
coisas e 0s humanos, participam de uma organizacao racional da vida, na qual a agressdo fora
suprimida. O frankfurtiano conclui com outra indagacdo: “Nao ¢ essa também a visdo da

sociedade como uma obra de arte, como a realizagdo histdrica da arte?”?’

265 |bidem, no original, p.118; na tradugéo, p.266.
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Como ja citamos, esta situa¢do converge para uma imagem da arte como técnica, capaz
de incidir no guiar da construcdo de uma sociedade qualitativamente diferente. Tal imagem, por
conseguinte, exige uma inter-relacdo entre a ciéncia, a técnica e a imaginacdo que possa
sustentar este novo modo de vida. A técnica como arte, neste sentido, resultaria na construcao
do belo, ndo apenas como belos objetos ou como belos lugares, mas como “a forma de uma
totalidade de vida — sociedade e natureza”?%®, segundo Marcuse. Como forma desta totalidade
na concepcao do frankfurtiano, ainda inspirado pela estética hegeliana, o belo ndo pode ser
natural ou imediato, mas sempre mediado pela razdo e imaginacdo. Assim, constituindo uma
técnica oposta a tecnologia e a técnica predominantes nas sociedades repressivas, a arte liberaria
as potencialidades da matéria, possibilitando novas relagfes entre os humanos e as coisas, e
seria orientada por um novo principio de realidade que submetesse a energia agressiva a energia

erotica.

Em seguida Marcuse se questiona, pois, em virtude de qual qualidade a beleza €
potencialmente capaz de neutralizar o poder destrutivo das puls6es agressivas e de desenvolver
uma sensibilidade erdtica®. A resposta do frankfurtiano vai no sentido de situar o belo numa
posicdo intermediaria entre o0s objetivos sublimados e os ndo-sublimados, como uma
manifestacdo sensivel de algo ndo-sensivel. Essa seria para o autor a designagéo tradicional da
beleza que se da nos termos da forma. Segundo sua defini¢do, a forma é o que determina e da
ordem & matéria de maneira a Ihe conceder um fim. Ela estabelece os limites dentro dos quais
a forca da matéria é como que imobilizada, dando-lhe o sentido de realizacdo e completude. A
matéria, neste contexto, pode ser organica ou inorganica e, portanto, pode ser a forma de uma
face, forma de uma vida, forma de uma pedra ou de uma mesa, mas também pode ser,
igualmente, a forma de uma obra de arte. Tal forma, por consequéncia, pode ser considerada
bela na medida em que “corporifica essa pacificacdo da violéncia, da desordem e da for¢a”, diz
o frankfurtiano, que completa: “Uma forma tal ¢ ordem, at¢ mesmo supressdo, mas a servigo
da sensibilidade e da alegria”?°. Deste modo, conclui-se que por intermédio da beleza, mais
precisamente da forma artistica que lhe configura, somos levados para além da sensibilidade
mutilada, caracteristica das sociedades repressivas, e conduzidos a uma nova experiéncia da

sensibilidade.

268 |hidem, no original, p.119; na traducdo, p.267.
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Todavia, em suas Ultimas péaginas o ensaio é inundado pela dialética marcusiana. A
exemplo dos outros textos trabalhados por nds, ao final do ensaio, Marcuse pretende discutir
acerca da contraparte da arte apresentada no texto. Isto ¢, se em “A arte na sociedade
unidimensional” o autor lidou majoritariamente com o carater de negatividade da arte em
relagdo ao social, ao final do ensaio o filésofo ird retomar os aspectos da arte que caracterizam
seu potencial afirmativo. Segundo ele, “se a forma € nesse sentido essencial a arte e se o belo ¢
o elemento morfoldgico essencial da arte, seguir-se-ia que a arte, em sua prépria estrutura, é
falsa, enganadora e auto-ilusoria; a arte €, na verdade, uma ilusdo: apresenta como existente
aquilo que ndo é72'1, Destarte, o frankfurtiano esta propondo que a arte, em Gltima instancia,
agrada, conforta e, assim, promove uma gratificagdo substitutiva que modela e caracteriza a
relacdo arte-receptor/a. Esta fungdo de substituicdo e gratificacéo é, portanto, caracteristica das
mais auténticas obras de arte. O horror, o desespero, a tristeza da realidade sdo todos
convertidos em uma ordem de beleza gratificante através do poder da forma artistica. Deste
modo, segundo Marcuse, “uma catarse, uma purificacao, realmente ocorre na arte, que pacifica

a faria da rebelido e da dentncia e que torna o negativo em afirmativo™?’2,

Sem esta transfiguracdo e afirmacdo que Marcuse considera constitutivas da arte, esta
altima ndo pode se afirmar. Ela ndo pode romper com esse elemento méagico da forma. Mesmo
que apresente um fragmento da realidade, a arte permanece uma tela, uma masica, uma peca e
assim por diante. Através da disposicéao das linhas, das cores, do ritmo, ou seja, do balanco entre
o0s elementos transcendentes da beleza, a forma artistica se impde e nega a negacédo envolvida
na arte. Deste modo, a arte parece condenada a permanecer arte, a permanecer cultura mesmo
num mundo onde o terror reina. Mesmo a antiarte mais radical, nesta situacéo, tem de se adequar
a tarefa de ornamentar e dar forma a este terror. Neste sentido, conforme o frankfurtiano, a arte
estaria fadada a comparacdo com a cabeca de Medusa, onde o terror é feito belo na medida em

que é captado na forma da arte, que € gratificante.

A pergunta colocada por Marcuse em seguida, entretanto, € se o terror da realidade
alguma vez impediu a criagdo artistica?’>. A resposta Ihe parece negativa, tendo em vista que a
escultura e arquitetura gregas, por exemplo, coexistiam com o horror da sociedade escravocrata,
bem como que as paisagens impressionistas coexistiam com a realidade apresentada nas obras

de Zola. Se isso € verdade, isto é, se ndo é a intensidade do horror que justifica a futilidade da

271 1dem.
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situacdo presente da arte para o autor, Marcuse se questiona novamente se seria 0 carater
totalitario e unidimensional da sociedade o responsavel pela nova situacdo da arte. Segundo o
fildsofo?’*, devemos aqui novamente ter cautela para responder tal questdo. Ele indica que os
elementos que constituem a forma artistica foram sempre compativeis e idénticos aos da
realidade. As cores do pintor, a matéria da escultura, por exemplo, sdo elementos deste universo
comum. Por que entdo o/a artista de seu tempo passaria a ser incapaz de realizar a
transubstanciagdo envolvida na forma que captasse as coisas e as liberasse de seu uso utilitario

e determinado na realidade existente?

A resposta pode ser evocada novamente no contexto do carater histdrico da arte. Talvez
tenha chegado um tempo, conforme Marcuse, em que a historia estivesse alcancando e

superando a arte, ou a arte superando a histdria. Nas palavras do autor:

A situacdo e a funcéo da arte estdo mudando. O real e a realidade estdo
se tornando o dominio prospectivo da arte, e a arte esta se convertendo
em técnica no sentido literal, “pratico” do termo: fazendo e refazendo
as coisas, mais do que pintando quadros; experimentando a
potencialidade das palavras e dos sons, mais do que escrevendo poema
ou compondo musicas?™.

Em um tom provocativo, por conseguinte, Marcuse sugere que 0s seres humanos nao
sdo incapazes de transformar natureza e sociedade, humanos e coisas, na relagdo “sujeito-
objeto” de um mundo pacificado ¢ de um espago estético ndo-agressivo. 1Sso porque, como
afirmado pelo fil6sofo em seus diversos textos, a civilizagdo ja atingiu um nivel em que 0s
instrumentos e materiais para a construcao de tal ambiente, social e natural, estdo disponiveis.
Aqui, os impulsos vitais, de um modo ndo sublimado, apontariam para novos desenvolvimentos
das faculdades e necessidades humanas, bem como o progresso técnico. Esta disposicao
material também enquanto condicdo histérica para a constru¢do de uma sociedade livre,
possibilitaria uma frui¢ao do belo ndo como “ornamento, ndo como superficie do disforme, ndo
como peca de museu, mas como expressao e objetivo de um novo tipo de homem: como
necessidade bioldgica de um novo sistema de vida”?’®. Neste contexto, a arte estaria passivel
de transcender a si mesma em favor de sua propria realiza¢do, enquanto fator de reconstrucéo

do social e do natural e assim, enquanto fator politico - ndo como “arte politica”, como ja

2741 bidem, no original, p.121; na tradugAo, p.269.
275 |dem.
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observamos, mas como a “arquitetura de uma sociedade livre”?’’. Contudo, concomitantemente
a esta possibilidade técnica de uma sociedade livre, Marcuse assinala que as sociedades mais-
repressivas tambeém se posicionam, em sua defesa, atraves da mobilizagéo da agressividade em
enorme escala. O poder e a produtividade, nesse sentido, sdo considerados alicerces deste tipo

de sociedade que impedem a realizagdo da arte.

Para expressar a presente situacao da arte o frankfurtiano retoma, consequentemente, a
exigéncia de Thoman Mann para o qual se deve refutar a Nona Sinfonia. Marcuse explica:
“Deve-se refutar a Nona Sinfonia ndo apenas porque é errada e falsa (ndo podemos e nédo
devemos cantar uma ode a alegria, nem mesmo como promessa), mas também porque ela existe
e é verdadeira dentro de seus proprios limites, inserindo-se em nosso universo como justificacao
daquela ‘ilusio’ que ndo é mais justificavel”?’®. O melhor exemplo desta revogacdo na
concepcdo marcusiana pode ser contemplado na obra de Stockhausen. No entanto, ele
ressalta®’®, a recusa de uma obra de arte continua sendo inevitavelmente outra obra de arte. O
gue Marcuse percebe, portanto, é que nesta nova situacao emergente ndo ha o abandono da arte,
ndo hé& o abandono da forma artistica, mas sim um processo dindmico e histérico da arte que a
permite transitar de um estilo para o outro, de uma ilusdo para outra, permanecendo como arte.
Consideramos esta, pois, uma sélida definicdo de Marcuse acerca da radicalidade da arte
contemporanea e das antiartes em desenvolvimento. Por mais que o/a artista se esforce para
comunicar algo que lhe parece inacessivel as formas artisticas tradicionais, ele/a encontra-se

como que destinado/a a produzir uma outra obra de arte.

Dando contornos finais ao texto, ndo obstante, Marcuse concebe que talvez algo de real
aconteca neste processo dindmico da arte. Se somos conduzidos, através do desenvolvimento
da consciéncia e da inconsciéncia, a observar coisas que antes ndo viamos, a falar e ouvir
linguagens reprimidas na ordem existente e, se tal desenvolvimento consegue afetar a propria
forma da arte, entéo ela, mesmo com toda sua forca afirmativa, poderia operar como parte de
seu aspecto negativo, ajudando na liberacdo da consciéncia e do inconsciente mutilados. As
etapas seguintes do processo em direcdo a construgdo de uma sociedade livre, por conseguinte,
ja ndo dizem respeito ao papel do/a artista, mas continuam, outrossim, como fins da acéo

politica, no qual o/a artista ndo participa mais como artista. Entretanto, como ultima afirmacéo

277 1bidem, no original, p.122; na traducéo, p.270.
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marcusiana no ensaio, o autor considera que “hoje, porém, esta atividade estranha se mostra,

talvez, em estreita conexdo com a situacgdo da arte — e talvez ainda com a realizacio da arte”?,

Conclui-se, deste modo, que a presente conferéncia marcusiana destaca e enaltece mais
uma vez o potencial negativo da arte pelo qual ela exerce uma forga cognitiva, critica e
libertadora frente a realidade e a sociedade estabelecidas. Aqui, este carater aparece vinculado
principalmente a uma situacdo histérica da arte, datada a partir da década de 30 com 0s
empreendimentos das vanguardas, na qual Marcuse enxergou a possibilidade de a arte imbricar-
se com o proprio processo de transformacgdo da sociedade. Segundo Silveira?®!, esta estreita
relacdo entre arte e politica, bem como a possibilidade da arte como fator de mudanca sao
elementos que aparecem mais explicitamente em “A arte na sociedade unidimensional” do que
nos textos anteriores de Marcuse. Deveras, o filésofo indica neste ensaio um processo da arte
sobre o qual ele ira se deter com mais profundidade em Um ensaio sobre a libertacéo, a saber,

a dessublimacéo nao-repressiva da arte, que aqui introduziremos rapidamente.

Como visto, no contexto da cultura afirmativa burguesa, Marcuse observa que a arte e
a experiéncia estética sdo transformadas em um instrumento de sublimacéo, tanto no sentido
freudiano quanto no kantiano. Conforme explica Kangussu?®?, a experiéncia estética sublimada
se atrela ao sentido freudiano ja que desvia impulsos inadequados a manutencdo do todo social
para uma forma estética capaz de tornar possivel a experiéncia do “inadequado”. Por outro lado,
se atrela ao sentido kantiano pois a incompatibilidade do impulso com o mundo fenoménico
esta ligada a grandeza e ao dinamismo do impulso, tido como além dos limites de figuracéo
existentes na realidade e, portanto, remetido a categoria do sublime. Deste modo, o sublime
carrega sempre a ideia de uma elevacdo que perpassara também a experiéncia estética. O que
Marcuse prop0@e, por sua vez, € uma dessublimacédo da arte, isto €, um modo de trazer a arte a
materialidade, numa proposta de ir além de seu carater afirmativo e ilusionista, em direcéo a
experiéncias concretas, que possibilitem uma remodelagdo da prépria realidade social. Neste
sentido, a proposta da dessublimacao da arte apresenta a possibilidade de desejos e valores
humanos, antes colocados na esfera do sublime, serem experimentados materialmente.

Passemos, portanto, a analise de Um ensaio sobre a libertacdo no qual Marcuse considerara a

280 1dem.
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questdo da dessublimacdo da arte e continuard lidando, em grande medida, com 0s temas

propostos em “A arte na sociedade unidimensional”.

3.2 Nova sensibilidade e o “fim da arte”.

Escrito em 1967, revisado em 1968 e, posteriormente, publicado em 196928, podemos
considerar, ancorados em Kellner, que Um ensaio sobre a libertacdo?* ¢ um dos textos mais
radicais e ativistas de Marcuse. De acordo com o comentador sobre a obra em questdo, emerge
um tom “altamente entusiasta sobre os potenciais radicais da arte e dos movimentos politicos
contemporaneos como agentes de libertacdo e transformagao social radical”?*. Do mesmo
modo, Kellner?® afirma ainda que Marcuse faz neste texto uma defesa enfatica dos aspectos
radicais das vanguardas artisticas em oposicdo a arte burguesa ilusoria. No entanto, para
Silveira, a argumentacéo do frankfurtiano se mostra ainda mais complexa, sendo possivel notar
que a ambiguidade dos potenciais afirmativos e negativos da arte também estdo presentes no
Ensaio, “nao sendo possivel afirmar que Marcuse toma partido exclusivamente das vanguardas

para depois se arrepender”?®’,

De acordo com Reitz?®, por sua vez, o Ensaio representa dois notorios esforgos do
filésofo, a saber, o de derivar de uma filosofia estética e pedagogica uma filosofia da praxis, e
o0 de estabelecer um novo fundamento dialético pautado na sensibilidade e na historicidade dos
seres humanos, mais do que na mera analise dos conteudos econdémicos - em suma, uma
reumanizacao da teoria filosofica. Buscando teorizar essas novas exigéncias, Marcuse propde
uma série de transformagdes sociais que superem as condi¢des de vida existentes até entdo. No
capitulo intitulado “A nova sensibilidade”, portanto, a anulagdo da oposi¢ao entre imaginagao
e razdo, a comunicacdo de uma nova linguagem, a urgéncia de uma nova moralidade, bem
como, uma interpretacdo das necessidades estéticas enquanto requisitos do préprio organismo
humano, sdo as principais discussfes que pautam e possibilitam a efetivacdo das novas
exigéncias sensiveis. Passemos, por conseguinte, a uma exposicdo do capitulo citado

contemplando estas reflexdes.

283 MILES, M. Herbert Marcuse: an aesthetics of liberation, o.p. cit., p.106.

284 MARCUSE, H. An essay on liberation. Boston: Beacon Press, 1969.

25 KELLNER, D. Introduction: Marcuse, art, and liberation, o.p cit., p.47.

286 |hidem, p.50.

BT SILVEIRA, L.G. Alienacéo artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica da arte, o.p. cit., p.77.

28 REITZ, C. Art, alienation and the humanities: a critical engagement with Herbert Marcuse, op. cit., p.211.
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O capitulo se inicia com um imperativo marcusiano: “a nova sensibilidade tornou-se um
fator politico”?®. A afirmacdo é legitimada pelo fato de que, como exposto por Marcuse no
primeiro capitulo do Ensaio, a sociedade capitalista se reproduz ndo apenas objetivamente na
ordem existente, tampouco se estende a uma disposicao apenas intelectual dos individuos, mas
sim sobre as préprias dimensdes da sensibilidade humana — sobre seu corpo, suas sensagoes,
seus afetos. De acordo com Alford, reportado por Miles, o que Marcuse quer dizer € que a
sociedade atinge tdo profundamente o ser humano que pode manipular e explorar as
necessidades pulsionais mais profundas da humanidade®®. Uma transformag&o no campo da
sensibilidade, por consequéncia, poderia resultar na negagdo dos valores e caréncias criadas
pelo capitalismo e introjetados no modo de vida dos individuos tendo em vista a manutencéo
do establishment. Miles, por sua vez, acerca da passagem que inicia o capitulo, considera que
a proposi¢do significa que ‘“como um principio subjacente da organizacdo social, a nova
sensibilidade que expressa a necessidade perene de ser livre substitui a da racionalidade
instrumental”?®!, Retomando Marcuse?®?, o imperativo que inicia o capitulo requer que a teoria
critica incorpore esta nova dimensdo a seus conceitos e engendre suas implicac@es voltadas a

construgdo possivel de uma sociedade livre.

Visando iniciar tal empreendimento, Marcuse passa a se dedicar entéo ao esboco de uma
sociedade guiada pelas demandas da nova sensibilidade. Segundo o filosofo?®, tal conceito
expressaria a ascensdo das pulsdes de vida sobre a agressividade e a culpa, promovendo assim,
em escala social, a necessidade vital de abolicdo da injustica e da miséria, bem como moldando
uma futura evolucao do “padrdo de vida”. A pulsdo de vida encontraria uma expressao racional
sublimada no replanejamento da distribuicdo do tempo de trabalho socialmente necessario.
Deste modo, novas prioridades e objetivos seriam determinados, ndo apenas em relagéo ao que
produzir, mas também sobre a “forma” do produto. Podemos adiantar, por conseguinte, que 0
que Marcuse ird propor ndo é a anulagdo das conquistas técnicas e cientificas realizadas pela
sociedade estabelecida, mas sim a mobilizacdo destas conquistas enguanto motores de

libertacdo social, se opondo ao carater exploratdrio do capitalismo ao qual elas servem.

A redefinicdo dos objetivos sociais de producdo, por conseguinte, incidiria na liberacado

das consciéncias daqueles individuos que constituem este processo ainda baseado na

29 MARCUSE, H. An essay on liberation, p.23.
250 ALFORD, C. apud MILES, M. Herbert Marcuse: an aesthetics of liberation, op. cit., p.113.
21 MILES, M. Herbert Marcuse: an aesthetics of liberation, o.p. cit., p.112.
22 MARCUSE, H. An essay on liberation, p.23.
23 |bidem, pp.23-24.
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exploracdo. Desta maneira, tal redefini¢do seria capaz de promover o desenvolvimento de uma
ciéncia e uma tecnologia livres para descobrirem e realizarem as possibilidades que cercam 0s
seres humanos e as coisas. Ademais, ela visaria a protecéo e a gratificacdo da vida e jogaria
com as potencialidades de forma e matéria para atingir este objetivo. Neste sentido, conforme
Marcuse®®, a técnica tenderia a se tornar arte e a arte tenderia a formar a realidade: invalidando
a oposicdo entre imaginacdo e razdo, faculdades superiores e inferiores, pensamento poético e
cientifico. Ao propor isso, em verdade, o filésofo defende novamente, assim como em Eros e
civilizacdo, a superacéo do principio de desempenho estabelecido em prol de um novo principio
de realidade, pelo qual a sensibilidade liberada estivesse aliada a inteligéncia cientifica em favor
da criacdo de um ethos estético - “estético” utilizado novamente por Marcuse em sua conotacao
de atinente tanto aos sentidos quanto a arte. A partir desta dupla significacdo, o termo estético
pode, de acordo com nosso autor, “servir para designar a qualidade do processo produtivo-
criativo em um meio ambiente de liberdade. A técnica, assumindo as fei¢Bes e caracteristicas

da arte, traduziria a sensibilidade subjetiva em forma objetiva, em realidade”?%.

Segundo Marcuse, esta situacdo constituiria a sensibilidade de homens e mulheres
fisiologicamente e psicologicamente capacitados a, fora do contexto de violéncia e exploracéo,
experimentarem as coisas e a si proprios?®®. Deste modo, as exigéncias da nova sensibilidade
se aliariam a praxis politica na medida em que elas emergissem na luta contra o contexto de
violéncia e exploracéo, inaugurando assim a busca por formas de vida essencialmente novas.
A ascensdo da nova sensibilidade € traduzida na negacdo total do establishment, na rejeicéo de
sua moralidade e de sua cultura; e na afirmacdo do direito de construir uma sociedade que
renuncia a miséria e a labuta. Tal ambiente poderia resultar num universo “onde o sensual, o
ludico, o calmo e o belo se tornam formas de existéncia e, portanto, a propria Forma da

sociedade”?.

N&o obstante, a possibilidade de a sociedade encarnar-se em uma forma estética, em
outras palavras, a possibilidade da estética como forma de uma sociedade livre, sO € possivel
em um estagio de desenvolvimento em que 0s recursos intelectuais e materiais ja sao suficientes
para a conquista da escassez e da miséria. Consequentemente, conforme Marcuse, neste cenario

os valores estéticos da cultura superior, anteriormente submetidos a um processo de

294 |dem.
295 |dem.
2% |bidem, p.25
297 |dem.
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monopolizacgdo e separacdo da realidade — um processo de sublimagdo — se dissolveriam em
formas dessublimadas, “inferiores” e destrutivas — “‘onde 0 6dio dos jovens arrebenta em risadas
e cangdes, amalgamando as barricadas com o saldo de baile, os jogos amorosos com o
heroismo”?%. Nas palavras de Kangussu, acerca da argumentagdo marcusiana, aqui “as
verdades estéticas - podem se dar ao luxo de ‘descer’ a matéria e atacar o espirit de sérieux”?%°,
Deparamo-nos, portanto, com mais uma das significacdes atribuidas por Marcuse ao conceito
de dessublimacdo da arte. Segundo Gomes, aqui ela denota “o desfecho do processo que
nivelaria a forma estética com a realidade, aproximando-as a beira da indiferenciacéo, o que
constituiria o coabitar de estética e politica em uma dada sociedade no instante de sua

libertacdo™3%.

Retomando a obstinacdo de que a sociedade socialista pode e deve ser amena, bela e
ludica; retomando a confianc¢a na racionalidade da imaginacéo; e retomando a demanda de uma
nova moralidade, Marcuse se questiona se essa grande revolta antiautoritaria ndo indica uma
nova dimensao e direcdo da mudanca radical®®t. O autor visa propor, em verdade, que ha um
surgimento de novos agentes desta mudanca e, por conseguinte, hd também uma nova
perspectiva do socialismo em pauta. Ainda acerca da dessublimagcdo em jogo, Marcuse se
questiona também se havera algo na dimenséo estética que tenha afinidade primordial com a
liberdade ndo somente em sua forma cultural (artistica) sublimada, mas também em sua forma
politica, existencial, dessublimada. Se a resposta for positiva, 0 autor considera que a estética e
a arte podem se tornar uma “forca social produtiva” (gesellschaftliche Produktivkraft)3®?, isto
é, um fator na técnica de producdo, horizonte sob o qual se desenvolvem as necessidades

materiais e intelectuais.

Conforme o filésofo, através dos séculos, o0 exame da dimensdo estética centrou-se na
ideia do belo. Ele se questiona, por conseguinte, se poderia tal concepcao representar o ethos
estético que fornece o campo de denominagcdo comum entre estética e politica. De acordo com
o frankfurtiano®®, a beleza enquanto objeto de desejo ndo sé pertence ao dominio das pulsdes,

como também € capaz de unir os contrarios — Eros e Thanatos, prazer e terror —, de anular a

298 |dem.

299 KANGUSSU, I. Leis da liberdade: A relacdo entre estética e politica na obra de Herbert Marcuse, op. cit.,
p.198.

300 GOMES, D. A. A dimensdo politica da arte na obra de Herbert Marcuse, o.p. cit., p.98.

301 MARCUSE, H. An essay on liberation, p.26.
302 1dem.
303 MARCUSE, H. An essay on liberation, p.27.
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agressdo e imobilizar o agressor, bem como de proporcionar uma linhagem da beleza e da
alegria ndo sublimadas. Para tanto, Marcuse rememora o exemplo da estética classica, ja que
ela, “enquanto insistia na harmoniosa unido de sensualidade, imaginagao e razao no interior da
beleza, insistia igualmente no carater objetivo (ontoldgico) da beleza, como a Forma na qual
homem e natureza chegavam a ser consumados™%. Ademais, Marcuse retoma também as
concepcOes modernas kantianas e nietzschianas para apontar possiveis qualidades da dimenséo
estética no contexto proposto. Enquanto Kant questionava-se sobre uma oculta conexao entre a
Beleza e a Perfeicdo, Nietzsche apontava para uma confluéncia entre a leis da ldgica e as leis
da Beleza. Este Gltimo considerava que para o/a artista, o belo ¢ um dominio em que a violéncia

4

ndo é necessaria, e assim concedia a ele um “valor bioldgico” daquilo que ¢ “util, benéfico,

enriquecedor da vida™3%,

Baseando-se, pois, nestas qualidades da dimensdo estética, Marcuse concebe que ela
pode servir enquanto uma espécie de medida para uma sociedade livre. Ao proporcionar a
neutralizacdo da violéncia e ao sanar necessidades biologicas benéficas a vida, ela serve como
um molde, como uma possivel forma de uma sociedade nédo repressiva e ndo mediada pelas leis
da exploracdo competitiva do capitalismo. Este universo, portanto, exige “uma sensibilidade
liberada das satisfagcdes repressivas das sociedades sem liberdade; uma sensibilidade receptiva
de formas e modos de realidade que até agora foram projetados apenas pela imaginacédo
estética”3%, A estética assume aqui, baseada na afirmagao de Nietzsche, um carater biologico®®’
e tem suas necessidades caracterizadas por Marcuse como “exigéncias do organismo, mente e
corpo humanos que solicitam uma dimens&o de satisfacdes que s6 podem criar-se na luta contra

instituicdes que por seu proprio funcionamento negam e violam estas exigéncias”3%,

304 Idem.
305 NIETZSCHE, F. apud MARCUSE, H. Ibidem, p.27.
306 1dem.
307 Faz-se necessario aqui, de anteméo, evidenciar o uso do termo bioldgico para Marcuse explicitado nas primeiras
paginas d’O Ensaio, tendo em vista sua retomada constante. Nas palavras do autor: “eu uso os termos ‘biologico’
e ‘biologia’ ndo no sentido da disciplina cientifica, mas para designar o processo ¢ a dimensao na qual inclinagdes,
padrBes de comportamento e aspiracfes se tornam necessidades vitais que, se ndo satisfeitas, poderiam causar a
disfuncdo do organismo. Inversamente, necessidades e aspiracfes socialmente induzidas podem resultar em um
comportamento organico mais prazeroso. Se necessidades biologicas sdo definidas como aquelas que devem ser
satisfeitas e para as quais ndo pode ser oferecido substituto adequado, certas necessidades culturais podem
‘mergulhar’ dentro da biologia do homem. Poderiamos entdo falar, por exemplo, da necessidade biolégica por
liberdade, ou de algumas necessidades estéticas como tendo criado raiz na estrutura organica do homem, em sua
‘natureza’, ou ainda ‘segunda natureza’. Este uso do termo ‘biolégico’ ndo implica ou supde nada quanto ao modo
em que necessidades se manifestam e transmitem-se fisiologicamente” (MARCUSE, H. An essay on liberation,
op. cit., p.10).
308 |hidem, p.27.
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Neste sentido, as necessidades estéticas que carregam um conteido mais radical s6
encontram satisfacdo na medida em que se apresentam como demandas e a¢fes coletivas em

larga escala. Demandas e ac¢des essas que, por sua vez, podem ser identificadas

Desde a busca inofensiva por melhores regulamentacBes de
zoneamento e, um minimo de prote¢cdo contra ruido e sujeira até a
pressao pelo fechamento de areas inteiras da cidade para automdveis,
proibicdo de radios transistores em todos os locais publicos,
desmercantilizacdo da natureza, reconstrucdo urbana total, controle da
natalidade - tal acdo se tornaria cada vez mais subversiva das
instituicOes do capitalismo e de sua moralidade.*®

Buscando legitimar o protagonismo das pulsdes de vida e o ampliamento das
necessidades individuais em coletivas, Marcuse propde a concepcdo de uma moralidade
estética. Por definicdo, ela seria contraria a moral puritana e se ocuparia menos com os “bons
costumes” morais, como o banho diario ou a roupa limpa, do que com o fim de praticas violentas
e exploratorias, de tortura e assassinato em massa, por exemplo. Em verdade, sua principal
preocupacao estaria vinculada a insisténcia da “liberdade enquanto necessidade bioldgica”,
fazendo com que o individuo seja “fisicamente incapaz de tolerar qualquer repressao outra que
nio aquela exigida para a protecio e o melhoramento da vida”®°. Em suma, a moralidade
estética insistiria na destruicdo do espirito e da moral capitalista que, como ja vimos, exerce
para 0 autor uma repressao total das pulsdes de vida, impossibilitando a efetivacdo de uma vida

pautada na liberdade e na felicidade.

Na sequéncia, bem como em Eros e civiliza¢do, Marcuse recorre novamente a faculdade
da imaginac&o a partir das proposic¢des kantianas na terceira critica. Segundo o frankfurtiano,
em tal obra, Kant “quase obliterou as fronteiras entre sensibilidade e imaginacéo, ele
reconheceu a extensao na qual os sentidos sdo ‘produtivos’, criativos — extensdo na qual eles
tém uma parcela na produgdo das imagens da liberdade”®. Primeiramente, os sentidos
fornecem o material da experiéncia a imaginacao, fazendo com que esta Ultima transforme e
transfira estas informacGes a um reino de liberdade criado por ela. A imaginacédo, deste modo,
depende das informacdes retidas pelas experiéncias sensiveis, sendo capaz de transcender estas

experiéncias e criar novas condicoes e possibilidades congruentes com seu reino de liberdade.

309 1bidem, p.28.
310 1dem.
11 1dem.
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No entanto, a imaginacdo ndo se encontra dependente apenas do “material” das
impressdes e experiéncias sensiveis, mas também da faculdade racional dos individuos. Isso
porque as imagens da libertacdo e a possibilidade de uma “vida nova” dependem da assimilacao
e organizacdo de conceitos que criem internamente uma logica elaborada que permita o
cumprimento destas possibilidades. A possibilidade de emancipacéo social baseada numa nova
sensibilidade, neste sentido, necessariamente passa pelo crivo da racionalidade. Porém, desta
vez, uma razdo nem dominante nem repressiva, que nao serve ao continuo da exploragdo, mas
sim uma razdo que compreenda a importancia da sensibilidade enquanto provedora das
experiéncias pelas quais a imaginacdo pode se basear para criar as imagens de libertag&o.
Libertacéo essa, obviamente, vislumbrada aqui ndo apenas no sentido interno da sensibilidade
ou da imaginacdo, mas num sentido histérico, politico e real. Dando voz a Marcuse, a historia
se faz “atuante nos projetos da imaginagao, porque o mundo dos sentidos ¢ um mundo histérico

e arazio ¢ o dominio conceitual e a interpretagio do mundo histérico™3!2,

Na&o obstante, a organizacéo da sociedade de classes moldara ndo apenas a racionalidade
e a sensibilidade dos individuos como também determinara os limites da liberdade de sua
imaginacdo. Ela propds, em verdade, um uso controlado da imaginacdo nas ciéncias,
permitindo-lhe a obtencdo de autonomia na poesia, na ficcdo e nas artes. De acordo com
Marcuse, entre os ditames da razdo instrumental, de um lado, e uma experiéncia sensorial
mutilada pelas realizagdes desta razéo, do outro, o potencial da imaginacgao foi reprimido e se
tornou livre para transformar a realidade apenas dentro da estrutura geral da repressdo. “Além
desses limites, a pratica da imaginacdo era violacdo dos tabus da moralidade social, era
perversdo e subversio”3t, afirma o filosofo. A chamada jovem intelligentsia, entretanto,
representada pela consolidagdo do surrealismo nos anos 30 e pelos protestos do final da década
de 60, apresentam uma possibilidade de liberagao efetiva da imaginagdo. Aqui, “o direito e a
verdade da imaginagdo se convertem em demandas da agdo politica*!* e indicam uma mudanca
fundamental na estrutura da realidade estabelecida. Deste modo, principalmente no que tange
ao surrealismo, Marcuse ressalta novamente que € justamente seu carater apolitico, presente na
dimensdo estética, que impulsiona o uso organico da sensibilidade humana contra a razéo
repressiva, invocando o poder sensual da imaginacdo e, consequentemente, expressando seu

carater politico dentro desta sociedade.

312 1bidem, p.29.
313 |bidem, p.29.
314 1bidem, p.30.
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Tal cendrio parece inspirar as proximas palavras de Marcuse para o qual,

para além dos limites (e para além do poder) da razdo repressiva surge
agora a perspectiva de uma nova relagéo entre sensibilidade e razdo, a
saber, a harmonia entre a sensibilidade e uma consciéncia radical:
faculdades racionais capazes de projetar e definir as condicGes
(materiais) objetivas de liberdade, seus limites e possibilidades reais.
Mas ao invés de ser moldada e permeada pela racionalidade da
dominacdo, a sensibilidade seria pautada pela imaginacdo, mediando
entre as faculdades racionais e as necessidades sensoriais.?!°

O papel da imaginacdo, por conseguinte, no contexto da instrumentalizacdo da razdo é
0 do combate contra esta racionalidade, na medida em que ela favorece o controle repressivo
da prépria imaginacdo e dos sentidos. Logo, a imaginacdo para Marcuse é responsavel pela
mediacdo das faculdades racionais e das necessidades dos sentidos, como é para Kant,
ultrapassando os limites impostos racional e moralmente pela ordem estabelecida e propondo
uma harmonia entre a sensibilidade e uma consciéncia radical. Desta forma, as faculdades
racionais estariam libertas de sua funcdo repressiva e se voltariam para a redefinicdo das
condicdes objetivas de liberdade em sociedade. A imaginacao aqui, portanto, ganha um carater
pratico, produtivo, na medida em que guia a reconstrugdo da realidade de um ponto de vista
estético - “reconstrucdo com a ajuda de uma gaya scienza, uma ciéncia e uma tecnologia
desobrigadas de servirem a destruicdo e exploracdo, e, portanto, livres para as libertadoras
exigéncias da imaginagdo”®!®, Apoiando-se na concepgdo bretoniana-surrealista do “acaso
objetivo” (hasard objectif), Marcuse propde, pois, uma nova nogao da causalidade, onde esta
coincide com os ideais de liberdade enquanto uma necessidade natural dos humanos. Tal
concepcgao, portanto, seria capaz criar um mundo que incorporasse em si as capacidades e
desejos humanos como parte do determinismo objetivo da natureza. A causalidade, neste
contexto, ndo corresponderia mais somente a projecdes cientificas, mas também a prépria

satisfacdo da necessidade de liberdade enquanto parte da natureza dos individuos.

Dando sequéncia ao texto, Marcuse considera que “o universo estético é o Lebenswelt
do qual as necessidades e faculdades da liberdade dependem para sua libertagao” 3", Estas novas
necessidades e faculdades, por sua vez, ndo podem desenvolver-se num ambiente configurado

por e para 0s impulsos agressivos, nem podem ser considerados como mero efeito de um novo

315 1dem.
316 |bidem, p.31.
817 1dem.
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conjunto de institui¢cdes sociais. Em verdade, elas podem emergir, de acordo com Marcuse,
somente na “pratica coletiva da criacdo de um ambiente: nivel a nivel, passo a passo”!8, tanto
no que tange a esfera da producdo material quanto da intelectual. Em um ambiente no qual as
faculdades ndo agressivas, erdticas e receptivas dos homens e mulheres, em harmonia com a
consciéncia da liberdade, se empenham pela pacificagdo dos humanos e da natureza. Na
reconstrucao da sociedade direcionada ao alcance deste propdsito, por conseguinte, a propria
realidade assumiria uma forma expressiva desta nova meta, de modo que a qualidade estética

desta forma faria do real uma obra de arte.

Contudo, no acolhimento da forma estética pela realidade social, a arte teria sua funcéo
tradicional e seu l6cus modificados, convertendo-se em uma forca produtiva tanto na
transformacgé&o material quanto na transformagao cultural da realidade. Partindo de tal forca, a
arte poderia reelaborar integralmente a qualidade e a aparéncia das coisas, reconfigurando o
dado e o padrdo de vida dos seres humanos. De acordo com Marcuse, portanto, esta realidade

configurada esteticamente significaria a suprassuncdo da arte, em outras palavras, seu fim:

A suprassun¢do (Aufhebung) da arte: o fim da segregacdo da estética
em relagéo a realidade, mas também o fim da unificagdo comercial entre
negacio e beleza, exploracdo e prazer. A arte recapturaria algumas de
suas mais primitivas conotagdes ‘técnicas’: como a arte de preparar
(culindrial), cultivar, fazer crescer as coisas, emprestando-lhes uma
forma que ndo viole nem a sua matéria nem a sensibilidade™®®.

Disposi¢des e habilidades “manuais, artesanais e técnicas™*?° seriam entdo
revalorizadas, de acordo com Barbosa, e expressariam aquilo que foi cunhado no mundo antigo:
uma concepcao da arte ndo separada da apreensdo da realidade. Algo que nos remonta também
ao fato de que os proprios gregos ndo tinham uma palavra especifica que denotasse a arte,
fazendo com que eles utilizassem o termo tekhné para tal definicdo. Neste contexto, tendo em
vista 0 deslocamento da arte do seu ambito alienado da vida e sua manifestacdo na propria
forma da realidade, isso teria o significado do fim da arte do modo como a definimos. E
importante notar, contudo, que a aptiddo de Marcuse em aceitar o fim da arte no contexto do
Ensaio ndo implicaria no fim da forma estética. Isso porque, como ja mencionado, Nno processo

constitutivo da nova sociedade e sensibilidade seria justamente essa forma a responsavel pela

318 |dem.
319 |bidem, p.32 (tradugéo nossa).
320 BARBOSA, R. “Marcuse e a critica estética da modernidade. Uma nova educacio estética?””. In: KANGUSSU,
I. et al. (org). Sobre Marcuse. Congresso Internacional Dimensdo Estética. Homenagem aos 50 anos de Eros e
civilizagdo. Belo Horizonte, Brasil, Maio 17-20, 2005, p.8.
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reestruturacdo do novo modo de vida emergente, enquanto expoente da emancipagdo e da

pacificacdo da vida humana.

Destarte, a possibilidade do fim da arte também ¢ aventada no ensaio “A sociedade
como obra de arte”*?! de 1967. Segundo Marcuse, “todos os esbo¢os da imaginagio produtiva
parecem hoje se transformar em possibilidades técnicas”*?%2. No entanto, ao reconhecer tal
facanha, a sociedade unidimensional fora mobilizada contra estas possibilidades, tendo em vista
a ndo conciliacdo das criacOes da imaginacdo com a moral repressiva institucionalizada, bem
como com o processo de producdo material exploratorio. Deste modo, a prépria imaginacao
produtiva passou a representar neste contexto um experimentar de novas possibilidades para o
ser humano e para a matéria. Ela se tornou assim “uma forga social para a transformagdo da

realidade, e 0 ambiente social torna-se material e espago potenciais para a arte” 3%,

Entretanto, Marcuse aponta também para o fato de que para alcancar tal realizacéo, seria
necessaria mais do que a simples recusa artistica. Verdadeiramente, seria necessaria uma
disposicgdo da prépria sociedade para com a arte e um reconhecimento de sua importancia. Algo
da propria sociedade, portanto, teria que vir ao encontro da arte, convergindo com ela e
produzindo assim “as possibilidades materiais e intelectuais para que a verdade da arte seja
incorporada no préprio processo social e para que a forma da arte seja materializada”®*. Sendo
assim, a possibilidade da reconfiguragdo social através da arte ndo depende apenas desta Gltima,
mas sim da internalizacdo dela na sociedade, ou seja, de uma mudanga primeiramente
individual para que posteriormente os proprios agentes da realidade possam usufruir
conscientemente da forma da arte como a forma da realidade. Trata-se, portanto, ndo de uma
questdo técnica, mas sim de uma questdo politica que absorva a proposta estética em sua

realidade social.

Retomando o Ensaio, Marcuse na sequéncia considera que tanto a nova sensibilidade
guanto a nova consciéncia pedem a projecdo de uma reviravolta também no ambito
linguistico®®. De acordo com Kellner, “a pratica coletiva de criar uma nova sociedade, cultura

e sensibilidade seria uma verdadeira revolugdo cultural, que se expressaria em uma nova

32 MARCUSE, H. “Society as a work of art”. In: KELLNER, Douglas (ed.). Collected Papers of Herbert Marcuse,
v. 4, Art and Liberation. London and New York: Routledge, 2007, p. 123. (Traducéo de Ricardo Corréa Barbosa,
“A sociedade como obra de arte”, p. 46. In: Novos Estudos CEBRAP — S&o Paulo: Editora 34, julho de 2001, no.
60, pp. 45-52.)

322 1bidem, no original, p.128; na tradugéo, p.51

323 |dem.

324 1bidem, no original, p.132; na traducéo, p.48.

32> MARCUSE, H. An essay on liberation, pp.32-33.
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linguagem, uma nova arte, um novo estilo de vida e novos modos de experiéncia e
expressdo’%, A nova linguagem deveria, portanto, ser ampliada e abarcar além das palavras,
sons, gestos, tons, que definam e comuniquem o0s novos valores desta nova configuragéo da
realidade. 1sso porque Marcuse defende que o desenvolvimento de uma linguagem diferente da
cultivada no meio repressivo é um indicio 6bvio de que a0 mesmo tempo estdo sendo
desenvolvidas novas condicGes e relagcBes sociais qualitativamente diferentes. Assim, 0
frankfurtiano afirma que a “ruptura com o continuum da dominagdo deve ser também uma

ruptura com o vocabulario da dominagdo”3%.

Novamente aqui, Marcuse expressa sua confluéncia com as teses surrealistas que
propdem uma imagem do/a artista enquanto um inconformista total para com a realidade.
Inconformista até mesmo para com os revolucionarios politicos que “situando-se apenas no
terreno da politica, arbitrariamente isolada do conjunto do movimento cultural, preconizam a
submissdo da cultura a conquista da revolugdo social”®?8, segundo Benjamin Péret reportado
por Marcuse. A linguagem poética do ponto de vista surrealista, portanto, se torna o vocabulario
em que estdo presentes os elementos semanticos da revolugdo. Para o frankfurtiano, no entanto,
ndo se trata do abandono dos fundamentos materialistas pela tese surrealista, mas sim do
abandono da politica e do desenvolvimento material enquanto isolados do &mbito cultural. Uma
visdo como esta Ultima poderia conduzir a uma submissdo da estética a politica e, portanto, a
uma reducdo, sendo negac¢do do potencial libertario da revolugdo. Ademais, segundo Marcuse,
“antes de sua incorporacdo ao desenvolvimento material, essas possibilidades sdo ‘surrealistas’:
elas pertencem a imaginagéo poética, sdo formadas e expressas na linguagem poética™?°. Neste
sentido, elas ndo podem servir a nenhum tipo de linguagem instrumentalizada, nem mesmo a

linguagem utilizada como instrumento da revolugéo.

Na década de 60, no entanto, Marcuse presenciara uma situacao diversa. Estabelecendo
uma discussdo acerca da época em que o Ensaio fora escrito, o filosofo propde que a ruptura
com o universo linguistico do establishment € mais radical e equivale, nas areas de protesto
mais militantes, a uma inversdo metddica do significado. De acordo com ele, “é um fendmeno
familiar que grupos subculturais desenvolvam sua prépria linguagem, retirando de seu contexto

as palavras inofensivas da comunicagdo cotidiana e usando-as para designar objetos ou

326 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art, and liberation”, op. cit., p.49.
327 1bidem, p.33.
328 PERET, B. apud MARCUSE, H. Ibidem, p.33.
329 1dem.
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atividades proibidas pelo Establishment”**°. Entre as girias do movimento hippie, “viagem”
(“trip”), “erva” (“pot”) e “acido” (“acid”) sdo exemplos citados por Marcuse deste uso

subversivo das palavras.

N&o obstante ha, na concep¢do do frankfurtiano, um universo de discurso muito mais
subversivo anunciado na linguagem dos militantes negros. Para Marcuse®3, ai se concentra uma
rebelido linguistica sistematica que arranca as palavras do contexto ocidental e ideoldgico nos
quais elas foram definidas e as coloca no contexto oposto, como a negacdo do sentido
estabelecido. Deste modo, a palavra soul (alma), usada desde Platdo para denominar aquilo que
é verdadeiramente humano, profundo, imortal, fora dessublimada e transubstanciada pela
cultura negra, migrando para esta Gltima e adquirindo novo contexto: “eles sdo irméos de alma,
a alma é negra, violenta, orgiastica; ndo esta mais em Beethoven, Schubert, mas no blues, no
jazz, no rock’ n’ roll”*%2, O slogan militante “preto é bonito” (“black is beautiful””) também é
citado por Marcuse como uma redefinicdo de outro conceito central da cultura tradicional,
revertendo seu valor simbdlico e o associando a cor da escuridao, a magia tabu e ao misterioso.
Além disso, o filsofo propBe que o ingresso do estético no politico se manifestara também no
outro polo da revolta contra o capitalismo afluente, mais especificamente entre a juventude nao-
conformista. Desta maneira, outra reverséo de significado com fins de explicitar as contradi¢oes
deste sistema ¢ citada por Marcuse: dar flores a policia, o movimento “flower power”,
configurara também a negacdo e a redefinicdo do significado usual da palavra “poder”
(“power”); bem como o erotismo nas cangdes de protesto e a sensualidade do cabelo comprido,

também citados pelo filosofo3%,

Tais manifestacdes linguisticas de uma nova sensibilidade sdo consideradas por
Marcuse como politicas e indicam a profundidade da rebelido contra o continuum repressivo.
Em verdade, elas atestam o poder da sociedade de moldar toda e qualquer experiéncia, todo o
metabolismo entre organismo ¢ ambiente. Segundo Marcuse, por conseguinte, “para além do
nivel fisiologico, as exigéncias da sensibilidade desenvolvem-se como historicas”34. Os
objetos com os quais 0s sentidos sdo confrontados s&o produtos de uma determinada etapa do
processo historico da civilizacdo, sendo que os sentidos, por sua vez, sdo voltados para estes

objetos. Nesta inter-relacdo historica até mesmo as sensa¢fes mais primarias sdo afetadas, de

330 |hidem, p.35.
31 1dem.
332 1bidem, p.36.
333 |dem.
334 |dem.
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modo que, para o filésofo, “uma sociedade estabelecida impde a todos os seus membros o
mesmo meio de percepcio; [...] a sociedade fornece o mesmo universo geral de experiéncia”3%,
Consequentemente, em tal cenério, apenas uma ruptura com o continuum de agressdo e
exploracdo estabelecidos romperia também com a sensibilidade adestrada a este universo e

exigiria, portanto, a projecéo de uma nova sensibilidade.

Convictos de tal necessidade, os jovens rebeldes, conforme Marcuse, “querem ver, ouvir
e sentir coisas novas de uma maneira nova: eles associam a liberacdo com a dissolucdo da
percep¢do comum e ordenada”3*®. Retomando o termo “viagem” (“trip”) utilizado pelos
hippies, Marcuse caracteriza a experiéncia envolvida no termo como uma espécie de dissolugdo
do ego moldado pela sociedade estabelecida, mas uma dissolucgao artificial e de curta duracéo.
Contudo, o frankfurtiano compreende que mesmo artificial e privada, esta liberagcdo antecipa,
de modo distorcido, uma exigéncia da libertacdo social, a saber, a de que a revolugdo “deve ser
ao mesmo tempo uma revolucdo na percepcdo que acompanhara a reconstrucdo material e
intelectual da sociedade, criando o novo ambiente estético”3*’. Ainda acerca da trip, Marcuse
considera que talvez a consciéncia de uma revolucdo na percepgdo seja o cerne da busca
psicodélica. No entanto, o autor completa sua argumentacdo dizendo que tal busca se torna
viciada quando ‘“‘seu carater narcético traz liberagdo tempordria ndo apenas da razdo e da
racionalidade do sistema estabelecido, mas também daquela outra racionalidade que deve
mudar o sistema estabelecido”3®. Em tal ocasido, a fuga e o retraimento criam seus paraisos
artificias dentro do sistema do qual se tentou se retirar, fazendo com que os individuos

permanecam ainda sujeitos as determinacdes desta sociedade.

Em contraste com este cenario de submissao, Marcuse afirma que “a transformagao
radical da sociedade implica a unido da nova sensibilidade com uma nova racionalidade”3%,
Tal situacdo, por sua vez, seria possivel apenas na medida em que a imaginacdo exercesse um
papel mediador entre a sensibilidade e a razdo tedrico-pratica, de modo que nesta harmonia de
faculdades, na qual Kant via o simbolo da liberdade, a imaginacéo orientaria a reconstrucao da
sociedade. As demandas racionais, deste modo, entrariam em conformidade com as demandas
sensiveis e, unidas, constituiriam a subjetividade e a objetividade necessarias para percorrerem

o itinerério da transformacdo social. A unido entre sensibilidade e razdo, por conseguinte, de

335 1hidem, pp.36-37.
336 |bidem, p.37.

337 1dem.

338 1dem.

339 1dem.
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acordo com Marcuse®®, manifesta também o carater distintivo da arte. No entanto, a realizacéo
desta unido fora interrompida uma vez que a arte se tornou incompativel com as instituicoes e

relagdes estabelecidas dentro de contextos sociais repressivos.

Deste modo, a realidade, a cultura material, que se mantiveram atrasadas quando
comparadas ao progresso da razdo e da imaginagdo, continuaram a condenar este progresso,
deslocando, muitas vezes, os conteidos apresentados pela arte ao dominio da irrealidade e da
ficgdo. Assim, o diagndstico do frankfurtiano é o de que a arte ndo pode se tornar uma técnica
de reconstrucdo da realidade, ja que a sensibilidade permaneceu reprimida e a experiéncia
mutilada. Porém, na revolta contra a razao repressiva liberou-se, na concepcao do autor, o poder
encadeado da estética na nova sensibilidade, radicalizando assim a arte e a fazendo passar por
mudancas essenciais. Seu valor e funcdo, em verdade, agora abalam o carater afirmativo da arte
por meio do qual se manifesta seu aspecto de reconciliacdo, bem como afetam o nivel de
sublimacdo que militara contra a forca critica da arte. Sendo assim, o protesto contra estas
caracteristicas da arte que se espalhou por todo o universo artistico no contexto pré Primeira
Guerra, continuou com crescente intensidade, dando voz ¢ imagem ao “poder negativo da arte

e as tendéncias para uma dessublimagdo da cultura™*,

Logo, ao observar essa radicalizacdo emergente na arte contemporanea, Marcuse
propde que ela ndo significa a mera mudanca de um estilo para o outro, a mera alteracdo das
técnicas e dos recursos artisticos. Ela significa, outrossim, a dissolugdo da estrutura de

percepcdo incorporada na arte até entdo, a dispensa da arte ilusionista:

Pintura e escultura abstratas, ndo-objetivas, literatura formalista e de
fluxo-de-consciéncia, composi¢cdo dodecafdnica, blues e jazz: estes ndo
sd0 meramente novos modos de percepgdo reorientando e
intensificando os predecessores; eles, ao contrario, dissolvem a prépria
estrutura da percepcao®.

Conforme Marcuse, por conseguinte, desde o inicio, esta nova arte insistiu em sua
radical autonomia contra o desenvolvimento da Revolucdo Bolchevique e 0s movimentos
acionados por ela®®. Desta feita, gracas a0 compromisso do/a artista com a forma, a nova arte
permanece extremamente apartada do pragmatismo politico da revolugdo. Retomando o

formalista russo Eikhenbaum, Marcuse expde que “a nogao de forma alcangou um novo sentido,

340 1bidem, p.38.
341 |dem.
342 1bidem, p.38.
343 |bidem, p.39.
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ela ja ndo é mais um envelope, mas uma integridade dindmica e concreta que possui nela mesma
um contetdo, fora de toda correlagdo”3*. A forma, neste contexto, representa a conquista da
percepcdo artistica tal como ela deve ser cultivada pela nova sensibilidade e pela nova
consciéncia: como ruptura ao “automatismo” presente no meio de percepgdo comum outorgado

pela ordem existente e até mesmo praticado por alguns movimentos politico-revolucionarios.

N&o obstante, Marcuse retoma a influéncia formalista por acreditar que a substancia
emancipadora da arte consiste na percepcao artistica enquanto fim em si mesma, inserida nos
limites da forma como conteudo. Através do potencial transcendente da forma, responsavel pelo
abismo entre a arte e a realidade, a arte pode entdo propor a ressignificacdo dos objetos da
experiéncia, pode liberar estes objetos de uma experiéncia repressiva, abrindo um leque de
possibilidades antes impossiveis de serem experimentadas na ordem estabelecida. Este emergir
de possibilidades, por conseguinte, sé é efetivado atraves da comunicacdo de uma verdade da
arte, uma objetividade propria que “ndo ¢é acessivel a linguagem ordindria e a experiéncia
ordinaria”>* e que constitui, assim, o estranhamento ou o choque do espectador inserido no
contexto da percepgdo ordindria. Tratando-se de uma dimensdo diferente da realidade, a
verdade da arte pode ser, em certo sentido, ainda ininteligivel. Porém, justamente nesta
ininteligibilidade, neste fomento da davida, é que a arte faz com que seu espectador/a olhe para
a realidade em sua volta e se questione em que medida a experiéncia vivida através da arte pode
ser inteligivel e, portanto, possivel em seu préprio mundo. Neste sentido, podemos afirmar que
quanto maior o abismo entre a arte e uma realidade repressiva, mais imagens e possibilidades

de libertacdo a arte pode servir aos individuos inseridos nesta realidade.

Na contemporaneidade, por conseguinte, este abismo foi reafirmado pela radicalizacdo
cada vez maior da arte contemporanea frente o significado conformista e ilusionista da arte e
frente o “estilo” artistico em si mesmo. Portanto, é possivel afirmar que pela exigéncia da defesa
da vida humana no contexto de morte explicito pela Primeira Guerra Mundial, a arte tenha
mudado sua relacdo com a realidade - ndo por uma disposicao propria, mas por uma questao
historica. Assim, ela optara por ndo mais oferecer uma espécie de trincheira aos problemas
presentes na realidade, mas sim por denunciar estas contradicdes. A arte contemporanea, por
consequéncia, se voltara cada vez mais contra a realidade e contra a prdpria arte, se

autoproclamando enquanto antiarte: “destruigdo da sintaxe, fragmentacdo de palavras e frases,

34 EIKHENBAUM, B. apud MARCUSE, H. Ibidem, p.39.
345 MARCUSE, H. An essay on liberation, p.40.
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uso explosivo da linguagem ordinaria, composi¢cdes sem partitura, sonatas para qualquer

coisa”®*, sdo exemplos citados por Marcuse.

Todavia, essa (de)formacdo da antiarte permanece forma. Ela ainda expressa
inevitavelmente o que é a arte. Assim, Marcuse considera o fracasso deste movimento na
medida em que ele optou por modificar o propésito da propria arte - uma op¢éo auto derrotista
ja que o movimento permaneceu ainda dentro da estrutura da arte. Deste modo, assinala
Marcuse, “a revolta selvagem da arte nao passou de um shock de curta duracéo, rapidamente
absorvido nas galerias de arte, dentro de quatro paredes, nas salas de concerto, pelo mercado,
adornando pragas e sagudes dos prosperos estabelecimentos comerciais”**’. Além disso,
perpetrando novamente nogdes classicas da filosofia, Marcuse afirma que “a raiz da estética
esta na sensibilidade™3#. Isto €, aquilo que é belo é primeiramente sensual, ou seja, apela aos
sentidos, é prazeroso, objeto de pulsGes ndo sublimadas. Entretanto, de acordo com o
frankfurtiano®¥®, o Belo parece ocupar uma posicao intermediaria entre os objetivos sublimados
e 0s ndo sublimados. Se por um lado o belo ndo consta como caracteristica essencial e organica
do objeto sexual imediato, podendo até mesmo deter o impulso ndo sublimado, por outro lado,
um teorema matematico sé pode ser considerado “belo” num sentido altamente abstrato. Deste
modo, Marcuse conclui que, “parece que as varias conotagdes de beleza convergem na ideia de

forma”3%0

Na forma estética, conforme Marcuse, “0 conteddo (matéria) é reunido, definido e
organizado para obter uma condi¢do em que as forgas imediatas e ndo dominadas da mateéria,
do ‘material’, sio dominadas, ‘ordenadas’**. Neste processo, ela, a forma, ¢ novamente
definida como a negacéo, o dominio sobre a desordem, violéncia e sofrimento, mesmo quando
apresenta estes elementos em suas representacdes. Este triunfo da arte, por conseguinte, é
auferido através da subordinacdo do conteddo a ordem estética que é, por sua vez, autbnoma
em suas exigéncias. E a arte que determina seus fins e seus limites de acordo com suas proprias
leis: as leis da forma do romance, da tragédia, da sonata, etc... E assim faz com que o conteudo
seja transformado, obtendo um significado que transcende seus proprios elementos. De acordo

com o frankfurtiano, “essa ordem transcendente é a aparéncia do belo como a verdade da

346 |bidem, p.41-42.
347 1bidem, p.42.
348 1dem.
349 |dem.
350 |dem.
351 |bidem, p.43.
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arte”®%2. A maneira como ¢ narrado o destino de Edipo, por exemplo, através da “forma”
tragédia, da palavra ao ndo dito e ao indizivel, faz o cego ver, paralisa a destrui¢do, torna o
intoleravel toleravel e compreensivel, subordina o errado, o contingente e o mal a justica

poética®,

Tais consideracgdes, por conseguinte, remetem Marcuse a ambivaléncia politica interna
da arte: ela, a arte, acusa aquilo que &, para cancelar sua acusacdo na forma estética, resgatando
o sofrimento e o crime. Para o fildsofo, “esse poder ‘redentor’ e reconciliador parece inerente
a arte, em virtude de ser arte, em virtude de seu poder formador”3**. Tal poder redentor e
reconciliador, por conseguinte, atinge até mesmo as manifestacGes mais radicais da arte ndo-
ilusionista e da antiarte. Elas permanecem obras: pinturas, esculturas, composi¢des, poemas
que, como tais, tém sua propria ordem, seu proprio espaco, sua propria forma, mesmo que o/a
artista se esforce por inviabilizar esta Ultima. Deste modo, a necessidade estética da arte supera
a necessidade da realidade, sublimando sua dor e seu prazer e, segundo Marcuse, “neste
universo estético, alegria e realizacdo encontram seu devido lugar ao lado da dor e da morte -
tudo esta em ordem novamente”3*°, Mesmo a negacéo artistica extrema da arte, sucumbe a esta
ordem. Nesta restauracdo da ordem estética, o terror e o prazer da realidade séo purificados, ja
que a forma alcanca de fato uma catarse. Porém, tal conquista, explicita Marcuse®®, é ilusoria,
falsa, ficticia, devido sua permanéncia na dimensao estética. Desta maneira, na realidade, o
medo e a frustracdo continuam como atributos da psique humana. Esta é a expressdo mais
reveladora da contradicdo e da autoderrota embutidas na arte: “a conquista pacificadora da
mateéria, a transfiguracdo do objeto, permanecem irreais - assim como a revolugdo na percepcdo

permanece irreal”’.

Entretanto, segundo Marcuse em seu momento historico, tal situacdo foi contestada,
fazendo o filésofo se questionar: “quando o horror da realidade tende a se tornar total e a
bloquear a acéo politica, onde mais que na imagina¢do radical, como recusa da realidade, a
rebelido e seus objetivos descomprometidos podem ser lembrados?”*°8, A sugestdo de Marcuse
é, pois, a possibilidade histérica de condic6es nas quais a estética pode vir a se tornar uma forcga

produtiva quanto a realidade, resultando assim no “fim” da arte mediante sua realizagdo. Tal

352 1dem.

353 1dem.

34 1dem.

35 1bidem, p.44.

356 1dem.
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esboco destas condigBes, por conseguinte, aparecem apenas na negacdo das sociedades
industriais avancgadas, sociedades cujas capacidades desafiam a imaginacdo. Ainda segundo o
frankfurtiano, ndo importa a sensibilidade que a arte possa desejar formar, ndo importa que
visdo ela queira comunicar, “uma mudanga radical de experiéncia estd ao alcance técnico de
poderes cuja terrivel imaginacdo organiza 0 mundo & sua imagem e perpetua, cada vez maior e

melhor, a experiéncia mutilada’3°.

Liberta de sua escraviddo a exploracdo, a imaginacdo, por conseguinte, aliada e
sustentada pelas conquistas cientificas, poderia voltar sua capacidade produtiva para a
transformagao radical da experiéncia e seu universo. Nesta reconstrugdo, segundo Marcuse>®,
0 topos historico da estética mudaria e encontraria, pois, expressao na transformacdo do
Lebenswelt - a sociedade como obra de arte. O alcance deste objetivo “utdpico”, no entanto,
depende de uma revolucdo no nivel de liberacdo alcancavel, em outras palavras, depende da
liberagdo de homens e mulheres que possam moldar suas vidas baseados na solidariedade e na
construcdo de um ambiente em que a luta pela vida perde seu aspecto feio e agressivo. Sendo
assim, salienta Marcuse, “a Forma de liberdade ndo é meramente autodeterminagdo e
autorrealizacdo, mas sim a determinacéo e realizacdo de objetivos que melhoram, protegem e
unem a vida na terra”3l, Tal autonomia, por conseguinte, encontraria expressdo tanto nos
modos e relacdes de producbes, quanto nas relacdes entre homens e mulheres, em sua
comunicagéo, seus gestos e olhares, em suma, em sua propria sensibilidade — o belo se tornaria,

portanto, uma qualidade essencial da liberdade.

No entanto, nem o belo é deixado de fora dos alvos dos rebeldes do tempo em que
escreveu Marcuse, bem com as formas sublimadas, segregadas, ordeiras e harmonizadoras. As
aspiracdes libertarias destes grupos se manifestaram como a negacao da cultura tradicional, isto
é, como uma dessublimacdo metddica desta cultura. Seu impeto mais forte, considera o
frankfurtiano, talvez “venha de grupos sociais que até agora permaneceram fora de todo o reino
da cultura superior, fora de sua magia afirmativa, sublimadora e justificadora - seres humanos
que viveram a sombra desta cultura, as vitimas da estrutura de poder que tém sido a base desta
cultura”®?. A “musica das esferas”, produto da cultura tradicional, ¢ entdo contrastada com a

musica dos rebeldes. Contrastada com o desafio, édio e alegria das vitimas rebeldes que

39 |bidem, p.45.
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determinam seu carater humano contra as defini¢cdes dos mestres. “A musica negra, invadindo
a cultura branca®3, assinala Marcuse. Tudo isso atesta a revogagdo da Nona Sinfonia por parte
dos oprimidos, através de suas formas dessublimadas e sensuais, de imediatismo assustador,
comovente, que eletrifica o corpo e a alma materializada no corpo, segundo Marcuse>®,
Ademais, o filésofo enfatiza ainda “a afinidade entre a musica negra (e seu desenvolvimento
vanguardista branco) e a rebelidio politica contra a ‘sociedade afluente’”3% como testemunhas

da crescente dessublimacéo da cultura.

Todavia, Marcuse aponta para o perigo da negagdo simples e imediata contra a ordem
estabelecida. Para o autor, o atrativo direto, a critica crua e imediata acaba invocando o universo
familiar da politica e dos negdcios e com ele, a inevitavel libertagdo temporal da frustagio>°®.
De acordo com Silveira, “familiar demais, essa arte ndo consegue transcender o dado, mas o
fortalece”3®’. Desta maneira, partindo destes pressupostos, a arte rebelde abre a guarda e torna-
se facilmente absorvida e configurada pelas leis do mercado, tornando-se mais uma mercadoria.
O imperativo do distanciamento, da incompatibilidade entre arte e realidade €, pois, novamente
afirmado por Marcuse, tendo em vista que a “revogacao do Efeito de Estranhamento (que, em
larga extensdo, também operava na grande arte ilusionista) derrota o radicalismo da arte de
hoje3%8, Para tanto, o Living theater é aqui citado como exemplo de tal derrota da arte rebelde
na medida em que estimula certa familiaridade entre seus espectadores/as e as vivéncias e
situacOes aos quais 0s atores e atrizes estdo submetidos em peca. Na concepcao de Marcuse, ao
invés de transcender essa familiaridade, o teatro opera em seu fortalecimento, transformando

cada vez mais 0s happenings em entretenimentos de massas comercializaveis.

Como conclusao, Marcuse concebe que as diversas formas de arte rebelde emergentes
expressam ainda a busca pelas condicGes ideias do fomento a imaginac¢do que possibilitariam a
reconstrucao da realidade social. Neste novo universo, as formas rebeldes de arte operariam em
favor de um despertar dos individuos para novas formas de trabalho, prazer, pensamento e
tecnologia que serviriam agora a constituicdo da realidade baseada num ethos estético, na
interpretacdo de que ela, a realidade, pode ser configurada sob os moldes da producdo artistica.

Assim, a arte perderia seu dominio privilegiado e segregado sobre a imaginacao, sobre o belo

363 |dem.

364 1bidem, p.47.

365 |dem.

366 |bidem, p.47.

367 SILVEIRA, L. Alienacdo artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica da arte, op. cit., p.82.
368 MARCUSE, H. An essay on liberation, p.47.
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e sobre o sonho. Segundo Marcuse, tal configuracdo social pode indicar o estagio futuro da
civilizacdo que, de algum modo, ja se encontra embutido no presente, como manifesto nas

antecipacdes da antiarte e da arte dessublimada:

Em sua negatividade, a arte dessublimada e a antiarte de hoje
‘antecipam’ o estagio no qual a capacidade produtiva da sociedade
podera se amalgamar com a capacidade criadora da arte, e a construgao
do mundo da arte, estara emparelhada com a reconstru¢do do mundo
real — unido de arte libertadora e tecnologia libertadora. Em virtude
dessa antecipacao, a desordenada, burlesca, incivilizada dessublimacao
artistica da cultura, constitui um elemento essencial da politica radical:
das forcas subversivas em transicao®°.

Marcuse arquitetara, pois, no capitulo “A nova sensibilidade”, as condi¢des libertarias
dos individuos frente a agressividade e a violéncia exercidas pelas sociedades industriais
avancadas. Através do fomento desta nova sensibilidade, pautada na liberacdo dos impulsos
erotico-vitais dos humanos e responsavel pela constru¢cdo de um novo ethos estético, 0s
individuos se dedicariam ao desenvolvimento de novas formas de subjetividade, consciéncia,
moralidade e tecnologia ndo mais subservientes ao carater de dominagao e exploragdo da ordem
estabelecida. Do mesmo modo, Kellner afirma®’ que no Ensaio, Marcuse defende as rupturas
mais radicais com a cultura burguesa e afirma grande parte dos movimentos estéticos citados
como parte do movimento de libertacdo que postula uma ruptura radical com a sociedade
existente. Vimos que esta Ultima posicdo se alia em grande medida ao processo de
dessublimacao da arte que permeou o pensamento de Marcuse sobretudo em seus escritos da
segunda metade da década de 60. Tal conceito, por conseguinte, reaparecera no contexto do
préximo texto que trataremos aqui, Contrarrevolucéo e revolta, tendo, contudo, a perspectiva
de sua consumagcéo indeferida. O que se constatara serd uma énfase ainda mais robusta de
Marcuse na forma estética, e suas propriedades alienantes perante a realidade, enquanto

detentora Unica do potencial politico da arte.

369 |bidem, p.48.
S0 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art, and liberation”, op. cit., p.50.
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CAPITULO 4
EM DEFESA DA AUTONOMIA:

A AMBIVALENCIA POLITICA DA ARTE NOS ANOS 70

4.1 A “revolucao cultural” e a reabilitacdo da cultura burguesa.

Em 1972, Marcuse publica o livro intitulado Contrarrevolucéo e revolta®?. Nele, mais
especificamente em seu terceiro capitulo, “Arte e revolucao”, o filosofo fard um balanco da
nova oposi¢do emergente no ambito da cultura. Agrupadas sob o termo “revolugdo cultural”,
tanto a New Left quanto a contracultura dos anos 60, serdo reavaliadas por Marcuse a partir de
um ponto de vista mais afastado, tedrico e temporalmente, quando comparado com as analises
de Um ensaio sobre a libertacdo. Veremos que esta avaliacdo levara o frankfurtiano, por
conseguinte, a reconsiderar alguns aspectos do carater afirmativo da arte tradicional burguesa,
em sua busca de evidenciar por quais caminhos a arte pode exercer uma forca politica. Também
fruto desta reavaliacdo serd a critica perpetrada por Marcuse aos movimentos que, segundo ele,
estabeleceram uma tentativa imediata de politizar a arte, ou aqueles que tentavam proclamar o
seu fim, como alguns expoentes da antiarte e da “arte viva”. Conforme Bretas, “ao submeter o
bordao do ‘fim da arte’ ao crivo dos acontecimentos historicos, Marcuse chama atencao para a
obsolescéncia da ‘anti-arte’ [...], postulando a (re)emergéncia da forma como indice de seu
inextrincavel vetor social”®’2, Kellner, por sua vez, considera o capitulo supracitado a analise
estética mais sustentada e focada que apareceu nos trabalhos do frankfurtiano. De acordo com
o comentador, Marcuse neste texto “repensa a revoluc¢ao cultural da contracultura e dos grupos
rebeldes e defende a necessidade de preservar certos aspectos da cultura burguesa e da forma

estética precisamente para os objetivos da revolugio’3".

No inicio do capitulo em questéo o frankfurtiano estabelece um panorama da arte sob a
égide da cultura burguesa contemporanea e de suas associacfes ao movimento de revolucao
cultural. Em suma, a diagnose inicial é a seguinte:

Enguanto que nas artes, na literatura e na masica, na comunicacao, nos
costumes e modas, ocorreram mudangas que sugerem uma nova

371 MARCUSE, H. Counterrevolution and Revolt. Boston: Beacon Press, 1972. (Tradugdo de Alvaro Cabral.
Contrarrevolugdo e Revolta. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1973.)
$2 BRETAS, A. C. Do romance da artista a permanéncia da arte: Marcuse e as aporias da modernidade estética.
Séo Paulo: Annablume, 2012, p.170.
873 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art, and liberation”, op. cit., p.50.
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experiéncia, uma transformacéo radical de valores, a estrutura social e
suas expressdes politicas parecem permanecer basicamente inalteradas
ou, pelo menos, atrasadas em relagdo as mudancas culturais®’.

Em verdade, tal descri¢do corrobora com a frase de Marx3" escolhida para abrir o
capitulo. Na frase, Marx atenta para o fato de que pode haver uma disparidade entre o
desenvolvimento e a organizacao geral da sociedade, e o desenvolvimento maximo da producao
da arte nesta dada sociedade. Isso porque a frase sugere que, a0 menos no Ocidente, algumas
concepgdes e praticas ideoldgicas se anteciparam em relacdo aos desenvolvimentos na base da
sociedade, abrindo a possibilidade para a emergéncia de uma revolucéo cultural anterior a uma
revolugdo propriamente politica e econdmica. Logo, aliada a esta possibilidade, a revolugdo
cultural propbe que a oposicdo radical a ordem existente envolva também todo o dominio
situado além das necessidades materiais visando, em suma, “a transformacao total da cultura

tradicional”®’®,

Deste modo, cada vez mais a revolugédo cultural enfatizava o carater politico que a arte
poderia exercer. Neste contexto, a arte comegou a expressar a necessidade de comunicar a
Grande Recusa, a denuincia do estabelecido, bem como os objetivos da libertagdo social. Assim
o fez através da ruptura com a esfera opressiva da linguagem e das imagens que foram
historicamente convertidas em meios de exploracdo e doutrinagdo. Como ja apontado em nosso
capitulo anterior, uma linguagem nao-conformista acabou emergindo em favor de um
deslocamento dos individuos do dominio repressivo, do continuo de exploragdo, com a
finalidade de liberar os sentidos, a consciéncia e 0s impulsos destes individuos. Em vista disso,
Marcuse expde que para tomar forma politica esta nova linguagem ndo poderia ser inventada,
mas sim nascida da subversdo da linguagem tradicional, podendo ser explorada apenas nos
momentos em que “a tradigdo permitiu, sancionou e preservou uma outra linguagem e outras
imagens™3'’. Historicamente, por conseguinte, nosso autor identifica estas linguagens em dois

polos da sociedade, a saber, na arte e na tradigéo popular.

Neste segundo ambito linguistico, onde Marcuse refere-se ao folclore, as girias, mas
principalmente a linguagem negra fomentada pelos negros/as norte-americanos, o filésofo

considera que ha uma afinidade natural com o protesto. Algo que decorre do fato de que estas

374 MARCUSE, H. Contrarrevolucao e revolta, no original, p.79; na traducéo, p.81.
375 <« . Certos periodos de maximo desenvolvimento da arte ndo tém ligacdo direta com o desenvolvimento geral
da sociedade nem com a base material e a estrutura da sua organiza¢ao” (MARX, K. apud MARCUSE, H. Idem).
376 1dem.
377 1bidem, no original, p.80; na traducéo, p.82.
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expressdes linguisticas representam quase sempre a linguagem e a visdo de grupos sociais
oprimidos e marginalizados no decorrer da historia. Marcuse conclui, portanto, que, através
desta linguagem, “fortalece-se a solidariedade, a consciéncia de sua identidade e de sua tradi¢do
cultural reprimida ou destorcida™"® . Ademais, as obscenidades também se encontram presentes
neste segundo &mbito linguistico. Porém, diferente de em Um ensaio sobre a libertacao, onde
se sublinhara o potencial subversivo deste recurso, o autor concebe que com o tempo elas, as
obscenidades, também deixaram de ser tabus e passaram a ser facilmente permitidas e
incorporadas pelo proprio establishment. Neste sentido, segundo Marcuse®”, a linguagem
obscena volta-se facilmente contra a liberacdo sexual na medida em que expressa uma
satisfacdo facil da agressividade. Assim, ela torna-se uma degradacdo da propria sexualidade
ao banalizar usos de palavras que remetem as esferas genitais e anais, por exemplo. “Essa
rebelido linguistica prejudica a identidade politica pela mera verbalizacdo de mesquinhos tabus

burgueses*®, conclui o frankfurtiano.

No que diz respeito ao ambito das artes, na sequéncia, Marcuse afirma que a tradicéo
do protesto é aqui resguardada na medida em que a arte carrega em seu universo e por direito
proprio a negacio do que é “dado”38!. Sempre havera na arte, portanto, a comunicagio de uma
outra linguagem, de outras imagens, de outras possibilidades, tendo em vista a énfase
marcusiana em Contrarrevolucéo e revolta de que a arte se caracteriza pela negacao imediata
daquilo que é real. No entanto, o filésofo considera que esta disposi¢cdo de alienacdo da arte
estaria confundindo os/as préprios/as artistas da revolucdo cultural que estariam, por sua vez,
subvertendo este carater essencial da arte e utilizando-a enquanto arma imediatamente politica
contra a sociedade estabelecida. Desta feita, eles/as estariam confundindo a autenticidade da

arte com uma finalidade externa a ela mesma, uma finalidade politica.

Segundo Marcuse, retomando um tema recorrente em seus escritos da segunda metade
da década de 60, este uso subversivo da tradicdo artistica visou, desde seu inicio, uma
“dessublimacdo sistematica da cultura”®2, Em outras palavras, visou a dissolugdo da forma
estética, aqui definida especificamente como “o total de qualidades (harmonia, ritmo, contraste)

que faz de uma obra de arte um todo em si, com uma estrutura e ordens proprias (o estilo)”>&,

378 |dem.
379 |dem.
380 1hidem, no original, p.81; na traducéo, p.82.
381 |bidem, no original, p.82; na traducéo, p.83.
382 |bidem, no original, p.81; na traducéo, p.83.
383 |dem.
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Esta transformacdo, como sabemaos, € ilusdo (Schein), porém uma ilusdo capaz de ressignificar
e refuncionalizar o conteldo apresentado de uma maneira diferente da que é utilizada no
cotidiano ¢ no universo de discurso predominante. De acordo com Marcuse, “palavras, sons,
imagens, de uma outra dimenséo, ‘enquadram’ e invalidam o direito da realidade estabelecida,

em nome de uma reconciliagio ainda por vir’’3®4,

Ilusdo harmonizadora, transfiguracéo idealista e, congruentemente, o divdrcio entre arte
e realidade séo entdo citados por Marcuse como caracteristicas desta forma estética. Desta
maneira, ao trabalhar em prol da dessublimagdo do ideal da forma, a revolugédo cultural
representa um retorno a uma arte “imediata” - “que responda ndo sé ao intelecto e a uma
sensibilidade refinada, ‘destilada’, restrita (e seja o agente de sua ativagdo) mas sejam também,
e primordialmente, uma experiéncia sensorial ‘natural’, emancipada dos requisitos de uma
sociedade exploradora em crescente envelhecimento”3®. Neste sentido, ela privilegia
intervencgdes que expressam a experiéncia nao apenas animica, mas também corpdrea, em que
0 COrpo aparece nao mais como mero instrumento produtivo de trabalho - como no diagnostico
da cultura afirmativa -, mas como instrumento de libertacdo. Em suma, é a busca por uma
cultura “sensual”, no sentido em que envolve “a transformacdo radical da experiéncia e
receptividade dos sentidos do homem; a sua emancipacdo de uma produtividade

autopropulsora, lucrativa e mutiladora”38®.

Percebemos assim, ancorados em Marcuse, que a revolugéo cultural ndo se limita apenas
a reavaliacdo das producgdes e intervencOes artisticas, se ndo também sobre a propria
subjetividade do individuo na sociedade capitalista, afetando assim os valores operacionais
desta estrutura econdémica. Baseado nesta constatacdo, Marcuse conclui entdo que a revolucéao
cultural assume o pressuposto de que “a luta por modos essencialmente diferentes de vida
parece depender, em grande parte, da libertagdo da ‘cultura burguesa’’*®’. Entretanto, a prépria
“superioridade” da tradi¢do burguesa parece também ter sido dissolvida no ambito ndo apenas
artistico, mas também no plano cultural geral. No que se refere a cultura, Marcuse percebe o
desenvolvimento de uma tenséo entre as duas dimensdes da cultura burguesa, a saber, a material
e a intelectual-artistica®®. Enquanto a cultura material compreendia a hegemonia do principio

de desempenho, a hierarquia patriarcal e o trabalho como vocacéo e dignidade, a cultura

384 |dem.
385 |bidem, no original, p.82; na traducéo, p.83.
386 |dem.
387 1bidem, no original, p.82; na traducéo, p.84.
388 |hidem, no original, p.83; na traducéo, p.85.
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intelectual-artistica lidava com os valores “superiores”, como a ciéncia, as humanidades, as
artes e a religido e, por conseguinte, ndo se conformava com os valores cultivados e explorados

pela cultura material.

Logo, isso fez com que o ambito intelectual-artistico se proclamasse enquanto uma
esfera idealista - separada da esfera material — na qual as forcas repressivas eram sublimadas e
uniam, “inexoravelmente, realizacdo e denuncia, liberdade e submissdao, beleza e ilusdo
(Schein)”®®, Esta concepcdo, no entanto, para Marcuse, claramente deixou de ser a da cultura
dominante na era do capitalismo monopolista. Ela expressa antes, a desintegracdo interna da
cultura burguesa, “ndo sob o impacto da revolucao cultural e da rebelido estudantil, mas,
outrossim, em virtude da dindmica do capitalismo monopolistico, que tornou essa cultura
incompativel com os requisitos para sua sobrevivéncia e crescimento”3*°. Em suma, de acordo
com Kellner acerca desta tensdo entre a cultura intelectual burguesa e seus valores materiais,
Marcuse defende que a propria cultura capitalista, “com sua énfase nos valores materialistas,
sexo pornografico, brutalidade e violéncia, estd minando a cultura burguesa tradicional em linha

com um novo estégio do capitalismo que enfatiza o gasto e a gratificagdo irrestritos”*,

Na arte, por conseguinte, esta desintegracdo ocorrera através do surgimento das “formas
abertas” ou “formas livres”, propagadas em grande parte pela revolu¢do cultural, que
introduziram ndo apenas novos estilos e novos modos de configuragdes artisticas, mas também
anegacao do proprio universo em que a arte era disseminada. Tais determinacdes, porém, ainda
ndo sdo suficientes para consolidar o potencial politico que a arte pode exercer. Para nosso
autor, diante da nova condi¢do cultural no capitalismo monopolista, estes métodos escolhidos
pela revolucdo cultural - dissolucdo da forma estética, busca por uma antiarte, a dessublimacéo
cultural - ndo expressam da melhor maneira a disposicao politica da arte. I1sso ocorre na medida
em que, para ele, este potencial se encontra justamente na forma estética e, consequentemente,
em sua preservacdo. Sendo assim, Marcuse levanta uma série de questdes que colocam em
xeque este caminho escolhido pelos revolucionarios da cultura. Expomos adiante tais

questionamentos:

Se estamos testemunhando hoje uma desintegracéo da cultura burguesa,
que é obra da prépria dindmica interna do capitalismo contemporaneo,
e 0 ajustamento da cultura aos requisitos do capitalismo
contemporaneo, nao estard a revolucdo cultural, nesse caso, tanto

389 1hidem, no original, p.84; na traducéo, p.85.
3% 1hidem, no original, p.84; na traducéo, p.86.
391 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art, and liberation”, op. cit., p.52.
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quanto visa a destruicdo da cultura burguesa, harmonizando-se com o
ajustamento capitalista e a redefinicdo da cultura? N&o estara, pois,
derrotando sua prépria finalidade, isto é, preparar o terreno para uma
cultura qualitativamente diferente e radicalmente anticapitalista? Nao
havera uma perigosa divergéncia, ou mesmo uma contradicao, entre as
metas politicas de rebelido e sua teoria e praxis culturais? Ndo deve a
rebelido mudar a sua estratégia cultural, a fim de resolver essa
contradicdo?%%2

Para Marcuse, portanto, a revolugdo cultural expressa uma contradi¢do. A busca por
uma antiarte, ou uma “arte viva”, aliada ao cotidiano, serve a um esfor¢co de anular a separagao
entre as esferas materiais e intelectuais-artisticas da cultura burguesa. Esta separagdo, ndo
obstante, expressa para 0s revolucionarios da cultura o carater ideoldgico de classe da cultura
burguesa, fazendo-os sustentar ainda que as obras mais representativas do periodo burgués eram
marcadas por esta separacdo. No entanto, para o frankfurtiano, uma analise das obras burguesas
mostraria na verdade, pelo menos desde o século XIX, o predominio de uma postura
antiburguesa tendo em vista que, como ja dissemos, a cultura intelectual-artistica afastou-se da
cultura material por ndo compartilhar dos mesmos ideais e valores desta ultima. Em resumo,
assinala Marcuse, a cultura intelectual-artistica burguesa “dissocia-se do mundo de
mercadorias, da brutalidade da industria e do comércio, da distorcéo das relacbes humanas, do
materialismo capitalista, da razdo instrumental. O universo estético contradiz a realidade - uma

contradicdo ‘metodica’, intencional”3%,

Tal contradicdo, por conseguinte, caracterizada por uma dissociagéo e distanciamento
do real, nunca € representada de modo direto, total ou imediato nas obras de artes. Esta
contradicdo ndo assume uma forma social ou politica. Ou quando assume, como na obra de
Buchner, Zola, Ibsen, Brecht, Delacroix, Daurnier ou Picasso, diz Marcuse, “a obra permanece
comprometida com a estrutura da arte, com a forma do drama, do romance, da pintura,
articulando, por conseguinte, a distdncia da realidade3%4. Deste modo, a negagdo encontra-se
contida pela forma, como uma espécie de contradi¢do “interrompida”, “sublimada”,
transfigurando e transubstanciando a realidade dada e suas possibilidades de libertacdo. Sendo
assim, esta transfiguragdo através da forma é responsavel por criar um universo outro que o da
realidade, um universo fechado em si mesmo, em que a ordem predominante é a ordem estética.

E nesta ordem se encontra a possibilidade de “resolver” as contradi¢des sustentadas pelo

32 MARCUSE, H. Contrarrevolucao e revolta, no original, p.85; na traducéo, p.87.
39 lhidem, no original, p.86; na traducéo, p.87.
394 |bidem, no original, p.86; na traducéo, p.88.
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establishment através das producdes artisticas, tanto mais elas aparegcam dentro de uma ordem
universal a que pertencem, ressalta Marcuse3®. Isso porque no universo da arte o destino do
individuo ultrapassa o individual, e se confunde com o destino de outros seres humanos. Nas
obras de arte, este particular tornado universal se manifesta, pois, em configuracées, acoes e
sofrimentos particulares, de modo que “o individuo ‘consubstancia’ o universal; [e] assim,
92396

torna-se o precursor de uma verdade universal que irrompe em seu destino e lugar unicos

conclui o frankfurtiano.

Logo, é isso que permite que uma producdo artistica se desprenda de seu espago-tempo,
das condigdes historicas que a cercam, e ganhe um carater atemporal. Em qualquer momento
historico o que € representado permanece sendo verdade, ja que sua validade ndo depende de
seu contexto, mas sim da propria estrutura da arte que a mantém verdadeira. Isso é
exemplificado por Marcuse®¥ pela velha interrogacdo marxiana sobre a permanéncia da arte,
pela qual se questiona sobre as qualidades que fazem a tragédia grega ou a épica medieval, por
exemplo, preservarem suas verdades e manterem-se ainda hoje como objetos compreensiveis e
de contemplacdo estética. Tendo isso em vista, Marcuse se encarrega de apontar dois niveis de

objetividade pelos quais devemos procurar resposta para a questio rememorada®®,

Em primeiro lugar, a ordem estética expressa a condicdo humana no que respeita a
historia da humanidade inteira, acima de qualquer condigdo especifica. Em segundo lugar, a
forma estética esta intimamente ligada as qualidades do intelecto, sensibilidade e imaginacao
humanas, interpretadas pela tradi¢do filoséfica como a interagdo que resulta na concepcéo do
Belo. Em virtude desta transformacdo do universo histérico determinado da obra de arte, que
se destaca na apresentacdo de seu contetdo especifico, a arte abre a realidade para uma outra
dimensdo. Se por um lado a arte é ilusdo (Schein), por outro lado, é esta ilusdo que concerne a
arte a capacidade de propiciar uma experiéncia diferente da realidade estabelecida: a
experiéncia da possivel libertacdo. N&o obstante, assinala Marcuse, esta manifestacdo de outra
realidade ocorre somente se a arte for intencionalmente iluséria e, nesta transfiguracéo, a arte
precisamente “preserva e transcende o seu carater de classe. E transcende-0 ndo no sentido da

mera fic¢do ou fantasia, mas no sentido de um universo de possibilidades concretas”3%.

3% |dem.
3% |bidem, no original, p.87; na traducéo, p.88.
397 |dem.
3% |dem.
3% lhidem, no original, p.88; na traducéo, p.89.
112



Para comprovar tal no¢do, Marcuse inicia uma anélise do chamado carater de classe da
cultura superior do periodo burgués, isto €, do periodo superior da cultura afirmativa teorizada
em “Sobre o carater afirmativo da cultura”. Para ele, as caracteristicas tipicas deste movimento
encontram-se centralizadas na descoberta e na celebracdo do sujeito individual que reivindica
sua autonomia. Este movimento, porém, acaba fortalecendo uma nogéo de subjetividade que é
capaz de inaugurar uma nova dimenséo da realidade, agora burguesa, de liberdade e realizacéo.
Tal inauguracdo, no entanto, ndo ultrapassa o limite da interioridade (Innerlichkeit) do
individuo e, entdo, acaba sublimando este subjetivismo pautado no dominio da liberdade
individual, tornando-o por vezes irreal. Na realidade dada, por sua vez, o individuo ou acomoda-
se, OU renuncia-se, ou destroi-se. Buscando evidenciar novamente a contradi¢éo entre a verdade
da realidade e a verdade da arte burguesa, ou seja, o distanciamento entre realidade e o dominio
estético burgués, Marcuse explicita que

A realidade dada existe em seu proprio direito, sua propria verdade; tem
sua propria ética, sua propria felicidade e prazeres (e muito pode ser
dito sobre eles!). A outra verdade é musica, cancao, verso, imagem, na
obra dos mestres: um dominio estético, auto-suficiente, um mundo de
harmonia estética que deixa a realidade miserdvel entregue aos seus
proprios recursos. E precisamente essa ‘verdade interior’, essa
beleza, profundidade e harmonia sublime das imagens estéticas
que hoje se nos apresentam como mental e fisicamente

intoleraveis, falsas, como parte da cultura de mercadoria, como
um obstéculo a libertagdo.*®

Em seguida, Marcuse confessa sua dificuldade em definir o carater especifico de classe
da arte burguesa. De acordo com ele*®!, estas obras obviamente se encaixam na rubrica de
mercadorias, sendo criadas por vezes como artigos de venda no mercado. Entretanto, considera
Marcuse, este fato por si sé ndo é capaz de alterar a substancia e a verdade das productes
artisticas burguesas - aquilo que as distinguem da realidade existente, independentemente das
relagdes e situacdes as quais elas foram submetidas historicamente. A “verdade” do dominio
estético, por conseguinte, é constituida ndo apenas pela coeréncia e logica interna das obras,
mas também pela validade do que elas apresentam, das suas imagens, seus sons, ritmos, Versos.
Elas revelam e comunicam, em verdade, novas possibilidades de existéncia humana,
percebendo esta existéncia numa luz diversa daquela em que a realidade se manifesta, inclusive

em sua linguagem e comunicagdo correntes. Neste sentido, diz Marcuse, toda “obra auténtica

400 1dem.
401 |hidem, no original, p.88; na traducéo, p.90.
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possui, de fato, um significado que reivindica validade e objetividade gerais”*%2. Isso porque
existe uma coisa como o texto, a estrutura, o ritmo de uma obra que ai esta, “objetivamente”, e
que pode ser reconstruida e identificada; bem como porque esta objetividade da obra, sua
validade geral, ndo é cancelada pelo fato de que vieram de individuos burgueses - o0 que para
Marcuse caracterizaria uma confusao entre os dominios psicoldgicos e ontoldgicos. Segundo

ele, é certo que

a estrutura ontoldgica da arte é histérica, mas a histéria é a histéria de
todas as classes. Elas compartilham de um meio que € 0 mesmo em suas
caracteristicas gerais (cidade, campo, natureza, estacdes, etc.) e a sua
luta ocorre dentro desse meio objetivo universal.*®®

Dando sequéncia ao texto, Marcuse argumenta novamente em favor do aspecto negativo
essencial a arte. De acordo com ele, “a arte ainda prefigura como que uma outra e mais vasta
totalidade ‘negativa’?*. Deste modo, inferimos que independente de seu carater classista ou
mesmo afirmativo, uma obra de arte sempre ird configurar, como parte de sua ambivaléncia,
uma negacdo do existente e, assim, sempre apontara para um universo “tragico” da existéncia
humana responsavel por prefigurar uma promessa de libertagdo. A partir desta disposicao,
portanto, a arte é capaz de transcender e ultrapassar os limites do conteido (de classe), sem
elimina-lo. Assim, a arte expressa sempre uma parcela de instabilidade na realidade existente,
a insatisfagdo de viver num mundo inadequado, o confronto com a ordem estabelecida. Isso
ocorre também, inevitavelmente, nas obras da burguesia desde a épica medieval até o romance
moderno, que fazem com que mesmo as obras de arte burguesas expressando um carater de
classe especifico, estejam carregadas de uma significacdo universal, em Gltima instancia,
humana. Aqui reside o que chamou Marcuse de o milagre da forma estética*®: o contetido de
classe se faz presente, mas se torna transparente como a condicdo e o sonho da humanidade,

conflito e reconciliacdo entre humano e humano, humano e natureza.

Sendo assim, o frankfurtiano concebe que o fato de a classe trabalhadora estar retratada
de modo inferior (e, por vezes, ndo retratada) nestas producdes burguesas, aliado ao fato de que
apenas uma minoria privilegiada tinha acesso a contemplacgéo destas obras, realmente compdem

um cardter classista da cultura burguesa. Porém, ndo significa que a promessa de libertacdo

402 |hidem, no original, pp.88-89; na traducéo, p.90.
403 1hidem, no original, p.89; na traducéo, p.90.
404 |dem.
405 1hidem, no original, p.90; na traducéo, p.91.
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prefigurada nas obras desta cultura sirva especificamente apenas para os burgueses, mas sim
para a humanidade néo liberta como um todo. Neste sentido, de acordo com Miles, Marcuse
‘“argumenta que mesmo na arte burguesa hd um contetdo de verdade que tem significado além
das circunstancias de seu carater de classe ou de sua afirmacdo da ordem prevalecente”*. Por
conseguinte, Marcuse acreditava ter razédo em supor que a revolucdo cultural tinha como alvo
algo mais que apenas a cultura burguesa. Deveras, ela estava dirigida contra a forma estética
enquanto tal, contra a arte como tal. Algo que fez com que nosso autor se questionasse quais
eram os principais artigos de acusacao na denuncia da forma estética. Quatro argumentos foram
entdo arrolados: (1) de que a forma estética ndo é adequadamente expressiva da verdadeira
condicdo humana; (2) de que ela esta divorciada da realidade, a medida que cria um mundo de
bela ilusdo, de harmonia e ordem artisticas, que reconciliam o irreconciliavel, justificam o
injustificavel; (3) de que neste mundo de reconciliacdo ilusoria, a energia dos impulsos vitais,
aenergia sensual do corpo, a criatividade da matéria, que séo as forcas de libertacdo, encontram-
se reprimidas; (4) de que em virtude destas caracteristicas, a forma estética € um fator de

estabilizacdo na sociedade repressiva e, portanto, € repressiva em si mesma*’.

Todos estes argumentos, como estabelece Marcuse, servem como ataque especifico ao
carater afirmativo da cultura burguesa pelo qual criou-se uma ideia da arte enquanto mero
embelezamento da realidade, enquanto um apaziguamento dos conflitos sociais que apenas
manteriam e justificariam a ordem estabelecida. Neste sentido, aos olhos dos revolucionarios
culturais a forma estética responde a angustia do individuo burgués isolado, que celebra a
humanidade universal, a privacéo fisica que exalta a beleza da alma e a serviddo externa que
eleva o valor da liberdade interior. No entanto, Marcuse aponta para o fato de que estas
caracteristicas ndo sdo as unicas do carater afirmativo-burgués da arte, mas sim constituintes de
sua propria dialética e, acrescentamos, de sua propria ambivaléncia politica. Além disso, a
forma estética é caracterizada, pois, como o lugar desta tensdo dialética da arte segundo
Marcuse - tensdo essa responsavel por manifestar as qualidades criticas, negativas e
antiburguesas da arte. De acordo com ele,

N&o existe obra de arte que ndo evoque, em sua propria estrutura, as
palavras, as imagens, a musica de uma outra realidade, de uma outra
ordem repelida pela ordem existente e, entretanto, viva na memdria e
na antecipagdo, viva no que acontece aos homens e mulheres, e na

rebelido contra isso. Quando essa tensdo entre afirmacdo e negacéo,
entre prazer e dor, cultura superior e cultura material, deixa de

406 MILES, M. Herbert Marcuse: An aesthetics of liberation, op. cit., p.130.
407 MARCUSE, H. Contrarrevolucéo e revolta, no original, p.91; na traducéo, p.92.
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prevalecer, sempre que a obra deixa de sustentar a unidade dialética do
que é e do que pode (e deve) ser, a arte perdeu a sua verdade, perdeu-se
a si propria. E é precisamente na forma estética que estdo essa tenséo e
as qualidades criticas, negadoras e transcendentes da arte burguesa — as
suas qualidades antiburguesas. Recupera-las e transforma-las, para
salva-las da expulséo, deve ser uma das tarefas da revolugéo cultural®®,

Tal parecer positivo da forma estética e sua consequente validacao para a reconstrucao
radical da sociedade parece ter sido provocada, citamos Marcuse, “pela nova fase do processo
histérico em que a revolucdo cultural se situou: a fase de desintegracdo intensificada do sistema
capitalista e de reacdo intensificada contra aquela, isto é, a organizacdo contra-revolucionaria
da supressdo”*%®, Deste modo, a medida em que a contrarrevolugdo leva vantagem sobre a
revolugdo cultural, esta ultima ¢ como que “deslocada” para o nivel cultural e subcultural em
que pode encontrar ai as imagens, sons, cores, capazes de penetrarem e irromperem o universo

de discurso estabelecido e formular um novo futuro.

O diagnostico de Marcuse, por conseguinte, € o de que a situacdo no tempo em que 0
ensaio fora escrito era ainda pior do que o periodo transcorrido entre o inicio da arte moderna,
no Gltimo quarto do século XIX, e a ascensdo do fascismo*®. A derrota da revolugdo no
ocidente, o caminho apontado para a institucionalizacdo do fascismo a fim de salvar o
capitalismo e a derrocada da classe trabalhadora como a classe revolucionaria compunham o
cenario sombrio que o fildsofo estava descrevendo na década de 70. Ele ressalta o fato de que
emboraa cultura burguesa classica tenha acabado, foi sustentada a ideia de um desenvolvimento
de uma cultura independente - p6s-burguesa, socialista. A revolugdo cultural, no entanto, sem
terreno propicio nem base na sociedade, diz Marcuse*!!, ndo parece ser a herdeira histdrica da
cultura burguesa, alcancando no méximo o nivel de uma negacéo abstrata desta Ultima. J& que
ndo é levada a cabo por uma classe revolucionaria, a revolucéo cultural procura amparo em
duas direcdes que Marcuse considera contraditdrias: por um lado, ela da palavra imagem e som
aos sentimentos e necessidades das massas. Por outro, ela propde espécies de “antiformas”
constituidas pela atomizacdo e fragmentacdo das formas tradicionais. Alguns exemplos de

“antiformas” sao listados pelo autor:

Poemas que séo, simplesmente prosa comum cortada em verso, pinturas
que substituem um arranjo meramente técnico de partes e pecas para

408 MARCUSE, H. Contrarrevolucao e revolta, no original, pp.92-93; na tradugéo, pp.93-94.
403 |hidem, no original, p.93; na tradugédo, p.94.
410 |dem.
411 1dem.
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qualquer todo significativo, masica que substitui uma harmonia classica
altamente ‘intelectual’, ‘extraterrena’, por uma polifonia altamente
espontanea.**?

Todavia, na interpretacdo marcusiana, mesmo as antiformas sdo incapazes de anular a
diferenca entre a vida real e a arte. Contra estas tendéncias estdo aquelas que, mesmo
remodelando a tradicdo artistica burguesa, sdo habeis em preservar seu potencial progressivo.
Nesta tradicdo, argumenta Marcuse*'3, a ordem, a harmonia, a proporgéo, enquanto qualidades
da forma estética tradicional, representam ndo conceitos intelectuais e forcas de repressao,
como proposto pela revolugdo cultural, mas sim a idealizagdo de um mundo livre, redimido,
livre das forcas de repressdo. A obra se caracteriza, portanto, no contexto autbnomo da forma
como “estatica”. Uma forma possuidora de um fim perpétuo, de uma verdade prdpria que, ao
mesmo tempo que “amarra” o movimento destrutivo da realidade e € capaz de promover o fim
da violéncia, a realizacdo plena do repouso, a esperanca de um mundo diferente. Deste modo,
fica explicito que as normas que governam a arte ndo sdo as mesmas que as que governam a
realidade. Elas sdo antes normas de negacédo da realidade estabelecida, normas que obedecem

as “leis da beleza”, da forma.

De fato, Marcuse reconhece que esta outra ordem constantemente inaugurada pela
forma da arte pode representar as forgas de opressdo, notadamente, aquelas que sujeitam os
seres humanos a razdo da ordem estabelecida. Esta ordem exige resignacdo, autoridade,
controle dos impulsos vitais, reconhecimento do direito daquilo que é. E € esta ordem que
triunfa sobre os personagens artisticos, sobre os dissidentes, as vitimas, os amantes. No entanto,
mesmo quando a justica imparcial da obra ¢ ameacada, segundo Marcuse, “a forma estética
nega essa imparcialidade e exalta a vitima: a verdade esta na beleza, ternura e paix&o das vitimas
e ndo na racionalidade dos opressores*'4. Neste sentido, o fildsofo reafirma que as normas que
governam a ordem estética ndo seriam conceitos intelectuais, mesmo que toda obra exija, sem
duvida, um esforco intelectual para sua criagdo. Do mesmo modo que ndo existe uma arte
“automatica”, a arte ndo “imita” simplesmente: ela compreende o mundo. De acordo com
Marcuse, “o imediatismo sensual que a arte alcanga pressupde uma sintese de experiéncia de

acordo com principios universais, 0s quais sdo 0s Unicos que podem emprestar & obra mais do

412 |hidem, no original, p.94; na traducéo, p.94.
413 |hidem, no original, p.94; na traducéo, p.95.
414 1bidem, no original, p.95; na traducéo, p.96.
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ue um significado particular’*!®. Tal sintese ocorre em dois niveis antagbnicos de realidade: o
da ordem estabelecida das coisas e o0 da libertagdo possivel ou impossivel dessa ordem. Na

prépria sintese, deste modo, sensibilidade, imaginacao e compreensdo aparecem conjugadas.

O resultado, por conseguinte, é a criagdo de um mundo objetal diferente, porém,
derivado do mundo existente. Longe de violentar os objetos, os seres humanos e as coisas, a
transformacdo estética fala por eles, da palavra, som e imagem a aquilo que é silenciado,
distorcido e reprimido na realidade estabelecida. Este poder libertador e critico-cognitivo da
arte, portanto, encontra-se em todos os seus estilos e formas. Mesmo que homens e mulheres
falem e ajam da maneira que fazem na realidade ou que as coisas paregam como na realidade,
Marcuse afirma*® que, apesar disso, uma outra dimens&o esta presente: na descri¢do do meio,
na estruturacao do tempo e do espaco, no siléncio marcado, no que ndo esta 14, na visdo micro
ou macrocosmica das coisas. Assim, ndo € errado dizer que, na ordem estética, as coisas sao
colocadas em seus lugares que, ndo obstante, ndo s&o os lugares que elas ocupam na ordem
prosaica do mundo. Contudo, Marcuse relembra que a transformacdo estética é sempre
imaginéria, pois, ele se questiona, “que outra faculdade sendo a imaginagdo poderia invocar a
presenca sensual daquilo que ndo ¢ (ainda)?”*'’ Tal transformagdo sensual e ndo conceitual,
por conseguinte, deve ser agradavel - afirma Marcuse rememorando o “prazer desinteressado”
kantiano - e vinculada & harmonia. O que faz o frankfurtiano questionar*'®, em seguida, se esta
vinculagéo, este compromisso, fardo inevitavelmente com que a arte tradicional represente

forcas de repressdo ou, em outros termos, uma dimenséo do respectivo establishment.

Marcuse segue sua argumentacdo, desta vez, em favor do carater afirmativo da arte, uma
vez que tal rubrica compreende, em certo sentido, a defesa e preservacdo da forma estética tao
cara a nosso autor. Segundo o frankfurtiano, “o poder afirmativo da arte ¢ também o poder que
nega essa afirmaco”*'°. Mesmo sendo subordinada a fins de consumo ou usada como simbolo
de status e refinamento, as produgdes da arte afirmativa continuaram exercendo o papel da
alienacdo em relacdo a realidade estabelecida que estd na raiz da arte. Marcuse chama esse
movimento de segunda alienagéo ou a alienagéo da alienagéo: a alienacdo da arte teorizada pela
primeira vez em “Algumas consideragdes sobre Aragon”. Isto €, uma resposta através da qual

o/a artista se dissocia metodicamente da sociedade j& alienada politicamente, criando a iluséo

415 |dem.
416 |bidem, no original, p.96; na tradugéo, p.96-97.
417 1bidem, no original, p.96; na traducéo, p.97.
418 |dem.
419 1hidem, no original, p.97; na traducéo, p.97.
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necessaria para a arte comunicar sua verdade e autonomia. Porém, simultaneamente, esta
alienacdo artistica carrega também o poder de relacionar, conectar de algum modo arte e
sociedade através da preservacdo do conteldo classista, tornando-o transparente. “Como
‘ideologia’”, diz Marcuse, “a arte ‘invalida’ a ideologia dominante”*%°, Primeiro o contelido é
idealizado, estilizado, para posteriormente se converter no receptaculo de uma verdade

universal capaz de transcender o contetdo particular de classe.

Fica evidente, portanto, que a chamada “segunda alienag¢do™ retira, através da
transubstanciagdo da forma estética, o contetdo de classe do meio de percepcao e compreensao
(comum) estabelecido, transportando-o para o universo essencialmente ilusério da arte. Assim,
0 conteudo torna-se irreal, porém, “nessa transformacao da realidade em ilusdo ¢ somente nela,
a verdade subversiva da arte se manifesta”*?!, afirma Marcuse. Isso ocorre na medida em que a
arte acusa o cultivo da ilusdo na propria realidade e ndo mais na obra de arte. Dentro do universo
artistico a arte ja ndo pode ser questionada enquanto ilusdo, mas sim enquanto expressao de
uma verdade propria, mais precisamente, como uma mentira que, se apresentando como tal,
adquire legitimidade e verdade dentro do contexto artistico. Para tanto, a configuracdo do
conteudo na forma estética, guiada pelo estilo, retira as conhecidas palavras, sons, formas e
cores do mundo material, esterilizando-as de seu uso repressivo na linguagem corrente e as
utilizando em favor de uma nova dimensao da existéncia e da percepcao - agora objetivadas em
forma de poema, quadro, peca, composi¢do. Verdadeiro e falso, certo e errado, dor e prazer,
calma e violéncia, tornam-se neste processo categorias estéeticas presentes na estrutura da obra.
Privadas de sua realidade imediata, aponta o filosofo, “elas entram num diferente contexto, em
que até o feio, o cruel e o0 morbido passam a participar da harmonia estética que governa o
todo”*?2, Trazendo a baila o horror das gravuras de Goya, Marcuse considera que elas
continuam retratando o horror, mas, a0 mesmo tempo, elas como que “eternizam’ o horror do

horror.

Na sequéncia, Marcuse ira retomar a teoria da recordacéo do jovem Marx presente nos
Manuscritos econdmico-filosoficos, tendo em vista seu potencial de interromper o contexto
familiar repressivo, assim como a alienacao artistica esmiugada pelo frankfurtiano. De acordo
com Marcuse, 0 conceito de recordacdo apresentado por Marx em tal obra dirigia-se a uma

qualidade reprimida nos seres humanos e nas coisas que, uma vez reconhecida, poderia levar a

420 1dem.
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uma mudanca radical na relagdo entre humano e natureza*?3, Além disso, a discussdo marxiana
tracava a nocdo de recordacdo no contexto da emancipagao dos sentidos, onde a “estética”
aparecia como pertencente a sensibilidade. Ao discutir a teoria critica da arte em seu tempo, por
sua vez, Marcuse propde novamente a no¢ao de recordagdo, tendo agora a “estética” como
pertinente a arte. De tal modo, a qualidade reprimida da recordacdo apresentada por Marx
também é vislumbrada através da arte. 1sso ocorre tendo em vista que,

num nivel primario, arte é recordacao: ela recorre a uma experiéncia e

compreensao pré-conceituais que ressurgem em (e contra) o contexto

do funcionamento social da experiéncia e da compreensdo - contra a
razéo e a sensibilidade instrumentalistas.*?*

Atingindo este nivel primario, ponto derradeiro do esforco intelectual, a arte viola tabus,
diz Marcuse: “da voz, olhos ¢ ouvidos a coisas que estdo normalmente reprimidas: sonhos,
recordagdes, anseios™*?. Estes (ltimos, por sua vez, correspondem aos estados Gltimos da
sensibilidade. Neste sentido, o filosofo concebe que longe de ser reprimido pela forma, o
conteudo é mostrado através dela em sua integridade. E mais, afirma que, neste ponto, ndo ha
conformidade tampouco rebelido, apenas magoa e jubilo, tristeza e alegria. Estas sdo as
qualidades extremas, 0s pontos supremos da arte que Marcuse associara principalmente as
prerrogativas da masica classica e romantica, constituidas, de acordo com ele, de uma estrutura
bidimensional*?®. Tal estrutura parece estar presente também no teatro classico. Nele, o verso é
a voz dominante deste mundo bidimensional ja que desafia a linguagem comum e se torna
veiculo para a representacdo daquilo que permanece ndo dito na realidade estabelecida.
Segundo Marcuse, “uma vez mais, € o ritmo do verso que possibilita, antes de todo o conteudo
especifico, a erupcio da realidade irreal e sua verdade”*?’. As “leis da beleza” formam sua
prépria realidade e a tornam transparente. Este modo sublimado com que falam os atores e
atrizes, aliado ao que fazem e sofrem em peca, € 0 que evoca € a0 mesmo tempo rejeita o

estabelecido, aquilo que é.

No teatro burgués, no entanto, Marcuse enxerga a construcdo de um universo estético

mais dessublimado e desidealizado. Neste terreno, onde as formas classicas dao lugar as formas

423 |dem.
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abertas, o realismo prevalece, ressalta o filésofo, tendo em vista a substituicdo do verso pela
prosa e o abandono do cenario historico*?, Entretanto, num certo momento as ideias igualitarias
da classe burguesa explodem o universo realista, de modo que o confronto de classes entre
nobreza e burguesia assume uma forma tragica para a qual ndo ha mais solucdo. Quando o
conflito sai do centro das atengdes, por conseguinte, o conteddo burgués € transcendido de
acordo com Marcuse. “O mundo burgués ¢ despedacado por figuras ou configuragdes
simbllicas que se convertem em mensageiras de catastrofe e libertacdo”*?°, afirma o

frankfurtiano.

Acerca do romance, Marcuse considera que esse ndo esta fechado para sua
transcendéncia estética. Independente do ambiente especifico ou do enredo em gue o0 romance
se baseie, sua prosa é capaz de desintegrar o universo estabelecido. Neste ponto, Kafka é o
exemplo mais notavel para Marcuse. Segundo o fildésofo, desde o inicio todos os vinculos com
a realidade dada séo cortados, chamando as coisas pelo seu nome, os quais resulta na arte serem
nomes errados*®. A discrepancia entre o que 0 nome diz e aquilo que é, torna-se inexpugnavel.
Ou, questiona Marcuse, seria antes a coincidéncia, a identidade literal dos dois que o provoca
horror?*3! De qualquer modo, a linguagem do romance acusa que a ilusdo estd na propria
realidade, ndo na obra de arte. “Em sua propria estrutura, a obra ¢ rebelido; ndo existe
reconciliacdo possivel com o mundo que ela retrata”**?, conclui o frankfurtiano ressaltando

agora o carater negativo que a propria estrutura da arte implica.

Por conseguinte, é esta segunda aliena¢do, oposta ao mundo estipulado, que
desaparecera nos esforcos do tempo de Marcuse para reduzir e eliminar o abismo entre arte e
realidade. Este esforco, em verdade, esta condenado ao fracasso segundo o autor, que completa
reconhecendo que hé rebelido no teatro de guerrilha, na poesia da “imprensa livre” e na musica
“rock”, mas que, no entanto, esta rebelidio permanece artistica sem o poder negador da arte*®3,
Na medida em que sdo propostas como parte da vida real, estas manifestacdes perdem a
transcendéncia que opde a arte a realidade estabelecida, permanecendo imanente e sucumbindo
a esta ordem unidimensional. A mesma qualidade vital imediata desta antiarte, portanto, é a

responsavel por desfazer a si propria e seu apelo. Ao mover-se, literal e figurativamente, no

428 1bidem, no original, p.100-101; na tradugAo, p.100.
429 1hidem, no original, p.101; na traducéo, p.101.
430 |dem.
431 |dem.
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aqui e agora, dentro do universo existente, Marcuse diz que a antiarte “termina no tumulto
frustrado de sua anulacdo”*3*. Como aprofundamento da reflexdo, Marcuse coloca em questdo
a arte classica (classicismo) e a roméantica (romantismo), tendo em vista o protagonismo de
ambas as correntes na cultura burguesa tradicional. Deveras, elas incomodam o0s
revolucionarios culturais, ora por serem tidas como artes “passadas”, ora por parecerem ter
perdido seu significado frente ao avanco do capitalismo e a solidificacdo da burguesia enquanto
classe dominante. O frankfurtiano questiona-se, portanto, se tais correntes parecem
excessivamente sublimes pelo fato de privilegiarem uma alma “intelectual” ou “metafisica”, no

lugar de uma alma real, viva, tornando-se assim potencialmente repressivas*®.

Sob a dtica da revolugdo cultural atuante no tempo de Marcuse, ndo obstante, as
qualidades extremas destas formas de arte especificas pareceram na verdade excessivamente
insublimadas, diretas e irrestritas. O que gerou uma compreensao delas em termos de um
exibicionismo ou “extravasamento” da alma, que foi negado pelos revoluciondrios culturais.
Todavia, para o filosofo, esta interpretacdo pode ser resultado de uma atrofia dos 6rgaos para a
alienagdo artistica, uma “falha” no modo de compreender as obras daquele periodo. Nelas, era
necessario que os espectadores/as das obras estabelecessem aquela “distancia de reflexdo e
contemplagdo, aquele siléncio e receptividade auto-impostos™®®, requeridos para a
contemplacéo da arte na concepcdo marcusiana. Em verdade, esta atrofia dos 6rgdos citada em
Contrarrevolucdo e revolta também ¢é resultado de processos materiais na interpretacdo
marcusiana. Segundo ele, “a organizacdo totalitaria da sociedade, a sua violéncia e
agressividade, invadiram o espaco interior e exterior, onde as qualidades extremas da arte ainda

podem ser experimentadas e aceitas de boa-fé”*¥’.

Estas qualidades, por conseguinte, contradizem de modo gritante os horrores da
realidade e parecem apresentar uma possibilidade de fuga de uma realidade da qual ndo ha
como escapar. Com efeito, é necessario estabelecer certo grau de emancipacdo da experiéncia
imediata, uma certa intimidade com as obras, para que seja possivel assim a contemplacédo da
negacdo da realidade repressiva e a consequente fuga desta realidade. De acordo com Marcuse,
portanto, “trata-se de uma arte ndo-comportamental, ndo-operacional; ndo ‘ativa’ para coisa

alguma, exceto reflexdo e recordagdo - a promessa do sonho”*®. N&o obstante, o sonho, ao

434 |bidem, no original, p.102; na traduc¢do, p.101.
435 |bidem, no original, p.102; na traduc¢do, p.102.
436 |dem.
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invés de apenas sonhar a condi¢cdo humana, deve se tornar um vetor de mudanca, deve adquirir
uma forca politica. Na medida em que a arte almeja a libertacéo dentro do espectro historico, a
realizagio dos sonhos mediante a revolucéo deve ser possivel, afirma Marcuse**, rememorando
0 projeto surrealista. Resta saber se a revolucdo cultural testemunhard a favor dessa

possibilidade.

Para o fildsofo, a revolucao cultural segue detendo uma forca radicalmente progressiva,
porém carrega consigo uma contradi¢do néo resolvida, fruto de seus esforcos para liberar o
potencial politico da arte. A arte traz em sua natureza um potencial subversivo, no entanto, o
frankfurtiano nos leva a questionar: como este potencial pode ser traduzido para a realidade?
Como pode ser expresso de modo que se torne um elemento na praxis da mudanca social, sem
deixar de ser arte e sem perder a sua forga subversiva inerente? Como esta forga pode ser
traduzida de tal modo que a forma estética seja substituida por “algo real”, vivo, e que, no
entanto, transcenda e negue a realidade estabelecida? A resposta de Marcuse € novamente em
defesa da autonomia da arte enquanto sua forca subversiva interna. Segundo ele, a arte expressa
seu potencial apenas como arte, em sua prépria estrutura e linguagem, a qual invalida a prose
du monde**®. Em verdade, Marcuse considera que tal potencial subversivo transcende até
mesmo as metas alcancaveis de libertacdo e a critica real da sociedade. Neste sentido, percebe-
se que tal potencial ndo pode se submeter a fungbes meramente politicas, ja que elas ndo seriam

capazes de abarcar todo o potencial libertador presente nas manifestacfes estéticas e artisticas.

A arte permanece comprometida com a Ideia, afirma Marcuse relembrando
Schopenhauer. Ela permanece compromissada com o universal no particular. Deste modo, a
arte cria tens@es (realidade versus ideia, universal versus particular) que, enquanto persistem,
atestam sua necessidade de continuar sendo alienag&o. Se, no entanto, por causa desta alienagéo,
a arte ndo chega até e ndo se comunica com as massas, isso € resultado de uma sociedade de
classes que perpetua a condi¢do das massas. Nas palavras de Marcuse, “quando uma sociedade
sem classes realizar a transformacdo das massas em individuos ‘livremente associados’, a arte
tera perdido o seu carater elitista mas ndo o seu distanciamento da sociedade”**!. A tenséo
inerente a arte entre afirmacéo e negacao impede, pois, qualquer associacao da arte com a praxis
revolucionéria. Em verdade, a arte ndo pode representar a revolucdo, mas sim invocé-la através

de um outro meio: um meio estético que transforma o contetdo politico em metapolitico,

439 1dem.
440 |hidem, no original, p.103; na traducdo, p.102-103.
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determinado pelas necessidades internas da arte. Concluindo, o frankfurtiano afirma que um
mundo de tranquilidade e liberdade, ou seja, a meta de toda a revolugéo, s6 se manifesta num

meio totalmente apolitico, sob as leis da beleza e da harmonia®*2.

Na sequéncia, em uma argumentacdo parecida a de “A arte na sociedade
unidimensional”, Marcuse considera que a ocorréncia do siléncio é o evento simbolico, o
“salto” que representa a transicdo da ordem cotidiana para a ordem estética. Nao apenas na
musica, o siléncio impregna as obras de Kafka, Beckett e Cézanne. Citando palavras do ultimo,
Marcuse expBe que a Unica aspiracdo do artista deve ser o siléncio, ja que ele abafa o
preconceito e ecoa um siléncio a respeito do mundo corrente*3, Este eco, portanto, ndo se refere
ao que é da natureza, ao que pertence a realidade imediata, mas sim aquela realidade que se
manifesta no distanciamento entre artista e realidade imediata - mesmo que esta realidade

predominante seja a da revolucéo.

A relacdo entre arte e revolucdo, em verdade, segundo Marcuse, “é uma unidade de
opostos, uma unidade antagonica”***. Ao afirmar que arte e revolugdo estdo unidas para “mudar
o mundo” e promover a libertagdo, o autor procura evidenciar o trabalho conjunto, porém nao
idéntico entre arte e revolugdo. Isso porque ele estd convicto de que “em sua pratica, a arte nao
abandona suas proprias exigéncias nem abdica de sua dimensido”**°, permanecendo no terreno
da ndo-operacionalidade. Neste sentido, a meta politica da arte se evidencia apenas na
transfiguracdo que a forma estética representa. Mesmo quando um artista é considerado
engajado, a revolucdo pode estar ausente de sua obra. De acordo com Marcuse*®, o
engajamento politico, em verdade, converte-se agora numa questao de “técnica” artistica, pois,
ao inves de se traduzir a arte para a realidade, a realidade é que ¢ traduzida para uma forma
estética. O protesto radical da arte manifesta-se entdo no modo como as palavras, cores, sons,
sdo reagrupados esteticamente e assim, libertos de seu uso (e abuso) tradicional. Marcuse
denomina este movimento de alquimia da palavra (alchemy of the word), isto é, 0 momento
em que os elementos estéticos sdo reordenados na criagdo de uma outra realidade a partir da

realidade existente. 1sso constituiria para Marcuse uma permanente “revolu¢do imaginaria”,

442 1dem.
443 |bidem, no original, p.103; na tradu¢do, p.103.
444 |hidem, no original, p.105; na tradugdo, p.104.
445 1hidem, no original, p.105; na traducéo, p.105.
446 |hidem, no original, p.106-107; na traducéo, p.106.
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uma permanente “subversdo estética”, o surgimento de uma “segunda histéria” dentro da

sequéncia historica*’.

Comentando novamente sobre a pretensa abolicao da forma estética, o frankfurtiano diz
que a nocao de que a arte poderia tornar-se uma parte componente da praxis revolucionaria até
que, sob o socialismo desenvolvido, fosse adequadamente traduzida em realidade, € uma no¢édo
falsa e opressiva, que nos encaminharia até o fim da arte*®. Este “fim da arte” utilizado aqui,
no entanto, ja ndo carrega a positividade da possibilidade vislumbrada em Um ensaio sobre a
libertacdo, no qual a arte poderia participar na reconstrucdo da realidade social. Citando Martin
Walser a respeito da “morte da literatura”, Marcuse expde que esta metafora € excessivamente
prematura: “s6 quando os objetos e seus nomes se fundissem num so6 [...], s6 entdo a literatura
estaria morta. Enquanto esse estado paradisiaco ndo chegar, a luta pelos objetos [...] também
sera travada com a ajuda de palavras™*°. O significado destas palavras, conclui Marcuse,
continuaré desvalorizando seu significado na linguagem comum: elas, as imagens, 0s sons,
continuardo a transformar, através da imaginagdo, o mundo objetal, humano e natural®®. A
identificacdo entre as palavras e as coisas representam, pois, para o autor, que as potencialidades
das coisas seriam concretizadas e que o poder de negacéo da arte deixaria de operar. Em outras
palavras, significaria que a imaginagdo tornar-se-ia funcional, operacional, a servigo da razéo

instrumental.

Retomando o titulo de uma conferéncia sua proferida em 1969%!, Marcuse diz que ja
comentou sobre a “arte como forma de realidade” numa sociedade livre. A frase, segundo o
filésofo, é ambigua. Visava “indicar um aspecto essencial da libertagdo, notadamente a
transformacdo radical do universo técnico e natural de acordo com a sensibilidade (e
racionalidade) emancipada™*®2. O frankfurtiano ainda sustenta este ponto de vista, entretanto,
ele afirma, “o objetivo é permanente; quer dizer, seja qual for a sua forma, a arte nunca podera
eliminar a tensdo entre arte e realidade. A eliminacdo desta tensdo seria a impossivel unidade
final de sujeito e objeto”**3, Neste sentido, a interpretacdo de que esta alienacio irredimivel da

arte se deve a organizac¢do burguesa da sociedade, constituiu para Marcuse um absurdo.

447 |bidem, no original, p.107; na tradu¢do, p.106.
448 |dem.
449 WALSEN, M. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.107; na traducéo, p.106.
450 |dem.
41 MARCUSE, H. “Art as Form of Reality”. In: KELLNER, D. (ed.). Art and liberation: Collected papers of
Herbert Marcuse, v.4. New York; London: Routledge, 2007.
452 MARCUSE, H. Contrarrevolucgao e revolta, no original, p.108; na traducéo, p.107.
453 |dem.
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O absurdo, entretanto, segundo ele, tem uma base fatual. “A representacdo estética da
Ideia, do universal no particular, leva a arte a transformar condic@es (historicas) particulares
em universais”**. Isto é, leva a arte a mostrar como destino tragico do ser humano, o que é
apenas seu destino dentro da sociedade estabelecida. Na tradicao ocidental, por conseguinte, 0
autor afirma que ha uma celebracdo de uma tragédia desnecessaria - desnecessaria na medida
em que diz respeito a ideologias e instituicbes sociais especificas e ndo a condicdo humana
propriamente dita. Retomando Madame Bovary, Marcuse*® nos diz que, evidentemente, sua
catastrofe se da devido a sua situacdo especifica da pequena burguesia numa provincia francesa.
No entanto, ao ler o romance é possivel isolar seu meio externo e encontrar na histéria uma
recusa do mundo da pequena burguesia francesa, seus valores, moralidade, desejos e aspiracoes.
Deste modo, o iluminismo, a democracia e a psicandlise, poderiam até mitigar os conflitos
tipicamente feudais e burgueses, entretanto, a substancia tragica ainda permaneceria. De acordo
com Marcuse, “essa interacdo entre o universal e o particular, entre o conteido de classe e forma

transcendente ¢ a historia da arte”*®,

Na sequéncia, o frankfurtiano afirma que ao manter e intensificar o poder de negagéo, o
potencial subversivo da arte, se mantém e intensifica também o poder alienante dela. A forma
estética, em verdade, € a Unica em que esta radicalidade da arte se torna comunicével. Para
expressar essa reconquista da transcendéncia estética, Marcuse empresta a expressao “fungao
propagandistica da arte”**” cunhada por Peter Schneider. Com ela, o filésofo visa demonstrar
como a estética e a arte devem procurar na histéria fantasiosa da humanidade as imagens
utopicas de libertacdo, livrando-as das formas distorcidas que Ihes foram impostas na realidade
existente e mostrando a estas fantasias o caminho possivel de sua realizacdo. Tal estratégia de
concretizacdo da forma estética, no entanto, nunca pode ser completa, precisamente porque € a
estratégia de um sonho que ndo pode obter uma traducdo na integra para a realidade. Tal
concretizacéo, verdadeiramente, denotara para Marcuse a “descoberta de formas estéticas que
possam comunicar as possibilidades de uma transformacdo libertadora do meio técnico e
natural. Mas também neste caso fica a distancia entre arte e pratica, a dissociacdo da primeira

em relacio a segunda™*®®,
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Trazendo a baila o periodo entre Guerras, Marcuse observa que o protesto naquela época
parecia ser diretamente traduzivel em acdo, que o despedacamento da forma estética parecia
representar as proprias forgas revolucionérias em acdo. Neste contexto, Antonin Artaud
formulou seu programa de abolicdo da arte. Nele, a arte deveria tornar-se um assunto das
massas, das ruas e, principalmente, do organismo, do corpo, da natureza. A arte movimentaria
0s seres humanos e as coisas, tendo em vista a concepcao de Artaud de que “é preciso que as
coisas se desmoronem, se liquidem, para partir de novo e recomegar tudo”*°. Recorrendo a
metafora artaudiana da serpente para aclarar o projeto do/a artista, Marcuse diz: “A serpente
move-se ao som da musica, ndo por causa do ‘conteudo espiritual’ dos sons, mas porque as suas
vibragdes se comunicam através da terra a todo o corpo do réptil”#®°, A arte, portanto, deveria
recuperar, reconquistar sua unidade e comunicagdo com a natureza. E o teatro, neste horizonte,
deveria entdo abandonar o palco e ir para as ruas, para as massas, chocando e despedacando a

consciéncia e o inconsciente.

Artaud propde, pois, “[um teatro] em que as violentas imagens fisicas esmaguem e
hipnotizem a sensibilidade do espectador, arrebatada no teatro como que por um turbilh&o de
forgas superiores”*®!, N&o obstante, Marcuse se questiona qual linguagem, quais imagens, em
seu tempo, seriam hébeis a esmagar e hipnotizar 0s corpos e as mentes que vivem em
coexisténcia pacifica com o genocidio, com a tortura e o0 envenenamento. Além disso, trazendo
a discussao a “sonorizacdo constante” de Artaud, ou seja, os sons, ruidos e gritos componentes
de seu teatro, Marcuse pergunta: “o publico, mesmo o publico ‘natural’ das ruas, ndo se
familiarizou ha muito com os ruidos violentos, os gritos, que sdo o equipamento diario dos
meios de comunicacdo de massa, dos esportes de multiddo, das estradas, dos lugares de
recreio?”*%2, Marcuse conclui, por conseguinte, que a sonorizagio proposta por Artaud néo

rompe com a familiaridade opressiva com a destrui¢do, mas sim, reproduzem-na.

Algo parecido parece ocorrer com o Living theatre, como ja apontado em Um ensaio
sobre a libertacdo. Ao tentar sistematicamente unir Teatro e Revolucdo, libertacdo corporal
com espiritual, mudanca individual interna e mudanca social externa, bem como amalgamar,
segundo o fil6sofo*®3, marxismo e misticismo, este tipo de teatro vicia o impulso politico. O

Living theatre ndo contém e ndo expressa de modo suficiente a alienacdo da realidade preterida

49 ARTAUD, A. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.111; na traducéo, p.110.
460 1hidem, no original, p.111; na traducéo, p.110.
461 ARTAUD, A. apud MARCUSE, H. Ibidem, no original, p.112; na traducdo, p.110.
462 1hidem, no original, p.112; na traducéo, p.111.
463 |hidem, no original, p.113; na tradugdo, p.112.
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por Marcuse para as obras de arte e, por isso, apresenta um propdésito autodestrutivo na
concepcao do frankfurtiano. Esta “dessublimacao radical” que Marcuse enxerga nesse teatro,
“como teatro, ¢ uma dessublimacio organizada, arranjada, desempenhada”®* e, portanto,
estaria perto de se converter no seu oposto. Esta, ressalta o fildsofo numa nota de rodapé, é uma
critica fraterna ao teatro de Judith Malina e Julian Beck, ja que o fildsofo afirma compartilhar
da mesma luta destes artistas. Conforme Marcuse, o destino de toda e qualquer representacao
direta, ndo sublimada é a inverdade®®®. Neste contexto, o carater ilusorio da arte n&o é abolido,
mas duplicado. As acdes que 0s atores e atrizes desempenham em peca sao intrinsecamente

irreais, sdo “apenas” representacao teatral.

Acerca da chamada “musica viva”, ou “musica natural”, por sua vez, Marcuse afirma
que a distin¢do entre uma revolucdo interna da forma estética e sua destruicdo, entre uma
direcdo auténtica e outra inventada, também se tornou decisiva no desenvolvimento e funcéo
deste estilo musical. “E como se a revolugio cultural tivesse preenchido a exigéncia de Artaud
de que, num sentido literal, a masica movimente o corpo, atraindo assim a natureza para a
rebeliio”*®®, observa o fildsofo. A base auténtica da musica viva, pois, ¢ identificada por
Marcuse na masica negra, como grito e cantico dos escravos e dos guetos. Nesta musica, sdo
revividas as vidas e as mortes de homens e mulheres negros e negras. A musica se confunde
com o corpo, assim como a forma estética se confunde com o gesto de dor, sofrimento e
denuncia. Entretanto, uma mudanca significativa ocorreu neste ambito atraves da apropriagdo
da musica negra pelos brancos: “o ‘rock’ branco é o que o seu paradigma negro nao €,
nomeadamente, desempenho (performance)”*®’. Neste sentido, é como se 0s gritos, 0s prantos,
os saltos e balangos, bem como a execucdo desta musica estivesse num espaco artificial,
determinado. Tudo o que tinha sido parte da permanéncia e defesa da vida, dirige-se agora a
um publico que € favoravel e, assim, se converte numa questéo de espetaculo, festival, business.
Este movimento constitui, para Marcuse, um movimento “totalitario” na medida em que
subordina a consciéncia individual, mobilizando um inconsciente coletivo que permanece sem

um fundamento social. E um movimento que tende, pois, & massificacio.

Ao final do capitulo 3 de Contrarrevolucdo e revolta, Marcuse volta a argumentar em

prol da irredutibilidade da tensdo entre arte e revolucdo. Conforme o frankfurtiano, ao se propor

464 1dem.
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a mudar a realidade ou ao se submeter as exigéncias da revolucéo, a arte nega a si propria. No
entanto, tendo a revolugao como parte de sua substancia, a arte “pode extrair suas inspiragdes
e sua forma do movimento revolucionario que entdo prevalecer”*%. Isso porque, na concepcio
de Marcuse, a arte detém uma substéncia historica que se impde em todos 0s seus modos de
alienacdo. Isto é, a arte encontra-se apta a se transformar e a transformar suas formas no decorrer
da historia, impedindo, portanto, que uma revalorizacdo da forma artistica signifique
meramente uma revalorizagdo de formas tradicionais da arte como o classicismo ou 0
romantismo. Ele entdo se questiona: “Uma analise da realidade social permitiria qualquer
indicacdo quanto a forma de arte que corresponderia ao potencial revolucionario no mundo
contemporaneo?”**%°, Resgatando Adorno e sua interpretacdo de que a arte responde ao carater
de repressédo e administragdo da sociedade através de uma alienagéo total, Marcuse cita a musica
altamente construtivista e, a0 mesmo tempo, espontaneamente informe, de John Cage,
Stockhausen e Pierre Boulez, como exemplos extremos da segunda alienacdo invocada pela
arte. Entretanto, teria estes esforcos atingido o ponto em que a obra abandona sua dimenséo
alienante para se converter num jogo de sons inofensivo, sem compromisso e, portanto, um

choque que ndo choca, um esforgo prestes a sucumbir? Marcuse deixa a questdo em aberto.

Ingressando no ambito da literatura radical que também propGe uma semi-
espontaneidade informe, Marcuse propde que estas obras perdem, com a forma estética, seu
contetdo politico. A mais aguda e intransigente denuncia, por conseguinte, Marcuse
identificara na obra de Beckett que, precisamente por causa de seu radicalismo, repele a esfera
politica: “Na obra de Beckett ndo ha esperanca que possa ser traduzida em termos politicos, a
forma estética exclui toda a acomodacdo e abandona a literatura permanecendo literatura. E,
como literatura, a obra transmite uma Gnica mensagem: por fim as coisas como elas estio”*°,
De forma analoga, o filésofo detecta a substancia revolucionaria da arte ndo nas pecas politicas
de Brecht, mas na sua mais perfeita lirica; ndo na Opera antifascista de sua época, mas no
Wozzeck de Alban Berg. Estes exemplos representam para o frankfurtiano ndo mais a morte da
arte, mas sim a morte da antiarte, isto é, o ressurgir da forma, o explorar de novas qualidades
da dimensdo estética que sdo intrinsecamente subversivas - especialmente do Belo como
aparéncia sensual da liberdade. Estas qualidades, o deleite do Belo e o horror da politica, podem

ser contempladas nos seguintes versos de Brecht, segundo o frankfurtiano:

468 |hidem, no original, p.116; na tradu¢do, p.114.
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Dentro de mim ha uma luta entre

O deleite de uma cerejeira em flor
E o horror de um discurso de Hitler.
Mas s0 este dltimo

Me forca a escrever®’,

A imagem da arvore permanece, portanto, presente mesmo no poema que fora escrito
“imposto” por um discurso de Hitler. Segundo Marcuse, “o horror daquilo que € marca o
momento da criagdo, é a origem do poema que celebra a beleza de uma cerejeira em flor”472,
Neste caso, a dimensdo politica permanece vinculada a dimenséo estética que, por sua vez,
adquire um valor politico. Conforme o frankfurtiano, este movimento também é notorio nas
cangdes de radicais de protesto da época de sua época, bem como nas cangdes de Bob Dylan*™3,
Nestas manifestacdes, a beleza e a alma reprimida tornam-se a forma do conteldo subversivo
e emergem novamente, nd0 como uma ressurei¢do artificial, mas sim como o retorno do

reprimido.

A reflexdo marcusiana nos leva, portanto, a seguinte concluséo: apenas na dimensao
estética, na propria arte, a conjuncdo entre arte e revolucdo pode se manifestar. Na esfera
estética, mesmo na auséncia completa de contetdo politico, a arte torna-se capaz de ser politica.
E a propria beleza, expressa através da forma estética e como a negacdo do mundo
administrado, que Ihe garante essa capacidade.

Estranho fendbmeno: beleza como uma qualidade que esta tanto numa
Opera de Verdi como numa cangdo de Bob Dylan, num quadro de Ingres
como num de Picasso, numa frase de Flaubert como numa de James
Joyce, num gesto da Duquesa de Guermantes como no de uma garota
hippie! Comum a todos eles é a expressdo, contra a deserotizacao

plastica, da beleza como negacdo do mundo da mercadoria e do
desempenho, das atitudes, gestos, semblantes, requeridos por ele*’,

Com isso, Marcuse pretende argumentar que a forma estética continuara se
transformando a medida em que a pratica politica construa ou ndo uma sociedade
qualitativamente diferente. Um universo comum em que arte e realidade coabitem, portanto,

pode ser previsto apenas numa situacdo em que a sociedade se mostre favoravel a esta unido.

471 BRECHT, B. apud MARCUSE, H. lbidem, no original, p.117; na tradugéo, p.115.
472 1dem.
473 1dem.
474 1bidem, no original, p.121; na traducéo, p.118.
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No entanto, o filésofo ressalta, mesmo “nesse universo comum, a arte conservaria sua
transcendéncia”*’®. Afirmando novamente sua posi¢io negativa quanto ao “fim da arte”,
Marcuse considera agora que este fim s sera concebivel quando homens e mulheres ndo forem
mais capazes de distinguir entre o verdadeiro e o falso, 0 bom e 0 mau, o belo e o feio, o presente
e o futuro. Algo que, segundo ele, constituiria um “estado de perfeito barbarismo no auge da

2 <e

civilizagdo”, “uma possibilidade historica*’®, ele conclui.

Se por um lado, a arte nada pode fazer para evitar a barbarie, por outro, seu
desenvolvimento e preservacdo dependem da luta contra o sistema social que gera este
barbarismo. Por consequéncia, o destino da arte permanece ligado ao da revolugdo. Neste
sentido, Marcuse conclui*’’, o “impulso” que conduz os artistas as ruas - para lutar na Comuna,
nas revolugdes bolchevique, alemd, chinesa, cubana e por todas as revolucfes e movimentos
que tém uma possibilidade historica de libertacdo - é, deveras, uma necessidade interna da arte.
No entanto, ao fazé-lo, o artista se aparta do universo artistico e entranha-se no universo da
prética radical, do qual a arte continua sendo uma parcela antag6nica. Conforme Silveira®’®,
Marcuse recorre ao tema da barbérie pois nele se evidencia uma das coincidéncias historicas

que ligam a arte a revolucdo sem, no entanto, fundi-las completamente.

Como conclusdo dos trechos analisados em Contrarrevolugdo e revolta, podemos
compreender, ancorados em Kellner#’®, que Marcuse tentou defender determinados aspectos da
cultura burguesa de sua rejeicdo total pelos movimentos ativistas dos anos 60 e 70. Nao
obstante, de acordo com Reitz, “a oposi¢do de Marcuse a revolugdo cultural ndo implica que
ele esteja tentando despolitizar sua teoria estética, mas antes buscando clarificar a forma na qual
a politica pode legitimamente estar presente na arte”*°, As posi¢cGes apresentadas aqui serdo
ainda radicalizadas na derradeira obra do filésofo, A dimensdo estética, na qual o autor
continuarad argumentando em favor do poder alienante da arte e da forma estética. Desta vez,

no entanto, o autor tera como seus interlocutores os autores da estética marxista ortodoxa.

475 |dem.

476 |dem.

477 |bidem, no original, p.122; na tradug&o, p.118.

478 SILVEIRA, L. Alienacdo artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica da arte, op. cit., p.102.

47 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art, and liberation”, op. cit., p.50.
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4.2 Permanéncia e forma estética.

Em 1977, Marcuse publica sua Gltima obra em vida. Inteiramente dedicada ao tema da
arte e da estética, a obra foi originalmente publicada em alemdo, levando o nome de Die
permanenz der kunst: Wider eine bestimmte marxistische asthetik (“A permanéncia da arte:
contra uma particular estética marxista”, na traducao literal). Em 1978, o texto foi traduzido
para a lingua inglesa, tendo o proprio Marcuse feito parte desta traducdo. Aqui, o texto levava
0 nome de The aesthetic dimension: Toward a critique of marxist aesthetics. Em 1981, quando
traduzido para a lingua portuguesa, a obra é entdo rebatizada com o nome de A dimenséo
estética®®’. No texto, Marcuse se opora aos estetas marxistas ortodoxos, consolidando sua
argumentacdo acerca da permanéncia e autonomia da arte ja vislumbradas em
Contrarrevolucdo e revolta. No que diz respeito a ambivaléncia politica da arte, o filésofo
prosseguira sua argumentacdo de que a arte possui tanto aspectos afirmativos quanto negativos,
dando mais uma vez prevaléncia a seus aspectos negativos e emancipatérios. No entanto,
Marcuse apontara aqui com mais evidéncia uma outra origem do carater afirmativo da arte, a
do compromisso da arte com Eros. Ademais, mesmo que reelaborando temas da década de 60,
ficarad evidente que, através do tema da subjetividade, da alienacéo artistica, da ambivaléncia
da arte, para citar alguns deles, 0 autor apresentara igualmente diversas continuidades no que

diz respeito a sua trajetoria.

Marcuse abre o prefacio da obra em questdo dizendo que “este ensaio pretende
contribuir para a estética marxista, mediante a impugnagio da sua ortodoxia predominante”*¢?,
Com ortodoxia, 0 autor estava se referindo a uma estética que interpreta a qualidade e a verdade
da arte no contexto das relacdes de producdes existentes, de tal modo que as obras de arte
passam a configurar e a representar os interesses de determinadas classes sociais. Sua critica,
contudo, na medida em que também encara a arte no contexto das relac@es sociais e atribui a
ela um potencial politico, ndo pretende se desvincular completamente da estética marxista, mas
apenas, como vimos, de sua categoria ortodoxa. Ao contrario dela, Marcuse enxerga o potencial
politico da arte na propria arte, como uma qualidade inerente da forma estética. Além disso, o
frankfurtiano defendera que, em virtude dessa forma, a arte é totalmente autbnoma perante as

relagdes sociais. Conforme Marcuse*®®, apenas na medida em que transcende essas relagdes, a

481 MARCUSE, H. A dimens&o estética. Lisboa: Edicdes 70, 2013.
482 |pidem, p.9.
483 |dem.
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arte protesta contra elas, rompendo com a consciéncia dominante e revolucionando a

experiéncia.

Além disso, Marcuse nos atenta para duas observacoes preliminares. Primeiro, o fato de
que embora se refira a arte no geral, sua discussdo em A dimensao estética esta centrada na
literatura, sobretudo na dos séculos dezoito e dezenove. O frankfurtiano relata que nédo se sente
habilitado para falar de musica e das artes visuais, embora esteja convicto de que o que se aplica
na literatura, também se aplica as demais artes***. Segundo, o fato de o filésofo considerar que
ao longo da histéria da arte, apesar de todos os critérios se transformarem, existiu e
supostamente ainda existe uma valoracdo qualitativa fixa que nos permite distinguir entre uma
“grande arte” e uma “arte baixa”, entre literatura “alta” e “trivial”, opera e opereta, comédia e
farsa, e assim por diante. Conforme Marcuse*®, ha uma diferengca demonstravel entre as
comedias de Shakespeare e a Comédia da Restauracao, entre os poemas de Goethe e os de

Schiller, entre a Comédie Humaine de Balzac e 0 Rougon-Macquart de Zola.

Ainda no preféacio de A dimens&o estética, inserindo-se no debate marxista acerca de
uma “arte revolucionaria”, Marcuse dira que ela, a arte, pode ser nominada revolucionaria em
diversos sentidos. Em sentido estrito, ela pode receber esta denominagdo se apresentar uma
mudanca radical no estilo e na técnica, como fizeram as auténticas vanguardas. Assim, 0
filésofo assinala que o expressionismo e o surrealismo anteciparam a destrutividade do
capitalismo monopolista e a emergéncia de novas metas para a mudanca radical*®®. Contudo,
para Marcuse esta é uma definicdo apenas técnica de uma arte revolucionaria e que, por
conseguinte, ndo diz nada sobre a qualidade, autenticidade e verdade da obra. O que lhe
interessa € um outro aspecto de uma arte revolucionaria, que diz respeito justamente ao
potencial da arte de, em virtude de sua prépria configuracao estética, apresentar a auséncia de
liberdade do existente, rompendo com a realidade mistificada e reificada, subvertendo as formas
dominantes de percepgdo e dando a ver o horizonte de uma transformacéo, isto €, de uma

libertagdo®®’,

H& uma disparidade, no entanto, no que diz respeito a apresentacdo do potencial
subversivo da arte. Esta disparidade se deve a diferenca de estrutura social com que estas obras

sdo confrontadas. Relaciona-se ao modo de distribuicdo da opressao entre a populagéo, ao papel

484 hidem.
485 |hidem, p.10.
486 |dem.
487 |hidem, p.10.
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exercido pela classe dominante e as possibilidades de mudanca social, por exemplo. Estas
condicdes historicas, por sua vez, sdo refletidas nas obras de arte de diversos modos,
expressamente ou como pano de fundo, na linguagem e nas imagens evocadas por elas.
Contudo, mesmo com essa diversidade, todas elas sdo expressdes e manifestacfes historicas
especificas do que o frankfurtiano nomeara de “substancia trans-historica da arte”. Isto €, aquela
dimensédo em virtude da qual a arte possui uma dimensao propria de verdade, de protesto e de
promessa, uma dimensdo que reside na prépria forma estética e que deixa ressumar sua
alienacdo em relacdo ao estabelecido. O que Marcuse pretende assinalar, por conseguinte, é que
uma obra de arte sera revolucionéria através do seu contedo tornado forma. Em verdade, este
conteudo, ligado diretamente a representacdo da realidade existente, aparece transformado, em
outras palavras, mediatizado e alienado da realidade. A verdade da arte, neste sentido, residira

no fato de 0 mundo realmente ser tal como aparece na obra de arte*e,

O que Marcuse busca com tal argumentacdo é, contra os marxistas ortodoxos, auferir
que as obras de arte e a literatura ndo podem ser consideradas revolucionarias apenas pelo fato
de serem escritas ou feitas para a classe trabalhadora, ou para a revolugdo. Na concepcao do
frankfurtiano, sé tem sentido falar de uma arte revolucionaria em referéncia a propria obra de
arte, como contetdo tornado forma. Portanto, o potencial politico da arte reside apenas em sua
propria dimensdo estética, ja que sua relacdo com a praxis é apenas indireta, mediatizada. Deste
modo, o poder de estranhamento e o aparecer de novos objetivos radicais e transcendentes da
mudanca sdo reduzidos quanto mais imediatamente politica for a obra de arte. Como exemplo
desta relagdo, o autor afirma que “pode haver mais potencial subversivo na poesia de Baudelaire

e de Rimbaud do que nas pecas didaticas de Brecht”4%,

Dando inicio ao primeiro capitulo, Marcuse procura dar sustentagdo a sua preocupacao
com a estética e a arte. Talvez pudesse se argumentar injustificavel tal preocupacdo tendo em
vista a situagdo miseravel em que o mundo se encontrava e em que a realidade sé podia ser
transformada por meio de uma praxis politica radical. Além disso, o autor mostra uma espécie
de desconforto inerente a sua preocupacao, que diz respeito a concepcao que interpreta a arte
como um mero dispositivo para um mundo de ficcdo, onde as condi¢cGes de mundo existentes
s6 podem ser alteradas no mundo da imaginagdo. Conforme o frankfurtiano, no entanto, esta

concepcao considerada puramente ideoldgica da arte, que remonta a cultura afirmativa, ha

488 |bidem, p.11.
483 |hidem, p.11.
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tempos vem sendo questionada e colocada em xeque. Marcuse fard 0 mesmo, mas por uma via
nova que, em certo sentido, destoa também das concep¢des marxistas tradicionais. Ele
argumentara®® que a arte proporciona uma verdade, uma experiéncia, uma necessidade que,
em primeiro lugar Ihe sdo proprias e que, em segundo lugar, ndo estdo no dominio da praxis
radical, mas, ndo obstante, sdo componentes essenciais da revolucdo. Através desta nova
perspectiva supracitada sobre a qual Marcuse se baseara, a concep¢do basica da estética
marxista, isto €, seu tratamento dado a arte como ideologia e énfase no carater de classe, € mais

uma vez colocada em uma discussao critica.

Segundo o filésofo, a discussdo que ele propde se dirige as seguintes teses da teoria

estética marxista:

1. Existe uma relacdo definida entre a arte e a base material, entre a arte
e a totalidade das rela¢Ges de producéo. [...]

2. Ha uma conexdo definida entre arte e classe social. A Unica arte
auténtica, verdadeira e progressista, é a arte de uma classe em ascenséo,
gue exprime a tomada de consciéncia desta classe.

3. Consequentemente, o politico e o estético, o contetdo revolucionario e
a qualidade artistica tendem a coincidir.

4. O escritor tem a obrigacdo de articular e exprimir os interesses e as
necessidades da classe em ascensdo. (No capitalismo, esta seria o
proletariado).

5. A classe declinante ou os seus representantes s6 podem produzir uma
arte.

6. O realismo (em varios sentidos) é considerado a forma de arte que
corresponde mais convenientemente as relagdes sociais, constituindo
assim a forma da arte**.

Na concepcdo marcusiana, essas teses implicam que as relagfes sociais de producao
devem ser diretamente representadas nas obras literarias, ndo as afetando de modo externo, mas
sim internamente, como parte de sua logica e dos elementos que lhe compde. Tais teses se
baseiam na teoria marxiana de base-superestrutura, pela qual as producGes artisticas, como
componentes da superestrutura social, sdo afetadas e determinadas na medida em que se
modificam as relag0es de producdo material, que compdem a base da sociedade. Entretanto,
Marcuse considera que em contraste com as reflexdes mais dialéticas de Marx e Engels, 0s
estetas marxistas que 0s seguiram tornaram a concep¢ao base-superestrutura um esquema rigido
de consequéncias devastadoras. Segundo o frankfurtiano, a implicagcdo que se segue € uma

nocdo normativa da base material como a realidade verdadeira e uma desvalorizacdo politica

4% |hidem, p.13.
41 lbidem, p.14.
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das forcas imateriais, sobretudo da consciéncia individual, bem como do subconsciente e sua
funcio politica®®2. Esta funcéo, por sua vez, pode ser tanto regressiva quanto emancipatoria.
Como exposto em Eros e civilizagdo, pode estar baseada tanto no predominio das forcas de
Thanatos quanto no predominio das forcas de Eros. O que Marcuse almeja argumentar, por
conseguinte, é que o materialismo historico tem de dar conta da questdo da subjetividade pois,

caso contrario, incorpora a aparéncia do materialismo vulgar.

Marcuse volta-se, portanto, novamente ao tema especifico da subjetividade, mais
especificamente ao tema da desvalorizacdo do papel da subjetividade que a estética marxista
estava promovendo. Neste sentido, o autor identificou uma depreciagdo ndo apenas do ego
cogito, do sujeito racional cartesiano, mas também da interioridade dos individuos, suas
emocdes, sonhos e imaginacao - ja apontados pelo filosofo em sua trajetoria intelectual como
constituintes do processo de criacdo artistica. Deste modo, segundo o frankfurtiano, estava
sendo minado um importante requisito para a revolucao, a saber, “o fato de que a necessidade
de mudanca radical se deve basear na estrutura psiquica dos individuos, na sua consciéncia e
no seu inconsciente, nos objetivos de suas pulsdes”®3. Neste cenario, a subjetividade fora
tomada como um atomo da objetividade, sendo tornada, mesmo em sua forma mais rebelde,
num mero 6rgdo executivo do corpo humano. O componente determinista da teoria marxista,
neste sentido, foi localizado por Marcuse no conceito reducionista de consciéncia que pde em
suspenso o conteddo especifico da consciéncia individual e negligencia assim o potencial

revolucionario contido na subjetividade.

Tal depreciacéo baseia-se na interpretacdo marxista da subjetividade como valor e nogao
burguesa de interioridade. Para Marcuse, no entanto, a tese que insiste na verdade e no direito
da interioridade apenas como valor da sociedade burguesa parece injustificavel. Deveras, 0
contrario Ihe parece o correto: é justamente a subjetividade que traz consigo a capacidade de
liberar o individuo do contexto de exploragdo e de troca, caracteristicos da sociedade burguesa.
Através da subjetividade o individuo pode se retirar da realidade imposta e adentrar numa
dimensdo essencialmente diferente, a da propria subjetividade. Neste sentido, é este escape da
realidade que pode proporcionar uma experiéncia capaz de se transformar num fator poderoso
de invalidacao dos principais valores burgueses, desviando o foco da realizagéo individual dos

critérios do principio de desempenho e do lucro para o dos recursos humanos mais intimos

492 1bidem, p.15.
4% lbidem, p.15 (modificada).
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como a contemplacgéo, o sentimento e a imaginacdo. Ademais, Marcuse aponta que a retirada e
a evasao proporcionadas pela subjetividade ndo eram definitivas. Houve uma luta da
subjetividade para sair de sua mera interioridade e adentrar no ambito dos valores culturais e
intelectuais. No periodo totalitarista em que escrevera, por conseguinte, a subjetividade
“tornou-se um fator politico tentando contrabalancar a socializa¢io agressiva e exploradora”*®,
afirma Marcuse, numa argumentacao semelhante a proposta de politizacdo dos impulsos vitais

em Eros e civilizagao.

Tal subjetividade libertadora, por conseguinte, constitui-se na historia intima e interior
do individuo: em sua historia particular, seus encontros, paix0es, alegrias e tristezas. Estas
experiéncias, no entanto, ndo se baseiam e nem sequer sdo compreensiveis apenas do ponto de
vista da existéncia social. O frankfurtiano reconhece que elas tém relacdo com a situagéo de
classe dos individuos, porém esta situacdo ndo € a causa de seus destinos, do que lhes acontece
na propria vida. “Especialmente nos seus aspectos ndo materiais”, ressalta Marcuse, “o contexto
de classe é ultrapassado™*®®. O autor considera, portanto, dificil relegar os sentimentos humanos
para o dominio da psicologia e simplesmente remové-los da preocupacao de uma praxis radical.
Mesmo que ndo sejam tomados efetivamente como forgas de producéo, segundo Marcuse*®,
estes sentimentos séo decisivos e constituem a realidade de cada ser humano. A desvalorizacao
da subjetividade, por conseguinte, levou ainda a estética marxista a uma preferéncia pelo
realismo como modelo de uma arte progressista e a uma difamacgéo do romantismo como um
estilo artistico reacionario. Neste sentido, o autor condena o embaraco presente nas analises
estéticas marxistas quando ha uma obra de arte em termos diferentes dos das ideologias de

classe.

Em seguida, portanto, Marcuse apresenta a tese a ser defendida em A dimenséo estética.

Conforme o frankfurtiano:

As qualidades radicais da arte, em particular da literatura, ou seja, a sua
acusacdo da realidade existente ¢ da “bela aparéncia” da libertacao
baseiam-se precisamente nas dimensdes em que a arte transcende a sua
determinacdo social e se emancipa a partir do universo real do discurso
e do comportamento, preservando, no entanto, a sua presenca
esmagadora. Assim, a arte cria 0 mundo em que a subversdo da
experiéncia propria da arte se torna possivel: o mundo formado pela arte

4% lbidem, p.16.
495 |dem.
4% |dem.

137



é reconhecido como uma realidade reprimida e distorcida na realidade
existente®®’.

Sendo assim, Marcuse prop6e que o potencial radical e subversivo da arte se concentra
justamente nas dimensGes em que ela ultrapassa, extrapola sua determinacdo social,
inaugurando um novo universo discursivo, perceptivo e comportamental tdo legitimo quanto o
da propria realidade, mas completamente distanciado desta ultima. A arte, neste contexto, € 0
proprio exemplo da libertacdo do individuo das determinagfes sociais estruturantes da
sociedade e representa a possibilidade de subversdo e, consequentemente, de acusacdo das
experiéncias cotidianas, capazes de denunciar a represséo e a distor¢do da realidade existente.
Deste modo, é a propria légica interna das obras, e ndo necessariamente seu conteudo, a
responsavel por exprimir tal libertacdo e acusacao do real através da emergéncia de uma nova
racionalidade e de uma nova sensibilidade que se opGem aos padrées de comportamento e de

percepcao estipulados pelas instituicbes dominantes.

A este processo, Marcuse se refere novamente como um processo de sublimacdo da
realidade existente, isto €, um processo pelo qual os contetdos imediatos da realidade s&o
estilizados, reformulados e reordenados em uma nova ordem diferente da ordem existente - a
ordem da forma estética. Nesta perspectiva, estes elementos ndo se encontram mais
subordinados ao principio de desempenho, mas sim aos principios da dimenséo estética, onde
a subjetividade ganha protagonismo ao expressar a possibilidade de retirada do individuo do
meio de dominacdo ao qual estd submetido. Aqui, mesmo a morte e a destruicdo sdo
representadas de forma a invocar a necessidade da esperanca, a necessidade da reconciliacéo,
uma necessidade enraizada na nova consciéncia incorporada na obra de arte. Com esta
argumentacdo Marcuse assinala novamente, assim como em Contrarrevolucédo e revolta, a
impossibilidade de uma dessublimacdo completa da arte, como proposto em “A arte na
sociedade unidimensional” e em Um ensaio sobre a libertagdo. A sublimacdo artistica aparece,
portanto, no contexto de A dimensao estética, como um processo inseparavel e determinante na

producdo de obras de arte.

Além disso, o processo de sublimagéo estética ird ser agora caracterizado por Marcuse
como expoente do carater ambivalente da arte. Aqui, o filésofo argumentara que a sublimacéo

se dirige ndo apenas ao carater reconciliador da arte, mas igualmente a sua funcao critica,

47 MARCUSE, H. A dimens&o estética, p.17.
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negadora. Neste processo, a transcendéncia da realidade imediata, caracteristica da sublimacéo,
é a responsavel por destruir a objetividade reificada das relagdes estabelecidas na sociedade,
abrindo uma nova dimensdo da experiéncia: a da subjetividade rebelde. Assim, segundo o
filosofo, na base da sublimagdo estética, “tem lugar uma dessublimacdo na percep¢do dos
individuos - nos seus sentimentos, juizos, pensamentos; uma invalidacdo das normas,
necessidades e valores dominantes”*%. Mesmo com todas as suas caracteristicas afirmativas e
ideoldgicas, a arte permanece, pois, uma forca de resisténcia. A perspectiva da dessublimacéao
da arte €, deste modo, inviabilizada, j& que Marcuse reconhecera no proprio processo de
sublimacéo, aquele movimento de dessublimagao da percepcdo e dos juizos dos individuos que,
na década de 60, o autor tinha identificado principalmente nas manifesta¢cdes dessublimadas da
arte. Em outras palavras, o filosofo pretere a ideia de dessublimacdo da arte, mas mantém a

argumentacao da necessidade da dessublimacéo da percepcéo dos sujeitos.

Tentando definir provisoriamente a forma estética, Marcuse diz que ela é o resultado
da transformacdo de um dado contetido - atual ou histérico, pessoal ou social — em um todo
autocontido: um poema, uma peca, um romance*®. Neste processo, a obra é retirada do
continuum da realidade, assumindo um significado e verdade proprios. Esta transformacéo é
conseguida, por conseguinte, atraves de uma remodelacdo da linguagem, da percepcao e da
compreensdo, capaz de revelar a esséncia da realidade em sua aparéncia, isto é, capaz de revelar
as potencialidades reprimidas dos seres humanos e da natureza. Deste modo, na concepcédo do
frankfurtiano, a obra artistica representa a realidade, a0 mesmo tempo que a denuncia. A funcédo
critica da arte reside, pois, no potencial da forma estética que confere autenticidade e verdade
ao contetdo que foi tornado forma. Para evidenciar suas proposicdes, Marcuse sugere a
lembranga da argumentacdo de Ernst Fischer para o qual ha uma “vontade da forma”: uma
vontade que consiste na transcendéncia do concreto - a negacdo do que é -, em direcdo a um

pressentimento de uma existéncia mais livre e mais pura®®.

Em seguida, Marcuse aponta para o fato de que a forma estética desvia a arte da
imediatidade da luta de classes, ja que é em virtude da forma que se constitui a autonomia da
arte em relacdo ao existente. Entretanto, conforme o autor, esta dissociacao realizada pela forma

esta longe de produzir uma falsa consciéncia ou mera ilusdo. O que ela produz, em verdade, é

4% bidem, p.18.
499 1dem.
500 1hidem, p.18.
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uma espécie de contraconsciéncia: “a negacdo da atitude realistico-conformista”®®. Na
percepcdo marcusiana, as obras de arte ndo afastam os individuos das questdes sociais e
politicas, outrossim, produzem compreensdes diferentes das compreensdes habituais com as
quais estes individuos estdo acostumados na ordem existente. Neste sentido, segundo o fil6sofo,
“forma estética, autonomia e verdade encontram-se interligadas™. Elas constituem
fendmenos sdcio-histdricos que transcendem a arena sécio-historica. Porém, mesmo que esta
ultima reconhecidamente limite a autonomia da arte, ela o faz sem invalidar as verdades trans-

historicas configuradas em obra.

Aqui, Marcuse aproveita para aprofundar o tema da substancia trans-histérica que
segundo ele caracteriza as obras de arte. Esta substancia pode ser descrita como a dimensdo em
que o contetdo alienado pela arte se torna incontestavel ao ser legitimado pela propria verdade
da dimensao estética. Obviamente as manifestacdes e expressdes das condicdes historicas em
que uma intervencdo artistica foi criada também constituem essa mesma substancia. Porém,
estas condi¢cdes sdo menos determinantes do potencial politico da arte do que o contetdo
tornado forma, em outras palavras, da alienagdo de um contetdo especifico da realidade e sua
transformacdo numa forma especifica de arte. Neste sentido, a verdade da arte, segundo
Marcuse, “reside no seu poder de cindir o monopolio da realidade estabelecida (i.e., dos que a
estabeleceram) para definir o que € real”5%, e nesta ruptura realizada através da forma estética,

0 mundo irreal da arte aparece como a verdadeira realidade.

Assim, ao empenhar-se numa percep¢do de mundo que aliena os individuos de sua
existéncia e funcionalidade atuais, a arte compromete-se com uma emancipacdo da razao, bem
como da sensibilidade e da imaginagdo, tanto na esfera da objetividade quanto na da
subjetividade. A transformacdo estética realizada pela forma torna-se, pois, neste contexto, num
veiculo de reconhecimento, mas principalmente num veiculo de acusacdo. Entretanto, tal
transformacgéo deve pressupor um alto grau de autonomia que desloca a arte do poder
mistificador do dado, liberando-a para a expressao de sua propria verdade. Desta maneira, na
medida em que o0s seres humanos e a natureza existem numa sociedade n&o-livre, suas
potencialidades reprimidas e distorcidas s6 podem ser representadas de uma forma estranha,
alienante em relacéo a esta sociedade. Apenas como estranhamento e alienagcdo Marcuse sugere

que a arte exerce sua funcdo cognitiva, isto €, a0 comunicar verdades incomunicaveis em uma

501 1bidem, p.19.
502 1dem.
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outra linguagem que n&o a linguagem da arte. Neste sentido, podemos afirmar que, para o autor,

a arte fala a linguagem da contradicéo.

Contudo, dando novamente contorno ao tema da ambivaléncia politica da arte, o
frankfurtiano atenta para o fato de que ndo podemos esquecer também das fortes tendéncias
afirmativas da arte. Aqui, elas sdo definidas em termos de uma “reconciliacdo com a realidade
estabelecida™®, que coexistem com as tendéncias da rebelido igualmente presentes na arte. A
tentativa de Marcuse, por conseguinte, consiste em demonstrar que estas tendéncias ndo sao
determinadas pelo carater de classe especifico da arte, mas sim pelo carater redentor da catarse.
Conforme o autor,

a propria catarse baseia-se no poder que a forma estética tem de chamar
0 destino pelo seu nome, de desmistificar a sua forca, de dar palavra as

vitimas - o poder do conhecimento que proporciona ao individuo um
pouco de liberdade e de realizagdo no seio da servidao.>®

Além disso, Marcuse considera que a catarse expressa uma interacao entre a afirmacéo
e a denuncia daquilo que existe, uma interacdo imanente a estrutura da arte. Assim como em
Eros e civilizacdo, em “A arte na sociedade unidimensional” ¢ em Contrarrevolucgao e revolta,
o filésofo recorre a catarse para exemplificar o carater ambivalente da arte. Nas obras
auténticas, por conseguinte, Marcuse considera que a afirmacdo ndo exclui a dendncia:
reconciliaco e esperancga “preservam ainda a memoria do passado”®%. Deste modo, a0 mesmo
tempo em que a catarse retira o individuo do contexto exploratério da realidade social, ela é
capaz de reconciliar o individuo com esse meio e projetar, a partir das verdades contempladas
na dimensdo estética, a esperanca da plena realizacdo do ser outrora experimentada no passado

sub-histdrico teorizado por Freud.

Aqui, Marcuse d& uma definigdo do carater afirmativo da arte para além da significacdo

conferida no ensaio “Sobre o carater afirmativo da cultura”, de 1937. Segundo o filésofo,

O caréater afirmativo da arte tem ainda outra origem: é 0 empenhamento
da arte no Eros, a afirmagéo profunda dos Impulsos de Vida na sua luta
contra a opressdo pulsional e social. A permanéncia da arte, a sua
imortalidade historica ao longo dos milénios de destruicdo, da
testemunho deste empenhamento.5%

504 |dem.
505 |hidem, p.20.
506 |dem.
507 |Idem (modificada com base na edicéo inglesa: The aesthetic dimension: Toward a critique of marxist aesthetics.
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Acerca da citacdo, Reitz afirma que no parecer de Marcuse, toda auténtica obra de arte,
mesmo em sua afirmacao do establishment politico-econdmico, também fornece um universo
de perene interesse humano. Assim o faz na medida em que suas imagens e sua légica sensivel
falam para e a partir daquilo que Marcuse concebeu como a profunda dimensdo dialética da
natureza humana, na esteira de Freud, Nietzsche e Schopenhauer®®, Eis o porqué de a propria
cultura afirmativa permanecer apta a indicar uma transformacéo na realidade social na filosofia
do frankfurtiano: a producdo artistica por si so ja indica um empenhamento da arte em direcéo
a Eros, em direcdo a afirmacdo dos impulsos vitais. Em uma argumentacdo semelhante,

Kangussu afirma que “a arte alia-se a Eros na luta contra a opressio”>%,

Em seguida, Marcuse alerta para o fato de que a prépria estética marxista exerceu um
processo de reificagdo sobre si mesma. Uma reificacdo que distorce a verdade expressa no
universo da estética, minimizando a funcdo cognitiva da arte e relegando-a ao status de mera
ideologia. Argumentando contra tal situacéo, entretanto, Marcuse sugere que a ideologia nem
sempre pode ser considerada mera ideologia ou falsa consciéncia. Segundo o autor, “o potencial
radical da arte reside precisamente no seu carater ideologico, na sua relagdo transcendente com
a ‘base’®0. A consciéncia e a figuracio das verdades inauguradas pela arte, tomadas como
abstratas em relacdo ao processo de producdo estabelecido, também possuem uma funcédo
ideologica e, como ideologia, opdem-se ao estado de coisas convencionado. O imperativo de
que as coisas tém de mudar é assim, na concep¢do marcusiana, uma parcela constituinte da
autonomia da arte. Isto ndo significa, porém, que a revolucdo deva ser tematizada nas obras de
arte. Ao contrario, nas obras esteticamente mais perfeitas, a revolucdo ndo aparece
imediatamente figurada. Em verdade, para Marcuse, nestas obras “a necessidade da revolucao
é pressuposta como o a priori da arte”®'!. Assim, a arte parece conter em si a requisicdo de
certas satisfacdes que pressupdem a revolucdo sem, no entanto, se submeter as exigéncias desta
altima. Na arte, a propria revolucdo social é posta em xeque, sendo guestionada sobre até que
ponto procede uma ruptura com o passado e responde ao carater miseravel em que o ser humano

Se encontra.

508 REITZ, C. Art, alienation, and the humanities: A critical engagemente with Herbert Marcuse,, op. cit., p. 205.
509 KANGUSSU, I. Leis da liberdade: A relagdo entre estética e politica na obra de Herbert Marcuse, op. cit.,
p.246.
510 MARCUSE, H. A dimensé&o estética, p.22.
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Ademais, se comparada com o otimismo frequente da propaganda, se evidenciara que a
arte esta impregnada de um pessimismo, frequentemente entremeado com a comédia. Marcuse
atenta, porém, que o pessimismo da arte ndo serve a razes contrarrevolucionérias, outrossim,
serve para advertir contra aquilo que o filésofo denominara como a “‘consciéncia feliz’ da
praxis radical”’®'?, Isto €, a suposta consciéncia de que tudo o que a arte invoca e indica pode
ser resolvido através da luta de classes. O pessimismo, por conseguinte, encontra-se
impregnado até mesmo na literatura e nas artes em que a propria revolucao fora afirmada e
tornada tematica. Como um exemplo classico deste pessimismo, o filésofo recorda, pois, a peca

A morte de Danton, de Georg Blichner.

Na sequéncia, Marcuse concebe gque o pressuposto da estética marxista era o de que de
alguma forma toda a arte era condicionada pelas relagdes de producédo, posicdo de classe e
outras tematicas ligadas a revolucdo. Para o filésofo, no entanto, este seria um pressuposto
equivocado e a estética marxista estaria deixando importantes lacunas abertas. Segundo o
frankfurtiano®, faltava a estética marxista se questionar, por exemplo, quais as qualidades da
arte que justamente transcenderiam determinadas condi¢des sociais e confeririam a arte sua
universalidade. Ou ainda se questionar qual a razdo de a tragédia grega e a epopeia medieval
ainda hoje nos darem a sensagdo de serem literatura “auténtica”, mesmo pertencendo
respectivamente a ordem escravocrata ou feudal. Neste sentido, por mais detalhada que seja a
andlise de uma obra de arte em termos de seu contetido social, algumas respostas acerca de sua
qualidade, beleza e verdade, permanecem em suspenso. Entretanto, se estas respostas forem
novamente dadas em termos das relagdes especificas de produgdo que constituem o contexto
historico de uma obra, revela-se certa circularidade do método marxista. Além disso, segundo
Marcuse®*, o método torna-se alvo de um facil relativismo que pode ser contrariado
eficazmente pela permanéncia de certas qualidades da arte ao longo da historia. Como exemplo
destas qualidades, o autor cita a transcendéncia, o estranhamento, a ordem estética e as

manifestacdes do belo.

Em suma, as colocagdes de Marcuse vdo no sentido de afirmar que o fato de uma obra
apresentar ou ndo os interesses de determinada classe social ndo fazem dela uma auténtica obra

de arte. Esta qualidade que nosso autor chamara de “material”®'® da obra pode facilitar seu

512 1dem.
513 1dem.
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acolhimento, alimenta-la esteticamente, torna-la mais concreta, mas ndo pode, para Marcuse,
ser considerada como constitutiva da criagdo artistica. Aqui, o filésofo argumentara em favor
da universalidade da arte que ndo pode ser fundamentada no mundo de uma determinada classe.
Conforme o frankfurtiano, “a arte articula uma humanidade concreta, universal
(Menschlichkeit), que ndo pode ser personificada por uma classe particular, nem mesmo pelo
proletariado, a ‘classe universal’ de Marx”. E completa, “O tecido inexoravel de alegria e
tristeza, celebracdo e desespero, Eros e Thanatos, ndo podem dissolver-se em problemas de luta

de classes™>S.

Conduzindo a lume novamente o tema da subjetividade, Marcuse considera outro ponto
negligenciado pela ortodoxia marxista, a saber, o da esfera pulsional dos individuos. Assim
como assinalado em Eros e civilizagdo, o frankfurtiano afirma novamente que uma revolucao
na estrutura pulsional dos individuos € uma condicdo para uma mudanga no sistema de
necessidades que conduziria a uma sociedade socialista, qualitativamente diferente®’. A
solidariedade, por exemplo, supostamente marca desta possivel forma da sociedade, tem sua
base na subordinacdo da energia destrutiva em direcdo a libertacdo social dos impulsos vitais.
A sociedade organizada em classes, por sua vez, vislumbra apenas a aparéncia, a imagem da
diferenca qualitativa, ja que ndo poderia realiza-la com toda a desigualdade que carrega em seu
bojo. Neste sentido, a imagem da diferenca, divorciada da praxis, tem sido preservada no
dominio da arte, segundo Marcuse®®. Fora imposta a arte através da separagdo do trabalho
mental e material, como efeito das relac6es de poder predominantes. Este rompimento para com
0 processo de producgdo tornou-se, pois, um reflgio e um objetivo por meio do qual é possivel

denunciar a realidade estabelecida pela dominacéo.

N&o obstante, observa Marcuse®®, a sociedade continua presente no mundo autbnomo
da arte de pelo menos trés modos: primeiramente, como o estofo e “matéria prima” para a
representacdo estética, significando a historicidade do material conceitual, linguistico ou
sensivel transmitida aos artistas por meio da tradicdo e com a qual eles/as tém de trabalhar. Em
segundo lugar, como o escopo das possibilidades concretamente disponiveis para a luta e
libertacdo. E por fim, em terceiro lugar, como a posicéao especifica da arte na divisdo social do

trabalho, especialmente na separacdo do trabalho manual e intelectual, mediante a qual a

516 |dem.
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atividade artistica e também sua recepcdo, tornam-se privilégio de uma “elite” apartada do
processo material de producdo. O carater de classe de uma obra de arte, por conseguinte,
consiste apenas nestas limitacdes objetivas que constituem a prépria autonomia da arte. Neste
sentido, reconhecendo a presenca da sociedade no &mbito autdnomo da estética, torna-se valido
relembrar a argumentacdo de Kellner, para o qual a arte na filosofia marcusiana é uma dimensao
quase autdnoma®?. No mesmo sentido, Kangussu afirmara que explicitamente ou como pano
de fundo, as condicdes historicas estdo sempre presentes nas obras de arte. O que hd em comum
entre as producdes artisticas, deste modo, é o fato de elas constituirem uma manifestacao

historica de uma substancia trans-historica®?!.

No entanto, independentemente de como estes modos serdo trabalhados, maximizados
ou minimizados em obra, ndo serd isso que definira a qualidade e a verdade da arte. Aquilo que
é verdade para os grandes expoentes do socialismo continua sendo verdade para todos/as os/as
grandes artistas: eles/as rompem as limitacGes de classe de sua familia, origem e ambiente.
Assim, a contribuicdo da arte na luta pela libertacdo, seu aspecto progressista, ndo pode ser
medido a partir das raizes familiares do/a artista, pelo horizonte ideoldgico de sua classe ou
pela presenca ou auséncia da classe oprimida no momento da criagdo. Apenas na propria obra
como um todo, naquilo que ela transmite e a partir do modo pelo qual ela transmite, residem os
critérios do carater progressista da arte. Neste contexto, Marcuse de certo modo revalida a
classica expressdo burguesa d’a arte pela arte, porém, assim o faz apenas na medida em que a
forma estética faz aparecer as dimensdes reprimidas na realidade estabelecida, revelando
aspectos de emancipagdo. Como exemplo extremo desta revelagéo inculcada pela arte, Marcuse
cita a poesia de Mallarmé, ja que suas obras evocam novos modos de percepcao, audicdo e de
gestos - “uma festa de sensualidade que destroi a experiéncia de todos os dias e antecipa um

principio de realidade, uma sensibilidade, radicalmente diferentes”>??, segundo o frankfurtiano.

O valor emancipatorio da arte consiste, portanto, no afastamento exercido por ela em
relacdo a praxis. Em outras palavras, consiste no fechamento rigido por parte da arte contra a
praxis politica. Conforme Marcuse, Walter Benjamin rastreou isso nas obras de Poe,
Baudelaire, Proust e Valéry. Mais especificamente sobre Baudelaire, Benjamin escrevera que

ele foi um agente secreto do descontentamento da burguesia contra suas proprias regras,

520 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation, op. cit., p.22.
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alertando que quem o confrontasse contra esta classe obteria mais proveito do que aquele que
0 rejeita de um ponto de vista proletario®?. Inspirado na argumentacdo benjaminiana, Marcuse
identifica nas obras dos autores citados uma “consciéncia de crise” (Krisenbewusstsein)

burguesa que revelava uma rebelido secreta da burguesia para consigo mesma.

Esta rebelido era expressa por meio de um prazer na decadéncia, na destruicdo, bem
como por meio de uma exaltacdo de um estado de anomia e associalidade. Este protesto secreto,
de acordo com Marcuse®?*, reside no ingresso das forgas erdtico-destrutivas que corrompem o
universo habitual de comunicagdo e comportamento. Ao evidenciar o dominio de Eros e
Thanatos para além do controle social e reivindicar necessidades e satisfacdes essencialmente
destrutivas, esta literatura justifica, pois, seu carater associal. Na concep¢do marcusiana, do
ponto de vista da praxis politica, esta literatura permanece elitista e decadente. Entretanto, ao
passo que desvenda zonas tabus da natureza e da sociedade, ela se mostra como uma das formas
historicas de transcendéncia estética critica. Deste modo, apenas na medida em que revela
qualidades que transcendem o campo da politica, € que a arte se encontra apta a contribuir com

a luta pela libertacéo.

Marcuse da cabo ao segundo capitulo considerando novamente que a cisdo da arte do
processo de producdo material deu a ela a possibilidade de desmistificar a realidade estabelecida
neste processo°?°. Assim, a arte recusa 0 monopdlio da realidade inaugurando um mundo
ficticio que, ndo obstante, é mais real do que a propria realidade. Neste sentido, o filésofo
interpreta que toda arte auténtica atribui as qualidades criticas da arte a prépria forma estética,
fora do dominio da praxis e do dominio politico, tendo em vista que através de sua prépria
linguagem, verdade e autonomia, a arte expressa dimensdes afirmativas e negativas que ndo se
ordenam relativamente ao processo de producdo material da sociedade. Assim, € possivel notar
um certo deslocamento do sentido de praxis daquele estipulado em “Sobre o carater afirmativo
da cultura”. Marcuse enxerga agora a necessidade de conceber a arte como afastada da praxis,

visando preservar a autonomia da dimensao estética.

O autor nos diz ainda®? que, sem duvida, é possivel transferir as agdes de Hamlet ou de
Ifigénia do mundo palaciano a0 mundo da producdo material, também se pode mudar o

enquadramento histérico e modernizar Antigona; ou ainda fazer com que os grandes temas da

52 BENJAMIN, W. apud MARCUSE, H. lbidem, p.27.
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literatura burguesa sejam representados por personagens das classes oprimidas. Entretanto, de
todo modo, esta traducdo e transferéncia de contetidos teria de se sujeitar aos limites da forma
estética, caso pretenda mediar a verdade que abala e compreende a realidade. A partir desta
sujei¢do, que Marcuse denominara aqui de um processo de “estilizagdo estética”®?’, a obra faz
manifestar o carater universal na situacdo social particular, o elemento subjetivo desiderante
em toda a objetividade. Os limites da revolugdo sédo assim encontrados nesta permanéncia
preservada na arte. Preservada ndo como uma propriedade ou como um traco imutavel da
natureza, mas como a recordacdo de uma vida situada entre a ilusdo e a realidade, entre a

falsidade e a verdade, entre a felicidade e a morte, sequndo Marcuse®?8,

O denominador social especifico, aquele que ¢ “datado” na obra de arte e atravessado
pelo desenvolvimento histérico, € o ambiente (Milieu), o0 mundo da vida (Lebenswelt) dos
protagonistas. Na concepcdo do frankfurtiano, € justamente este mundo da vida que é
transcendido pelos personagens nas obras mais auténticas. Os principes de Shakespeare e
Racine transcendem o mundo do absolutismo, os burgueses de Stendhal transcendem o mundo
burgués, assim como os oprimidos de Brecht transcendem o mundo do proletariado. A
transcendéncia ocorre na colisdo do personagem com seu Lebenswelt, através de eventos que
aparecem em condigdes sociais particulares, mas que revelam forcas que ndo podem ser
atribuidas apenas a estas condigcdes. Neste contexto, Marcuse cita tanto os Humilhados e
ofendidos de Dostoievsky, quanto Os miseraveis de Victor Hugo como sofredores da injustica
de uma determinada sociedade de classes. Entretanto, sdo mais do que isso: representam a
humanidade como um todo e estdo contra a desumanidade de todos os tempos®?°. O carater
universal que transparece nestas obras esta para além das implicacdes da sociedade de classes.
Em verdade, este universal é em si parte de um mundo no qual a natureza faz explodir a estrutura
social. Aqui, segundo o filosofo, “Eros e Thanatos afirmam o seu proprio poder dentro ¢ contra
a luta de classes”®. Este enredamento humano na natureza conserva, pois, uma dindmica

prépria frente as relacdes sociais existentes, criando uma dimenséo metassocial.

Mesmo que esta dimenséo seja em grande medida racionalizada na literatura burguesa,
Marcuse considera que o conteudo social presente em obra permanece secundario se comparado

ao destino dos personagens®t. Na Comédia Humana balzaquiana, por exemplo, o frankfurtiano
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aponta para o fato de que, mesmo retratando a dindmica das financas e do capitalismo
empresarial, ou seja, a sociedade de seu tempo, bem como representando esta sociedade através
de seus personagens, Balzac ndo pretendeu expressar em obra sua visdo ideoldgica de mundo
ou suas preferéncias politicas reacionarias. O que interessa a Marcuse, contudo, é a
transformagdo destas dindmicas sociais em forma estética. Conforme ele, “a qualidade estética
da Comédia Humana e a sua verdade reside na individualizagéo, atraves da qual o universal no
seu destino, transcendendo a fungdo social dos individuos, se torna forma”>*2, Mesmo quando
uma obra expressa a luta da burguesia contra a aristocracia, como em obras de Lessing, Goethe
ou Schiller, é o destino dos personagens que articula sua vida ou sua morte, ndo como inseridos
na luta de classes, mas como amantes, vil6es, herois, e assim por diante, isto €, enquanto

personagens de determinada obra.

Marcuse prop8e, por conseguinte, que a privatizacdo do social, a interiorizacdo da
realidade, a idealizacdo do amor ou da morte, caracteristicas da literatura burguesa, sao
usualmente condenadas pela estética marxista ortodoxa como ideologia conformista e
repressiva®3. Soma-se ainda a esta condenacéo a transformacao dos conflitos sociais em destino
pessoal, a abstracdo da situacdo de classe, o carater elitista dos problemas, bem como a
autonomia iluséria dos protagonistas. Na concepgdo marcusiana, no entanto, a desaprovacéo
marxista ignora o potencial critico que se afirma nesta forma sublimada de literatura. Nela, a
realidade existente e a dimensdo estética colidem seus mundos e verdades. Porém, enquanto
imbuida de fic¢do, a dimens&o estética cria uma realidade prépria que permanece valida mesmo
quando confrontada pela realidade estabelecida. Na dimensdo estética, os confrontos sociais
particulares sdo construidos no jogo de forcas metassociais entre individuo e individuo, homem
e mulher, humanidade e natureza. Uma mudan¢a no modo de produgdo, por sua vez, ndo
anularia estas dinamicas. Neste sentido, Marcuse conclui: “Uma sociedade livre ndo podia
‘socializar’ estas forgas, embora pudesse emancipar os individuos de sua cega sujei¢do em

relagdo as mesmas™>3,

Destarte, Marcuse acredita que a histdria estaria projetando a imagem de um novo
mundo de libertacdo, impulsionada pelas auténticas perspectivas de libertacdo reveladas pelo

capitalismo avancado. Tais perspectivas, por conseguinte, suscitam novamente a ideia do “fim
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da arte” na filosofia marcusiana, para a qual os aspectos irreais da arte tornar-se-iam aspectos

da propria realidade. Em suas palavras,

As possibilidades radicais de liberdade (concretizadas no potencial
emancipatdrio do progresso técnico) parecem tornar obsoleta a funcéo
tradicional da arte, ou, pelo menos, aboli-la como um ramo especial da
divisdo do trabalho, através da reducdo da separacdo entre o trabalho
mental e manual. A aparéncia do belo e da realizagdo desapareceria ao
deixar de ser recusada pela sociedade. Numa sociedade livre, as
aparéncias tornam-se aspectos do real.>*®

Em verdade, mesmo na sociedade estabelecida na década de 70, Marcuse consente que
a denuincia e a promessa preservadas na arte estariam perdendo seu caréater irreal e utopico na
medida em que estariam comunicando a estratégia dos movimentos de oposi¢do, assim como
fora realizado nos anos 60. Referindo-se a producéo da arte contemporanea, provavelmente,
mais especificamente, a antiarte de seu tempo, Marcuse afirma que embora o facam através de
formas danificadas e quebradas ainda assim indicam uma diferenca qualitativa de periodos
anteriores®®, Esta diferenca qualitativa se encontra presente ainda, para o frankfurtiano, na
resisténcia contra a definicdo da vida como trabalho, no conflito contra toda a organizacao do
trabalho propria do capitalismo e do socialismo de Estado, na luta pelo fim do patriarcado, pela
reconstrucao do meio ambiente e pelo desenvolvimento de uma nova moralidade e de uma nova
sensibilidade®®’. Com efeito, este despertar de uma nova moralidade e sensibilidade se mostra
incompativel tanto com o capitalismo em sua forma mais organizada quanto numa sociedade
socialista em que se pretende competir com o capitalismo nos mesmos termos. Destarte, as
possibilidades reveladas pelo capitalismo avancado possuem mais conformidade com uma
sociedade organizada sob um novo principio de realidade, no qual a vida humana deixaria de
ser determinada pela necessidade do trabalho alienado, ou ainda os/as trabalhadores/as ndo mais
estranhassem suas proprias produgdes e, consequentemente, deixassem de estar submetidos aos

instrumentos da propria labuta.

Contudo, mesmo uma sociedade como essa nao designaria o fim da arte no sentido de
uma superacgdo da tragédia ou de uma reconciliagdo entre o dionisiaco e o apolineo. Marcuse

afirma aqui que “a arte no pode separar-se de suas origens”>®. Justamente em sua idealidade,

535 1dem.
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ela testemunha a verdade do materialismo dialético: a permanente ndo identidade entre sujeito
e objeto, entre individuo e individuo. Com esta argumentacdo, no que respeita o tema do fim
da arte, Marcuse ndo abre mdo do distanciamento entre a arte e a realidade, do caréater alienante
da dimensdo estética em relacdo ao existente, mesmo num contexto de uma sociedade
emancipada. Voltando a argumentar contra a ortodoxia marxista, Marcuse afirma que é em
virtude das verdades trans historicas e universais da arte que ela apela para uma consciéncia
que ndo é somente a de uma classe determinada, particular, mas a dos seres humanos enquanto
“seres da espécie” (“species beings”, na traducio inglesa®®), ou “seres genéricos” (na tradugio
portuguesa®¥®). Seres capazes de desenvolverem todas as suas faculdades de valorizacéo e

defesa da vida.

Marcuse se questiona em seguida quem é o sujeito desta consciéncia®*. Para a estética
marxista evidentemente, este sujeito é o proletariado, considerado como a classe universal no
marxismo. N&o obstante, o fildsofo identifica aqui uma énfase no particular, jA que o
proletariado € tido como a Unica classe que ndo tem interesse na preservacao do capitalismo.
Em tese, livre em relacdo aos valores desta sociedade, o proletariado seria também livre para a
libertacdo de toda a humanidade da sociedade capitalista. Nesta situacéo, caberia a consciéncia
proletéaria validar a verdade da arte. O problema é que, como Marcuse j& havia percebido e
conceituado desde O homem unidimensional, de 1964, o proletariado havia sido integrado ao
sistema do capitalismo avancado. Neste sentido, o frankfurtiano retoma a argumentacdo de
Lucien Goldmann para o qual o problema da estética marxista se situa justamente neste periodo
do capitalismo, quando o proletariado ndo é mais tido como a negacao da sociedade existente,
mas sim como cooptado por ela. Assim, a estética marxista se defronta com uma situagdo em
que as formas auténticas de criacdo cultural existem, mas ndo podem ser religadas a consciéncia
de um determinado grupo social. A questdo decisiva posta por Goldmann seria, pois, como se
estabelece 0 nexo entre as estruturas econdmicas e as manifestacoes literarias numa sociedade
onde este nexo ocorre fora da consciéncia coletiva, ou seja, sem estar fundamentado em uma

consciéncia de classe progressista, sem expressar tal consciéncia?>*2

Desta vez, Marcuse recorre a outro frankfurtiano para responder tal problematica. Para

Adorno, a autonomia da arte se afirmaria de modo extremo, isto €, como distanciamento

5% MARCUSE, H. The aesthetic dimension: Toward a critique of marxist aesthetics, op. cit., p.29.
50 MARCUSE, H. A dimens&o estética, p.34.
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intransigente em relacdo ao existente. Na medida em que ela ndo expressa uma linguagem
acessivel as massas, no entanto, esta concepc¢do poderia indicar uma compreensao elitista ou
decadente da arte. Porém, afirma Marcuse, elas sdo “formas auténticas de contradi¢do, acusando
a totalidade da sociedade que tudo arrasta, mesmo as obras alienantes, para o seu campo de
acdo”>*. Esta declaracdo, por conseguinte, ndo invalida a verdade da arte nem nega sua
promessa. Embora as estruturas econémicas se autoafirmem, bem como determinem seus
valores de uso e troca das obras de arte, elas ndo determinam o que as obras séo e o que elas
dizem. Respondendo agora ele mesmo a questdo posta por Goldmann, Marcuse considera que
se a arte existe para alguma consciéncia coletiva, essa seria a consciéncia de individuos unidos

pela exigéncia universal de libertacdo, independentemente de sua posicdo de classe®*.

Voltando-se novamente para o tema do capitalismo avangado, Marcuse pondera que,
naquele periodo, s0 € significativo falar de uma base de massas para a arte referindo-se a “arte
pop” e aos best-sellers. Deste modo, quanto mais “o povo”, isto é, as classes oprimidas,
sucumbem aos poderes constituidos, mais a verdadeira arte se distanciara do “povo”, tendo em
vista sua essencial incompatibilidade com os valores do mundo existente. Argumentando
novamente em prol da autonomia da arte, Marcuse propde gque apenas enguanto obedece as
préprias leis, contra as leis da realidade, é que a arte preserva sua verdade propria, seu potencial
critico. Nao obstante, aquilo que na arte parece distante da praxis revolucionaria, deve ser
reconhecido como um elemento necessario de uma futura praxis de libertacdo enquanto uma
ciéncia do belo e da realizacao. Conforme Marcuse, em uma de suas célebres passagens, “a arte
ndo pode mudar o mundo, mas pode contribuir para a mudanga da consciéncia e impulsos dos

homens e mulheres, que poderiam mudar o mundo”>%.

Tal contribuicdo na consciéncia dos individuos, por conseguinte, poderia se tornar em
um vetor da revolucdo ou da transformacao social dado que, para Marcuse, o desenvolvimento
da consciéncia politica esta intimamente ligado ao emergir de um novo sistema de necessidades
- racionais, morais e sensiveis - emancipadas do dominio da exploracdo. O vislumbrar destas
necessidades ocorreu, por exemplo, através dos movimentos rebeldes dos anos 60 que
indicaram uma transformacdo radical da subjetividade, da imaginacdo, da razdo. Estes
movimentos abriram uma nova visdo das coisas, permitindo até mesmo o ingresso da

superestrutura na base. Na época em que escrevera A dimensdo estética, no entanto, o

543 |bidem, p.35.
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diagndstico de Marcuse é o de que estes movimentos foram enclausurados, isolados por uma

burocracia da esquerda que se apressou em condenar 0 movimento como impotente.

Em seguida, Marcuse observa que ha uma insisténcia da estética marxista de que a arte
deva se empenhar numa visao de mundo e numa linguagem orientada para “o povo”. O “povo”
é definido por Brecht, por exemplo, como as pessoas que participam ativamente no
desenvolvimento do mundo, forcam esse desenvolvimento, o determinam. Isto &, o “povo” se
refere as pessoas dispostas a transformarem a si mesmas e ao mundo. Contudo, nos paises
capitalistas avancados, o frankfurtiano sugere que este “povo”, tal como definido por Brecht,
ndo corresponde verdadeiramente a grande massa da populacdo oprimida, mas apenas a uma
minoria militante dessa populacdo. Neste sentido, se a arte deveria estar comprometida néo
apenas com esta minoria militante, mas com o povo em geral, ndo se justifica para Marcuse a
proposta da estética marxista para a qual o/a escritor/a deve falar a linguagem do “povo”, no
sentido brechtiano do termo. Esta “ndio seria ainda a linguagem da libertagio”>*®, pondera

Marcuse.

Porém, tanto na estética marxista quanto na teoria e propaganda da New Left, Marcuse
identifica uma forte tendéncia em falar do “povo” ao invés do proletariado, em tomar “o povo”
como unico aliado contra a barbarie. Conforme o filésofo, “esta tendéncia exprime o fato de,
sob o capitalismo monopolista, a populagdo explorada ser muito maior do que o ‘proletariado’
e de compreender uma grande quantidade de estratos da classe média anteriormente
independentes™*’. Desta maneira, se “o0 povo” sob esta forma de capitalismo ¢ incorporado ao
sistema prevalecente de necessidades, apenas uma ruptura com este sistema poderia transformar
“o povo” num aliado contra o barbarismo. A argumentacdo de Marcuse, por conseguinte, vai
no sentido de afirmar que ndo ha um lugar previamente reservado ao/a artista entre “o povo”,
mas sim que ele/a deve criar este lugar num processo que talvez exija que ele/a se oponha ao
proprio “povo”. O que pode resultar numa incompatibilidade entre a linguagem do/a artista e a
linguagem das massas. Para nosso autor, trabalhar pela transformacdo da consciéncia e das
necessidades exige tornar explicita a discrepancia material e ideoldgica entre o/a artista e “o
povo”, em vez de obscurecer esta discrepancia. Neste sentido, Marcuse sugere que a arte

revolucionaria pode muito bem se tornar “O Inimigo do Povo™>*,

546 |bidem, p.37.
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Na sequéncia, o frankfurtiano comenta que a tese béasica pela qual a arte deve ser um
fator transformador do mundo pode facilmente se tornar no contrario, caso a tensao entre a arte
e a praxis radical diminua, resultando na perda da dimenséo de transformacio da arte®*. Em
verdade, esta tensao constitui para Marcuse uma dialética entre a arte e a praxis exprimida com
evidéncia através do texto de Brecht: “A arte de representar o mundo de modo a domina-lo”.
Para Marcuse, o proprio titulo do texto revela o que acontece quando as forgas antagonicas da
arte e da praxis se harmonizam. No entanto, mostrar o mundo transformado como um mundo
dominado significa para o frankfurtiano mostrar a continuidade na mudanca, significa
obscurecer a diferenca qualitativa entre o novo e o velho. O objetivo, segundo Marcuse>*, ndo

deve ser o0 de mostrar o mundo como dominado, mas sim enquanto um mundo libertado.

O préprio Brecht teria reconhecido este fato ao afirmar que as pessoas que querem
mostrar 0 mundo como um possivel objeto de dominacdo sdo aconselhadas a nao falar de arte,
nem a aspira-la. Isso porqué, para Brecht, a arte € um poder equipado com instituicdes e
especialistas eruditos que sé relutantemente aceitariam algumas das novas tendéncias de
libertagio: “A arte ndo pode ir mais longe sem deixar de ser arte”!, afirma ele. Em
contrapartida, os/as filosofos/as ndo precisariam renunciar inteiramente ao uso dos oficios da
arte ja que, nesta ocasido, ela seria “uma arte de representar o mundo de forma a domina-lo”%2,

A tensdo essencial entre arte e praxis, deste modo, € resolvida para Marcuse através do jogo

que envolve o duplo significado de “arte”: arte como forma estética e arte como técnica.

Assim, Marcuse explicita que ndo pretende desprezar o truismo de que a luta politica
deva ser acompanhada por uma transformacéo na consciéncia dos individuos. Outrossim, o que
o frankfurtiano pretende é evidenciar que esta mudanca € mais do que o desenvolvimento de
uma consciéncia politica, ela aponta para um novo sistema de necessidades - sensiveis,
racionais, imaginativas - emancipado do dominio da exploracdo. Para Marcuse, no entanto, a
emancipacao e as vias que a ela conduzem estariam sendo subtraidas ao campo da propaganda,
ja que essas vias nao seriam traduziveis de forma adequada para a linguagem da estratégia
politica e econbmica, mas parecem ser traduziveis para a linguagem da arte. Neste sentido,
nosso autor afirma que a arte é uma forca produtiva qualitativamente diferente do trabalho e

que as suas qualidades essencialmente subjetivas afirmam-se contra a dura objetividade da luta
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de classes®®3. Assim, o/a artista que em sua obra se identifica com o proletariado, continua a ser
marginal na visdo marcusiana, devido justamente a transcendéncia que caracteriza a arte e que

torna inevitavel e explicito o conflito entre a arte e a praxis politica.

A possibilidade de alianga entre a arte e “0 povo”, segundo Marcuse, pressupde que os
seres humanos administrados pelo capitalismo desaprendam a linguagem, 0s conceitos e as
imagens desta administracdo, experimentando a dimensdo da mudanca qualitativa e
reivindicando sua prépria dimensdo de interioridade®“. Aqui, o fildsofo aproveita para
enaltecer novamente a importancia da interioridade que, no contexto de sociedades que
administram todas as esferas da existéncia humana, como o fascismo e o capitalismo
monopolista, € revelada como uma fortaleza, um “lugar seguro” que pode vir a indicar um novo
universo de experiéncias e necessidades. Nas palavras de Marcuse,

A interioridade e a subjetividade talvez venham a tornar-se o espago
interior e exterior da subversdo da experiéncia, da emergéncia de outro
universo. Hoje, a rejeicdo do individuo como um conceito “burgués”
lembra e pressagia atuacdo fascistas. A solidariedade e a comunidade
ndo significam a absor¢édo do individuo. Originam-se antes na decisdo

individual autdnoma; unem individuos livremente associados, e nao
massas.>®®

O terceiro capitulo inicia-se com 0 questionamento marcusiano sobre quais as
possibilidades de a arte falar a linguagem de uma experiéncia radicalmente diferente, invocando
imagens de libertacdo que penetrem nas dimensGes da existéncia humana e articulando
experiéncias ndo s6 de uma classe em particular, mas de todos os oprimidos. Em primeiro lugar,
ndo parece proveitoso ao filésofo a determinacdo de um campo particular onde a arte possa
preservar sua autonomia. Parece indcua a busca por uma area cultural ainda ndo dominada pela
sociedade estabelecida. Em segundo lugar, ndo se pode estabelecer que a verdade da arte é
apenas uma questdo de estilo. A autonomia da arte é abstrata, iluséria, uma invencao arbitréaria
de algo novo e, esta autonomia vazia, priva a arte de sua propria concretude. Assim, ela paga
tributo ao existente mesmo quando o nega. Destarte, a arte compartilha os elementos que a
constituem — palavra, cor, tom — com a sociedade existente e, por mais que a arte subverta 0s

significados comuns destes elementos, a transfiguragdo ainda é a de um determinado material.
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Deste modo, o filésofo considera que ha uma limitagdo da autonomia estética e essa limitacdo

é a condicdo pela qual a arte pode tornar-se um vetor social.

A arte constitui inevitavelmente a realidade existente e, apenas como parte do que existe,
é capaz de se voltar contra ele. Esta contradicdo, por conseguinte, € resolvida através do
tratamento da forma estética, que da o poder de estranhamento ao contetido e a experiéncia
familiar. Conforme Marcuse, “¢ esta contradi¢do que decide sobre a qualidade da obra de arte,
da sua verdade”®®. Assim, a forma é tida n’A dimensao estética ndo como oposta ao contetido,
mas sim como aquilo que se torna o contetdo, a0 mesmo tempo em que o contetdo €é tornado
forma. Esta simultaneidade caracteriza, pois, 0 processo de uma auténtica obra de arte. Uma
peca, um romance, tornam-se obras literarias apenas na medida em que a forma incorpora e
sublima a matéria, o “estofo” da criacao artistica. Esta matéria pode até ser tida como ponto de
partida da transformacéo estética, bem como pode conter o “motivo” desta transformagdo. No
entanto, no decorrer da transformac&o a matéria é despojada de sua imediatez, tornando-se algo
qualitativamente diferente, parte de uma outra realidade - a da dimens&o estética. Este processo
de metamorfose da matéria constituird, por conseguinte, aquilo que Marcuse chamara de a
“tirania da forma”®®, isto €, o fato de que em uma auténtica obra de arte prevalece a necessidade
que exige que nenhuma linha, nenhum som possa ser substituido ou alterado. Deste modo, é
esta exigéncia interna da obra auténtica que a diferencia de uma obra inauténtica e que suprime
0 imediatismo da expressdo, na concep¢do marcusiana. Contudo, Marcuse pontua, 0 que é
suprimido neste processo € a falsa imediatidade, aquela que constitui a realidade mistificada,

ndo refletida®®,

Na sequéncia, o frankfurtiano afirma que apenas na submissao a forma estética é que
ocorre 0 processo de sublimacdo ndo-conformista da obra de arte, que ocorre simultaneamente
a dessublimagéo na percepcéo dos individuos®®, sobre a qual ja comentamos. Aqui, id e ego,
razdo e imaginacado, objetividade e subjetividade, séo retirados da esfera do real e do social,
estabelecendo uma producéo dialética no espaco da dimensdo artistica, 0 mundo ficticio onde
a arte resguarda sua autonomia. Neste outro mundo, portanto, a consciéncia € desmistificada
pela intensificacdo da percepcdo artistica, tornando-se passivel de reestruturacdo e podendo

assim promover uma experiéncia sensivel contrassocietal. Sendo assim, qualquer realidade
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historica possui o potencial de se tornar o palco da mimese artistica. No entanto, s6 o faz na
medida em que ela mesma ¢ alienada e transformada sob a mediacdo da forma estética. Esta
estilizacdo, que representa na verdade a transformacéo de um determinado contetdo para uma
condigdo estética, ¢ que permite a “transvalorizagdo das normas do principio da realidade
estabelecida - dessublimagéo na base da sublimac&o original, dissolugdo dos tabus sociais, da

dominacio social de Eros e Thanatos”%%,

A mimese € tida aqui como a representacdo atraves do estranhamento, a subversdo da
consciéncia dominante que intensifica a experiéncia até o ponto de ruptura. Isto que podemos
entender como um processo de intensificacdo da percepgdo possibilitada pela experiéncia
estética pode ir ao ponto de distorcer as coisas, tornando o indizivel em dito, o invisivel em
visto e assim por diante. Marcuse afirma que, neste processo, a transformacao estética se torna
denuncia do existente, mas ao mesmo tempo, condiz também com uma celebracdo daquilo que
resiste a injustica e ao terror, aquilo que ainda pode ser salvo®!. Neste sentido, a dentincia traz
consigo uma promessa de libertacdo que também caracteriza a arte. Tal promessa € arrancada
da realidade estabelecida, invocando a imagem do fim da dominagéo pelo poder, da aparéncia
da liberdade. Contudo, é importante salientar que a promessa invoca somente a aparéncia da
libertagdo, tendo em vista que, como apontado em seus diversos textos, o cumprimento da

promessa ndo faz parte do dominio da arte.

Ainda sobre o tema da mimese, Marcuse considera que na literatura ela se manifesta por
meio da linguagem. De modo mais tenso ou mais frouxo, a linguagem artistica forca a produgéo
de pensamentos e percepcbes que seriam obscurecidos no contexto do existente. Esta
reestruturacdo da linguagem, por conseguinte, ocorre por meio da concentracao, do exagero, da
énfase no essencial, do reordenamento dos fatos que o/a artista busca expressar. Tais
qualidades, no entanto, ndo podem ser identificadas numa frase particular, nas palavras
utilizadas ou na sintaxe produzida: o portador destas qualidades é o todo. Apenas o todo
concede a estes elementos seu significado e sua funcéo estética. Deste modo, esta mimese
critica encontra expressdo nas mais multiplas formas. Pode ser identificada tanto na linguagem
de Brecht, caracterizada pela necessidade de mudanca, quanto na linguagem esquizofrénica de

Beckett, pela qual a mudanca nédo € cogitada; pode ser encontrada tanto na linguagem sensual
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e emocional do Werther e nas Fleurs du Mal, quanto na dureza de Stendhal e de Kafka, segundo

o frankfurtiano®®?,

Entretanto, nesta mimese transformadora, Marcuse considera que a imagem de
libertacdo s6 se manifesta como algo fragmentado pela realidade. Conforme ele, “se a arte fosse
prometer que, no fim, o bem triunfaria sobre o mal, tal promessa seria refutada pela verdade
historica”®%. Em verdade, para Marcuse, o mal é triunfante, e existem apenas algumas ilhas do
bem onde podemos encontrar reflgio por um breve periodo. As obras de arte auténticas
estariam cientes disso e, por isso, rejeitam as promessas faceis, recusam o final feliz, tendo em
vista que o reino da liberdade ndo pode ser abarcado pela mimese - ele esta para além dela.
Assim, o final feliz € tido pelo frankfurtiano como o contrario da arte. O que estd em jogo, por
conseguinte, ndo é o final da obra, mas sim a obra como um todo: é o todo da obra quem
preserva a lembranca de coisas passadas que, segundo Marcuse®®*, podem ser superadas na
resolucdo do conflito tragico. Entretanto, embora superadas, permanecem também presentes na
ansiedade pelo futuro. Voltando-se ao conceito tradicional da arte como ilusdo (Schein), o
filosofo afirma que “a arte ndo pode cumprir sua promessa”°®®. Embora possa ser considerada

mais bela que a realidade, a arte ndo é a realidade.

A argumentacdo de Marcuse prop0de a existéncia de duas realidades e dois modos de
verdade: a da cognicdo e a da experiéncia. Segundo ele, “a cognicdo e a experiéncia sao
antagonicamente divididas, pois a arte como ilusdo (Schein) tem um contetdo e uma funcao
cognitivos™®%®. A realidade de todos os dias, responsavel por bloquear toda a dimensdo da
sociedade e da natureza, é assim rompida através da apresentacdo da verdade da arte e da
transcendéncia realizada por ela, que constitui sua autonomia. Por conseguinte, se a arte
abandona sua autonomia e suprime com ela a forma estética em que essa autonomia se expressa,
como nos esforcos da antiarte, ela mesma sucumbe a realidade que ela buscar denunciar.
Embora para Marcuse seja justo afirmar que o abandono da forma estética fornece um espelho
mais imediato de uma sociedade fragmentada e atomizada, a rejeicdo da sublimacdo estética
transforma estas obras em pedacos da prépria sociedade existente, integrando a antiarte a
realidade administrada. Em suas palavras, Marcuse diz que a essa representacdo da catastrofe

inaugurada pela antiarte na tentativa de representar o mundo moderno fragmentado, “ndo ¢ a
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desintegracdo, mas a reproducdo e a integracdo do que existe. E na cultura intelectual da nossa
sociedade é a forma estética que, em virtude da sua alteridade, se pode opor a esta

integraco”®’,

Na leitura marcusiana, o/a artista pode muito bem esforcar-se para superar a separagéo
entre arte e vida, mas ndo pode ultrapassar esta separacdo. Utilizando-se de uma passagem de
Wellershoff, Marcuse nos conduz a interpretacdo de que existem diferencas sociais
intransponiveis entre a fabrica de latas e o estiidio do artista (a “fabrica de Warhol”), entre a
action painting e a vida real que acontece ao seu redor®®. Além disso, estas diferengas néo
podem ser superadas simplesmente deixando as coisas acontecerem e incorporando-as numa
determinada estrutura de arte, como em obras que propdem a presenca de ruidos, movimentos,
conversagOes espontaneas, etc. Argumentando contra a abstragdo de mediacfes que deveriam
ser realizadas pela forma estética - abstracdo essa pretendida pelas antiartes - Marcuse aponta
o carater mistificado e artificial da imediatidade assim adquirida por estas manifestaces. A
medida em que lhes falta o poder critico da forma artistica, a liberacdo e a dessublimacéo
levadas a cabo pelas antiartes renegam e falsificam a realidade - ndo no significado de uma arte
auténtica que denuncia o existente, mas no sentido de uma mimese sem transformacao. Assim,
a renuncia a forma estética pretendida pelas antiartes acaba nao cancelando a diferenca entre a
arte e a vida, outrossim, elimina a distin¢do entre esséncia e aparéncia, na qual é resguardada a

verdade da arte e da qual podemos extrair seu valor politico.

Retomando um tema latente em suas obras da década de 60, Marcuse considera que a
dessublimacdo da arte, associada aqui aos movimentos da antiarte, pretende liberar a
espontaneidade tanto do artista quanto do receptor. Contudo, assim como ocorre na praxis
politica, a espontaneidade s6 faz progredir o movimento de libertagdo como espontaneidade
mediatizada, ou seja, como resultado da transformacdo da consciéncia. O mesmo deve
acontecer na arte. Para que a dessublimacdo da arte ndo leve o/a artista a tornar-se supérfluo,
ela deve conduzir a uma dupla transformacéo: dos sujeitos e de seu mundo. Assim, a renuncia
a forma estética ganha ares de irresponsabilidade para Marcuse, j& que priva a arte da forma na
qual se torna possivel criar outra realidade dentro da realidade existente. Ao conduzir a um
nivelamento dos graus de realidade entre arte e vida, o programa politico de aboli¢do da forma

estética conduz, segundo Marcuse, a paralisia da forca de resisténcia da arte®®°.

567 1bidem, p.50.
568 1dem.
569 |bidem, p.51.
158



Na rentincia de sua condi¢ao autdbnoma ¢ permitido a arte que se infiltre no “conjunto
dos valores de uso”. Este movimento, no entanto, ¢ ambivalente. Pode significar tanto a
depravacgéo da arte em cultura de massa, quanto sua transformacéo numa cultura subversiva.
Porém, esta Ultima possibilidade Ihe parece duvidosa ja que, desde seu tempo, sO é possivel
conceber uma contracultura em contradigdo com a transformagdo desenfreada da arte em
mercadoria. Neste sentido, uma contracultura auténtica s6 pode se afirmar insistindo em sua
propria autonomia. Sua relevancia politica, por conseguinte, estd diretamente ligada a esse

processo e, neste cendrio, a forma estética aparece como essencial a funcéo social da arte.

Ao final do terceiro capitulo, Marcuse admite que a qualidade estética e a tendéncia
politica de uma obra de arte estdo intrinsecamente relacionadas, porém, a unidade entre ambas
ndo é imediata, mas sim antagonica. Para o frankfurtiano, esta relacdo € suficientemente
evidenciada por Benjamin quando o fildsofo, ao pensar a relacdo interna entre tendéncia politica
e qualidade da obra, formulou a seguinte tese: “A tendéncia da obra literaria s6 pode ser
politicamente correta se também for correta pelos padrdes literarios”®’°. Conforme Marcuse, a
formulacdo rejeita a estética marxista vulgar, mas ndo resolve a dificuldade implicita no
conceito de “correcao” literaria de Benjamin, segundo o qual hd uma identificagdo da qualidade
literaria e politica no dominio da arte®’*. Ndo obstante, o que interessa a Marcuse é o fato de
que esta identificacdo harmoniza a tenséo entre a forma e o contetdo (politico), de maneira que
a forma literaria mais bem acabada é aquela que transcende a tendéncia politica correta. Deste
modo, conclui-se que na concepc¢ao marcusiana ndo ha como uma obra de arte exercer um papel

politico sem antes atender as necessidades da forma estética.

No quarto capitulo, Marcuse se voltard novamente as questfes sobre a aparéncia
(Schein) artistica. Em sua interpretacdo, o0 mundo significado na arte nunca dira respeito apenas
ao &mbito concreto da realidade diaria, nem somente a um mundo de mera fantasia e iluséo.
Mesmo sendo composta de elementos que existem na realidade concreta - como agoes,
pensamentos, sentimentos, sonhos - o mundo da obra de arte da contornos ficticios a todos eles,
os colocando na esfera da irrealidade artistica. Para o frankfurtiano, no entanto, isso esta longe
de significar uma inferioridade da forma artistica. Ao contrario, sua irrealidade Ihe confere
superioridade e uma diferenca qualitativa em relagdo ao mundo estabelecido. Citando Marcuse,

o mundo ficticio “como ilusao (Schein), contém mais verdade do que a realidade de todos os

570 BENJAMIN, W. apud MARCUSE, H. lbidem, p.52.
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dias, pois esta ultima é mistificada nas suas instituicdes e relacdes, que fazem da necessidade
uma escolha e da alienagdo uma auto-realizagdo”°’2. No mundo de ilusdo, por conseguinte, as
coisas aparecem como sdo e como poderiam ser. Deste modo, o que h& na construgdo da
aparéncia artistica é a inversdo do mundo, é a desconstrucdo realizada atraves percep¢ao

artistica que confere ao mundo real, desta vez, o status de falso e ilusorio.

Vale dizer, no entanto, que a partir desta interpretacdo Marcuse ndo compreende que a
arte atribui um carater meramente ilusorio a tortura, a fome, a morte, ou as representacoes de
Auschwitz que, por exemplo, permeiam uma parcela das obras de arte. Sua interpretagdo, em
verdade, atesta que a forma estética € capaz de contradizer estas realidades baseada em sua
autonomia e, consequentemente, apresentar-se como uma realidade qualitativamente diferente
da existente. Neste sentido, Marcuse propde que a arte tem como necessidade evocar
repetidamente esses acontecimentos, propondo entdo novas alternativas e formas de vida nestes
contextos, mesmo que para isso tenha que reelaborar o horror ai vivenciado, desta vez, dando-
0 contornos artisticos. Destarte, afirma Marcuse, a recordacdo € o solo onde a arte tem sua

origem: “na necessidade de a imaginacio deixar aparecer o outro (possivel) nesta realidade”>"3.

Alegando que na arte a peca satirica segue sempre a tragédia e que a alegria desaparece
mais rapido do que a tristeza, Marcuse considera que estas premissas, deveras expressas na arte,
podem manterem vivas a imagem de uma viadvel reconstru¢do ndo s6 da sociedade como da
natureza, com o intuito de potencializar a felicidade e diminuir o sofrimento humano. Do
mesmo modo que a arte, a revolucdo também existe por amor a vida e ndo a morte. Neste
sentido, o frankfurtiano pontua, “aqui se situa talvez o mais profundo parentesco entre a arte e
arevolugdo™®’. Mesmo que néo seja determinada pelas leis da estratégia politica, a verdade da
arte talvez um dia possa ser incorporada por esta estratégia ja que, em tese, elas compartilham

do interesse comum ultimo pela vida e pela liberdade.

Em seguida, Marcuse destaca que existe na arte um elemento de hybris pelo qual o
mundo criado por ela ndo pode ser traduzido para a realidade®®. Sob esta condicdo, a arte
mantém-se um mundo “ficticio”, mesmo que carregue consigo a possibilidade de visionar ¢
antecipar a realidade existente. Deste modo, a primeira vista, ela corrige seu carater idealista

tendo em vista que a esperanca que ela carrega consigo nao deve permanecer mero ideal. E este

572 1bidem, p.53.
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o imperativo categorico oculto da arte, afirma Marcuse®’®. Como a realizag4o deste imperativo,
entretanto, pertence ao campo da praxis politica, exterior a arte, esta Gltima conserva seu carater
de idealidade. Assim, o carater ideal da arte pode entrar na luta politica somente como
finalidade, como telos, transcendendo a propria praxis politica. A arte apenas apresenta as
imagens de libertacdo, mas ndo pode realizd-las. Surgem entdo, na sequéncia, duas questdes
propostas por Marcuse que remetem ao tema da dialética politica presente na arte: “Os
elementos criticos, transcendentes da forma estética também ser&o operativos nas obras de arte
predominantemente afirmativas, conformistas? [...] A negacdo extrema na arte contera ainda

afirmagdo?”"’

A resposta do autor, por conseguinte, vai no sentido de afirmar a forma estética como
catalisadora do potencial politico ambivalente da arte. E em razdo da forma da arte que uma
determinada obra renuncia a realidade estabelecida, bem como é a partir da catarse realizada
por meio da forma que a arte exerce sua forca afirmativa. Marcuse pontua, por conseguinte, que
esta catarse, “na qual a afirmacdo se impde, ¢ um acontecimento mais ontologico do que
psicologico™®’®. Ela se baseia na propria ordem ndo repressiva da forma, em seu poder
cognitivo, na representacdo do sofrimento que atingiu seu fim. N&o obstante, aquilo que o
frankfurtiano chama de uma espécie de “solugdo”>’® conseguida através da reconciliacio
artistica preserva também o irreconciliavel. Neste sentido, segundo Kellner®, por meio da
catarse realizada na arte, podemos alcancar um acordo com o sofrimento humano, mas néao
podemos, em Ultima instancia, transcendé-lo. Embora a felicidade e a libertacdo possam ser
obtidas na dimensdo estética, elas ndo podem ser plenamente experienciadas na realidade. Deste
modo, a arte mantém o irreconciliavel mesmo no contexto da reconciliagdo. A argumentacéo
marcusiana vai, pois, novamente no sentido de atestar a unidade entre afirmagéo e negacéo

presente na arte.

O capitulo final de A dimenséo estética inicia-se com a constatacdo de Marcuse de que
a forma estética segue a lei do Belo. Assim sendo, a dialética da arte entre afirmacéao e negacéo,
consolagio e tristeza, é considerada como uma dialética propria do Belo®!. Notoriamente, no

entanto, tal como a noc¢do de interioridade, a ideia do Belo fora constantemente relegada pela

576 1bidem, p.56.
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ortodoxia marxista como categoria central da estética burguesa. Em verdade, na concepc¢éo de
Marcuse, é realmente uma tarefa dificil associar este conceito com uma estética propriamente
revolucionéria, ecoando até certo elitismo quando hé pretensdo de interligar libertacdo e beleza.
Entretanto, a presenca do Belo pode ser também notada em movimentos progressistas,
principalmente como um aspecto da reconstrugdo do social e do natural. Ademais, o autor
considera igualmente que o potencial radical do Belo, enquanto responsavel pela fruicdo do
gozo artistico, tem seu lécus no dominio de Eros e, deste modo, representa uma forca do
principio de prazer contra o principio de realidade. Nas obras de arte, portanto, o Belo fala a
linguagem da libertacdo, da sujei¢do da morte & defesa de viver. Assim, a arte apresenta seu

potencial emancipatorio mesmo na obra mais afirmativa, até mesmo nas mais conformistas.

Adicionando um contraponto a sua argumentacgdo, ndo obstante, Marcuse afirma que em
certa medida o Belo parece ser neutro, ja que pode representar a qualidade de uma totalidade
tanto regressiva quanto progressiva (no sentido social do termo)®2. Pode-se, por exemplo, falar
da beleza de uma festa fascista, como a filmada por Leni Riefensthal®®3, No entanto, esta
neutralidade revela-se como decepcionante quando se reconhece aquilo que nela esta suprimido
ou oculto. Marcuse considera que neste caso o carater direto e imediato da apresentacgéo visual
impede tal reconhecimento, podendo reprimir a imaginacdo®®*. Na literatura, em contrapartida,
a representacdo do fascismo torna-se possivel porque a palavra néo € silenciada pela imagem.
Dentro da interpretagdo marcusiana, a literatura pode melhor mediar o conhecimento e assim
conduzir mais facilmente a denuncia. No entanto, a critica da mimese cognitiva alcanca
somente 0s personagens presentes na dimensao estética e ndo o horror da realidade que esta
para além do poder da mimese. Dentro de seus proprios dominios a estilizagdo implicada na
arte, segundo o fildsofo, petrifica os senhores do terror em monumentos que sobrevivem,

transforma-os em blocos de meméria que n&o cairdo no esquecimento®s,

Na constante possibilidade de recordagdo através das obras e seus personagens, a
mimese acaba atingindo o ponto do reconhecimento da realidade do fascismo, ndo propriamente
por meio de sua manifestacdo historica, mas como reconhecimento que foi conduzido pela
mimese. Mesmo que apenas um momento no fluxo da consciéncia, Marcuse considera este

reconhecimento um triunfo: “Na forma estética (da peca, do poema, do romance), o terror é

%82 1hidem, p.60.
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evocado, chamado pelo seu nome, para testemunhar, para se denunciar”>®®. Assim, a forma
captura o terror e assim lhe confere permanéncia. No reconhecimento do horror, por
conseguinte, Marcuse enxerga a qualidade da Beleza em sua forma talvez mais sublimada:
como Eros politico. Nesta sedimentacdo da forma estética em que o horror fascista continua se
manifestando e se autodenunciando, os impulsos eréticos se rebelam e preservam o retorno do
oprimido implicado na arte. Nas obras acabadas, por conseguinte, Marcuse reconhece a

perpetuacdo da memoria da gratificacdo ocasionada no principio de prazer.

Ademais, a argumentagdo marcusiana vai no sentido de afirmar que uma obra de arte é
bela na medida em que op&e sua ordem nao repressiva, pela qual mesmo o horror e a maldicéo
sdo proferidos em nome de Eros, a ordem da realidade existente. O Belo se manifesta assim nos
breves momentos de realizacéo e tranquilidade, como aqueles proporcionados pela experiéncia
estética. Momentos que suspendem a dindmica incessante e a desordem presentes na ordem do
dia. Ao afirmar que o Belo pertence as imagens de libertacdo, Marcuse recorre a uma passagem
de Biichner®®” para explicar uma espécie de dindmica dos belos momentos que pode ser aplicada
ao campo da arte:

Ao subir ontem pelo vale acima, vi duas jovens sentadas numa pedra:
uma atava o cabelo, a outra ajudava-a; o cabelo dourado caia, o rosto
palido muito sério, e contudo era tdo jovem, o vestido preto, e a outra,
solicita, querendo ajudar... Por vezes desejaria ser uma cabega de
Medusa para poder transformar em pedra um espetaculo destes que
todos pudessem ver. As jovens levantaram-se, a bela imagem desfez-
se; mas, enquanto desciam por entre as rochas, vi desenhar-se outro
guadro. Os mais belos quadros, os tons mais cheios reagrupam-se,

dissolvem-se. Sé uma coisa fica, uma beleza infinita, que passa de uma
forma a outra.>®

Marcuse considera que neste movimento constante de reagrupamento e dissolucdo dos
belos momentos, cada um deles se perde ao passar. No entanto, nesta passagem invocam a
chegada de mais outro momento de realizacdo e paz. Deste modo, segundo Marcuse, “a
lembranca desafiadora é mitigada e o Belo torna-se parte da catarse afirmativa,
reconciliadora”®, A arte ndo pode negar este elemento de reconciliagdo com o irreconciliavel

que € intrinseco a forma estética. Sob as leis da forma, até o grito de desespero paga ainda
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tributo a infame afirmacdo, bem como a representacdo do mais intenso sofrimento ainda contém

o potencial do prazer, afirma Marcuse se utilizando agora das palavras de Adorno®®,

Outra discusséo levantada por Marcuse diz respeito a relacéo paradoxal entre a arte e 0
tempo. O termo “paradoxo” € aqui utilizado para denotar uma peculiaridade da abstragdo
artistica, isto é, o que é experimentado através da sensibilidade € presente, contudo, a arte s6
pode apresentar o presente através de uma memoria do passado, de uma recordacdo de algo que
ja aconteceu. A mimese, por conseguinte, é a responsavel por transformar e traduzir a realidade
para a memdria implicada na arte. Nesta recordacdo, a arte reconhece tanto o que foi, quanto
aquilo que poderia ser, tanto o que esta dentro das condi¢des sociais e reais, quanto aquilo que
esta fora delas. Assim, ela retira estas memdrias da esfera do abstrato e as implanta no dominio
da sensualidade erdtica de onde ela mesma extrai seu poder cognitivo. Neste sentido, Marcuse
afirma, “a forga sensual do Belo mantém a promessa viva —a memoria da felicidade passada,
que procura regressar”>®. Logo, na medida em que preserva esta promessa juntamente a
memoria dos objetivos ndo atingidos, a arte entra para Marcuse na luta pela transformacéao do
estado de coisas convencionado: em favor da liberdade e da felicidade; contra o fetichismo das
forcas produtivas e a escravizacdo dos individuos pelas condi¢cbes de dominacdo. Mais
precisamente, conforme Marcuse concluindo o quinto capitulo, a arte entra nesta luta como uma

“ideia regulativa”®®?,

Segundo Chagas®®, é por meio deste conceito de inspiragdo kantiana que, mesmo diante
da tese da autonomia da arte, Marcuse confere a ela suas implicagGes sociais. Chagas nos
conduz até Kant que, no Apéndice a Dialética Transcendental, teria criado o conceito de “ideia
regulativa” para resolver as antinomias que a razao chega por si propria. O exemplo de Kant a
que Chagas recorre é o de uma série de relacbes condicionadas, encadeadas casualmente. Se
um elemento desta série é dado, a razdo, por sua vez, exige que a totalidade das condic6es desta
série seja igualmente dada, determinada. O que gera um questionamento infinitesimal e leva a
um embate de duas teses conflitantes, nomeadamente, uma dogmatica e outra cética. A primeira
pde fim a busca da totalidade das condicGes ja que toma um dos elementos da série como nédo

condicionado. Ja a segunda defende que a série € infinita, tomando esta totalidade infinita das
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condi¢Bes como inevitavel. Para Kant, por conseguinte, o conflito ocorre por duas razdes: o
fato de o entendimento render-se sempre a uma relacdo causal e, por outro lado, o fato de a
raz&o aspirar encontrar a mais universal de todas as causas. Neste sentido, conforme Chagas®*,
atraves desta investigacdo a razdo incorre em uma ilusdo, tendo em vista que este elemento
incondicionado buscado por ela é tomado como algo que pode ser dado, quando, na verdade,
ele ¢ somente uma ‘“ideia regulativa” da razdo que visa sistematizar os conhecimentos
adquiridos, ndo-sistematicamente, pelo entendimento. Este elemento serve, portanto, como um
principio de homogeneizacdo aprioristico da razéo, independente da experiéncia, de carater
apenas regulativo. O incondicionado, deste modo, jamais sera dado, outrossim permanecera

como uma espécie de utopia cognitiva em direcéo a universalidade do conhecimento.

A argumentacdo de Marcuse, por sua vez, vai no sentido de identificar que a arte
também postula uma ideia regulativa, a saber, a liberdade. Esta postulacdo, ndo obstante, ndo
diz respeito a um mero elemento imbricado na série condicionada das transformaces
historicas, mas sim a uma disposicao inerente a arte, uma disposicdo a priori pela qual a arte
pode exercer sua relevancia social e politica. Chagas adverte®® que, chegando a uma tal
conclusdo, ndo se quer sugerir que a historia funcione segundo um tipo de transformacao
mecanica. Como o0 método em questdo é dialético-materialista, seu elemento abstrato funciona
apenas como regra, Como uma utopia que nao chega a tornar-se ideologia e, portanto, move 0s
seres humanos a acdo justamente em virtude de seu carater ideal. Ainda segundo o
comentador®®, se o principio ideal de liberdade manifestado pela forma estética pudesse ser
realizado, 0 caminho estaria aberto as multiplas manifestacdes ideoldgicas que advogassem sua
realizacéo politica, o que ndo faria jus a postura critica frankfurtiana. Deste modo, em Marcuse
este ideal reside apenas no tratamento qualitativamente estético dado ao material, de modo que
o0 conteudo revolucionario pouco ou nada tem para acrescentar a este processo. A revolucgéo e,
deveras, antecipada na ideia regulativa a priori da arte - a liberdade - e assim, pode ser atribuida
de antemado, universalmente, a toda obra de arte auténtica, sem estar diretamente ligada ao

conteudo apresentado por ela.

No capitulo conclusivo de A dimensdo estética, Marcuse retoma o imperativo da teoria
marxista de compreender o existente como uma realidade que deve ser transformada

radicalmente. O socialismo, neste caso, representaria uma sociedade melhor em que o0s seres
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humanos gozariam de mais liberdade e felicidade. Porém, na medida em que os seres humanos
administrados reproduzem sua propria repressao e aceitam o estado de coisas estabelecido,
mesmo o objetivo revolucionario do socialismo de uma sociedade melhor torna-se abstrato,
ideologico em relacdo a praxis radical que opera dentro da concretude da sociedade existente.
Aqui, segundo Marcuse®, tanto a afinidade quanto a oposicéo entre a arte e a praxis radical
tornam-se evidentes. Por um lado, ambas vislumbram um universo que, a0 mesmo tempo que
se origina nas relagfes sociais dadas, também liberta os individuos destas relagGes. Por outro,
nem mesmo a organizacgdo socialista mais democratica poderia solucionar todos os conflitos
entre o universal e o particular, entre os individuos e a natureza, entre individuo e individuo.
Em verdade, o socialismo ndo liberta Eros de Thanatos. Este, segundo o filosofo®%, é o limite
que impele a revolugdo para aléem de qualquer estdgio de liberdade realizado: a luta pelo

impossivel, contra o inconquistavel cujo dominio talvez possa ser reduzido.

Esta dindmica, por sua vez, é refletida na arte, mais precisamente, em sua insisténcia
em sua propria verdade, “outra” em relagdo a da realidade social. Como vimos, a arte abre a
dimenséo de uma nova experiéncia em que 0s seres humanos, a natureza e as coisas deixam de
se submeter a lei do principio de realidade dominante. O encontro com esta verdade, por
conseguinte, se d& na linguagem e imagens estranhas que tornam perceptivel, visivel e audivel
0 que ndo € mais, ou ainda nédo é percebido, dito e ouvido no cotidiano. Marcuse considera,
deste modo, que “a autonomia da arte reflete a auséncia de liberdade dos individuos na
sociedade sem liberdade”5%°. Se as pessoas fossem livres, por seu turno, a arte refletiria a forma
e a expressdo dessa liberdade. Entretanto, a arte permanece marcada pela falta de liberdade.
Assim, ao contradizer esta condicao, ela da testemunho de sua autonomia. As leis a que a arte
se submete, portanto, ndo sdo as do principio de realidade, mas as das transformacdes deste
principio, até mesmo as de sua negacdo. Contudo, a utopia que estas transformacdes
representam e que vem a tona na arte auténtica ndo é nunca a simples negacao do principio de
realidade, mas sua preservacdo justamente na medida em que a arte é capaz de transcendé-lo.
Aqui, conclui o frankfurtiano, o passado e o presente projetam suas sombras sobre a realizagéo,

e revelam o fato de que a auténtica utopia baseia na memoria, na reminiscéncia®%.
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Em sentido contrario, retomando uma passagem de Adorno e Horkheimer na Dialética
do esclarecimento, Marcuse aponta que “toda a reificacdo ¢ um esquecimento”®. Logo, a arte
é tida pelo filésofo como capaz de combater tal reificacdo fazendo falar, cantar e dancar o
mundo petrificado por esse processo. Esquecer o sofrimento e a alegria passada pode até trazer
alivio a uma vida sob um principio de realidade repressivo. No entanto, Marcuse considera que
é a propria lembranca que estimula o impulso para a conquista do sofrimento e a permanéncia
da felicidade. Néo obstante, tendo em vista que mesmo a felicidade esta ligada ao sofrimento
na concepgdo marcusiana, a forca da lembranca é entdo frustrada. Inexoravelmente? Pode-se
perguntar. A resposta de Marcuse se d4 nos seguintes termos: “O horizonte da histéria ainda
esta aberto. Quando a lembranga intervém no combate pela transformagédo, também se luta por

uma revolugdo que sempre foi reprimida nas revolugdes precedentes”®%,
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CONCLUSAO

Como pretendemos evidenciar nesta dissertacao, a ambivaléncia politica da arte € uma
peca fundamental no interior das reflex8es marcusianas acerca do campo da estética e da arte.
Ela demonstra sobretudo a compreenséo dialética da arte no pensamento de Marcuse. Para o
autor, a cultura e a arte desempenharam um papel importante tanto na formacéo das forgas de
dominacgdo e opressdo, bem como na criacdo das possibilidades de libertacdo. E papel de sua
teoria critica, por conseguinte, delinear essa ambivaléncia presente na arte criticando os
aspectos ideoldgicos e adversos que ela pode exercer, e articulando seus aspectos criticos e
radicais. Compartilhamos, deste modo, da afirmacéo de Kellner®®, para quem a arte é tida por
Marcuse como uma unido hegeliana de opostos, com dimensfes tanto afirmativas quanto
negativas. Neste sentido compreendemos que, na filosofia marcusiana, se por um lado a arte
pode exercer uma forca afirmativa, sustentando a cultura e o estado de coisas convencionado,

por outro, ela possui o potencial de negacéo e recusa em relacdo ao estabelecido.

Em um texto de 1969, “Arte como Forma de Realidade”, o filésofo concretizou uma
formulacdo deste tipo dizendo que a propria histdria da arte pode ser compreendida como a
harmonizagio deste antagonismo que perpassa a arte e a cultura®“. N&o obstante, em nosso
objetivo de mostrar como esta ambivaléncia politica da arte se manifesta em parte da trajetoria
intelectual de Marcuse - dos anos 30 aos anos 70 -, podemos auferir que ao menos desde o texto
“Sobre o carater afirmativo da cultura” de 1937, esta concepgao ja era latente em sua filosofia,
permanecendo pulsante até a sua derradeira obra, A dimensdo estética de 1977. Ademais, é
possivel atestar igualmente que, mesmo que em cada texto apenas uma das dimensdes da arte
se sobressaia na argumentacdo marcusiana, € extremamente raro o filésofo néo citar aspectos
da contraparte da dimensdo a qual ele esta se referindo majoritariamente, 0 que em nossa

concepcao reforca o carater dialético da teoria estética do autor.

Em nosso primeiro capitulo, concentramo-nos na analise do ensaio “Sobre o carater

afirmativo da cultura”. Nele, Marcuse teorizou uma arqueologia do aspecto ideologico da

803 KELLNER, D. “Introduction: Marcuse, art and liberation”, op. cit., p.44.
604 «“Como parte da cultura estabelecida, a Arte é afirmativa, sustentando essa cultura; como alienac&o da realidade
estabelecida, a Arte é uma forca de negacdo”. MARCUSE, H. “Art as Form of Reality”. In: KELLNER, D. (ed.).
Art and liberation: Collected papers of Herbert Marcuse, v.4. New York; London: Routledge, 2007, p.143.
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cultura burguesa, cujas raizes foram identificadas na cisdo ontoldgica entre o belo e o util,
efetuada na antiguidade classica. Neste periodo, a cultura constituia uma esfera animica mais
elevada, apartada dos valores do mundo da provisdo material e, portanto, restrita a uma
determinada parcela da populacdo que poderia dedicar-se ao 6cio. Tal separacdo, conforme a
teoria marcusiana, foi crucial para o estabelecimento da cultura burguesa. Mesmo que
apresentando a pretensao de universalidade dos valores culturais, a cultura burguesa manteve a
separacdo das dimensfes da luta pela existéncia e da dimensdo espiritual. Deste modo, ela
ganhou contornos ideoldgicos ja que aqueles valores que poderiam ameacar a estrutura social
estabelecida, eram desviados para 0 mundo elevado da cultura, no qual todos os individuos
tinham acesso, porém, em um ambito privado, interior. Neste sentido, atribui-se a cultura um
carater afirmativo, ja que ela passa a confirmar o estado de coisas estabelecido pela burguesia,

reconciliando perversamente os individuos para com a ordem existente.

Contudo, justamente neste afastamento da cultura quando comparada a dimenséo da luta
pela existéncia, ela pdde preservar valores usualmente negados pela e na estrutura social
vigente. Valores que dizem respeito aos recursos interiores do ser humano e que ultrapassam a
posicao de classe e a dimensdo do lucro. A arte, mais precisamente, ao apresentar um mundo
de aparéncia, irreal e, portanto, distinto do existente, pdde proporcionar através do medium da
beleza, um momento de satisfacdo e de liberacdo, ainda que privada, no contexto da cultura
afirmativa. Neste sentido, aliado ao diagnostico do carater afirmativo da cultura, Marcuse

reconhece também sua contraparte, onde o poder de negacéo da arte é preservado.

Entretanto, os momentos progressistas existentes na cultura séo sacrificados sob a égide
do capitalismo monopolista que exige a submissdo do individuo em todas as esferas de sua
existéncia. Neste contexto, a dimensdo interior do sujeito torna-se alvo e é capturada por meio
da criacdo de uma coletividade, baseada nas determinacfes de sangue, solo e raca, na qual as
necessidades dos sujeitos sdo suplantadas pela disciplina exigida pelo Estado autoritario.
Assim, no plano da cultura, a universalidade abstrata interior do periodo burgués é convertida,
pois, em uma exterioridade heroica. No entanto, conforme a teoria marcusiana, esta passagem
se da ainda dentro do ambito afirmativo da cultura, isto €, se refere ainda ao poder de afirmacéo
que a cultura pode exercer. Isso porque esse movimento se trata, em verdade, de uma nova
roupagem dada pelo Estado nazista para o que Marcuse ird chamar da defesa de antigos
interesses, mais precisamente, o intuito de preservar uma adaptacdo conformista ao status quo,

que ja estava presente na cultura burguesa em sua forma inicial.
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Frente ao diagndstico do carater afirmativo da cultura, em seus préximos escritos,
Marcuse se propora a esbocar e teorizar majoritariamente as dimensoes criticas e negativas que
a arte e a cultura podem desempenhar. Ainda no contexto do nazismo, em 1945, no texto
“Algumas consideragdes sobre Aragon”, Marcuse reconhece que a assimilacao generalizada
dos contetidos artisticos por parte da cultura monopolista de massas estava obnubilando o
potencial alienador da arte em relacdo a realidade dada. O filosofo aposta, portanto, na retomada
do conceito de Grande Recusa cunhado pelo filésofo da ciéncia Whitehead. Esta seria uma
propriedade caracteristica da arte, pela qual podemos compreender que aquilo que é uma
mentira no mundo estabelecido, pode adquirir uma verdade vital no que diz respeito a sua
realizacdo estética. A Grande Recusa inerente a arte expressa, pois, o potencial da arte em
permanecer estranha, antagdnica a realidade dada e, ao mesmo tempo, se manter o reservatorio
das necessidades e desejos humanos reprimidos. Este poder de oposi¢do e negacdo da arte,
Marcuse revela, se constituira na forma, o artistico a priori que sedimenta todo contetdo. Em
sua incompatibilidade com a realidade, a forma artistica culmina numa experiéncia de liberdade

que pode indicar a necessidade de transformar o estado de coisas convencionado.

Todavia, o filésofo ressalva igualmente que a forma artistica € também a forma da
reconciliacdo. H& um elemento reconciliador inerente a obra de arte e que a liga a forma
predominante de vida. Mesmo que nas obras as coisas sdo liberadas para ter uma espécie de
vida prépria, na realidade as coisas permanecem como estdo. Assim, por mais destrutiva que
seja a forma artistica, ela esta ligada inseparavelmente ao repouso e ao prazer que ela mesma
proporciona. O repouso provocado pela forma estética pode redundar inclusive naquela
adaptacdo conformista ao mundo estabelecido, como ocorrera dentro do ambito da cultura

afirmativa. Esta reconcilia¢do é, portanto, para Marcuse a maldi¢&o intrinseca que compde arte.

Em Eros e civilizacdo, de 1955, as dimensdes politicas da arte no pensamento de
Marcuse, principalmente no que concerne as dimensfes negativas, estiveram diretamente
ligadas a relacdo entre as obras de arte e a atividade mental da fantasia-imaginacdo. O
frankfurtiano mostra como Freud teorizou a fantasia como um processo mental autbnomo que,
por seu enlacamento com o principio de prazer e o inconsciente, apresenta conteidos diversos
em relacdo ao principio de realidade estabelecido. Deveras, a fantasia retém a estrutura da
psique anterior a sua organizacdo pela realidade, mantendo viva a “memoria” do passado sub-
historico, sob o dominio do principio de prazer. As obras de arte, neste contexto, sdo tidas como
objetificacdes das elaboracdes deste processo mental que, no decorrer do texto, é identificado

por Marcuse com a faculdade da imaginacdo. Deste modo, toda e qualquer obra de arte,
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enquanto criacdo da fantasia-imaginacdo, constitui uma imagem do retorno do reprimido, da
negacdo da nao-liberdade. Mais do que isso, no que diz respeito ao avanco de Marcuse em
relagdo a Freud, as obras de arte passam a poder incidir também sobre o futuro da humanidade,

ja que evocam a emergéncia de um novo principio de realidade.

Contudo, assim como em “Algumas consideragdes sobre Aragon”, Marcuse considera
que a forma da obra inculca no conteldo as qualidades de frui¢do do prazer, inaugurando uma
ordem estética agradavel. Assim, por mais intransigente que a obra seja ela esta inevitavelmente
vinculada a qualidade estética da fruicdo e do prazer. As pessoas podem se elevar na experiéncia
estética reconhecendo nela seus proprios arquétipos; elas podem se rebelarem e triunfarem, mas
como tudo isso é formado esteticamente, elas podem também desfrutar desta experiéncia e
esquecé-la. A proposta de Aristoteles acerca do efeito catartico da arte resume, portanto,
conforme Marcuse, a funcdo ambivalente da arte: opor e reconciliar, acusar e absolver. No
periodo de mobilizagdo total, no entanto, o frankfurtiano reconhece que mesmo este carater
ambivalente da arte ndo é mais viavel. Para a sua sobrevivéncia, a arte deve se anular mediante
a negacao da forma tradicional, se negando a reconciliacdo com o que existe. Ela deve se tornar

surrealista e atonal.

Ademais, Kant e Schiller construiram reflexdes igualmente cruciais acerca da dimensao
estética para Marcuse em Eros e civilizacdo. O frankfurtiano verifica que na filosofia de Kant,
mais especificamente na Critica da faculdade de julgar, a dimensao estética ocupa uma posicéo
central entre a sensibilidade e o entendimento, entre a natureza e a liberdade. Esta dupla
mediacdo se propde a superar o embate, provocado pelo progresso civilizatério, entre as
faculdades ditas inferiores e superiores dos seres humanos. Para Marcuse, por conseguinte, este
esforco filoséfico de mediacdo visa reconciliar estas duas dimensfes da existéncia humana
cindidas por um principio de realidade repressivo. E como esta funcdo mediadora € realizada
pela faculdade estética, que esta ligada a sensualidade, consequentemente, esta reconciliagdo

exige, em Ultima instancia, a liberacdo da sensualidade do dominio repressivo da razdo.

A teoria de Schiller, por sua vez, escrita sob a influéncia da terceira critica kantiana,
empreende a tentativa de engendrar os contornos de uma civilizagdo ndo-repressiva. Para
Marcuse, em verdade, Schiller em Sobre a educacéo estética do homem visa a reconstrucéo da
civilizagdo em razdo do potencial libertador da funcéo estética, concebida como contendo a
possibilidade de inaugurar um novo principio de realidade. O filosofo-poeta identifica como

sendo a ferida da civilizacdo a tentativa violenta de solucionar o conflito entre os impulsos
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humanos basicos - formais e sensuais - pela tirania da razao sobre a sensualidade. Ou seja, em
vez de reconciliar ambos os impulsos, a civilizagdo estabelecida submete o impulso sensual ao
monopolio da razdo. A saida para tal impasse segundo Schiller estd na mediacdo desses
dominios por um terceiro impulso, o ludico, que tem por objetivo a beleza e como finalidade a
liberdade. Por meio dele, os direitos dos impulsos sensuais sdo restaurados, a tirania da razéo é
suplantada, e a liberdade passa a residir em uma agdo conjugada entre ambos os impulsos
bésicos. Assim, Marcuse considera que essa mediacdo do impulso ludico, que implica a
reconciliacdo da razdo com os sentidos, pode culminar na ascendéncia de um novo principio de
realidade, onde 0 mundo objetivo e o subjetivo sdo transformados em conformidade com a

beleza e a liberdade.

Na segunda metade da década de 60, Marcuse seguiu dando prevaléncia as dimensoes
negativas da arte em sua teoria estética. Em “A arte na sociedade unidimensional” de 1967, o
filosofo argumenta que a arte estava respondendo a crise da sociedade totalitaria e
unidimensional. Na medida em que a organizacao social impunha sua ordem, considerada como
positiva, por diversos meios de repressdo, a arte estaria assumindo uma posi¢do de negagao
deste estado de coisas convencionado, uma posi¢do consciente de protesto e de recusa. O que
estava em disputa era a totalidade do sistema de vida vigente e a iminéncia de exigéncias e
satisfacOes qualitativamente diferentes. O papel da arte neste processo seria, por conseguinte,
o0 de negacéo definitiva da realidade estabelecida em favor da inauguracdo de um universo
“estético”, no duplo sentido da palavra, concernente a sensibilidade e a arte. A partir desta
intensificacdo do potencial negativo da arte, enxergado por Marcuse inicialmente nas
vanguardas, o filésofo reconhece que a arte hodierna estava se transformando num fator
potencial na reconfiguracdo da realidade. Uma perspectiva que poderia designar o

cancelamento da transcendéncia da propria arte no sentido de seu fim.

N&o obstante, mesmo sendo essa a argumentacdo que permeia a maior parte do texto,
em certo momento Marcuse contrasta essa nova situacdo da arte com algumas de suas
dimens0es afirmativas. O frankfurtiano expde que mesmo que uma obra de arte retrate temas
como o sofrimento humano ou como a amargura da realidade, tudo isso se converte em beleza
gratificante, prazerosa, quando ganha os contornos da forma artistica. Novamente o poder de
purificacdo da catarse € trazido a lume na argumentacdo marcusiana, como um poder que
pacifica a rebelido e a dendncia contidas na arte, tornando o negativo em afirmativo. Assim
como ja indicado em “Algumas considerag¢des sobre Aragon” ¢ em Eros e civilizagdo, Marcuse

vislumbra que o prazer provocado pela experiéncia estética pode obnubilar o potencial de
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negacdo e liberacdo da arte e proporcionar aquela adaptacdo conformista a realidade

estabelecida.

Em Um ensaio sobre a libertacdo, de 1969, o carater ambivalente da arte € novamente
assinalado. Como ja explicitado, a arte denuncia o existente para em seguida cancelar a
acusacao na forma estética, resgatando o crime e o sofrimento e criando uma espécie de “justica
poética”. Esse poder redentor e reconciliador, conforme o frankfurtiano, parece intrinseco a arte
em virtude de seu poder de dar forma. Assim, mesmo as manifesta¢cbes mais radicais da arte
ndo iluséria e da antiarte compartilham desse poder em razdo da ordem estética que é
constituida nessas manifestacdes. Elas permanecem obras de arte ja que possuem uma forma e
estrutura proprias. No universo estético inaugurado pela arte, a alegria e a satisfacdo encontram
lugar adequado junto a dor e a morte. A acusacado é cancelada e mesmo a negacdo artistica mais
extrema da arte sucumbe a ordem estética que é produzida. Deste modo, a forma alcangca uma
catarse ja que o terror e o prazer da realidade séo purificados, contudo, a conquista alcancada é
ficticia, iluséria: permanece no ambito da arte enquanto, no mundo real, 0 medo e a frustracao
continuam predominantes. A sugestdo de Marcuse nos textos da segunda metade da década de
60, por conseguinte, é que talvez tenha chegado um momento em que o estético possa se tornar
uma forga produtiva da sociedade, negando a conotagéo ilusionista da arte e conduzindo-a a seu

fim, isto é, a uma atualizacé@o de seus valores e de sua posi¢cdo no mundo.

Marcuse acirra a argumentacao apresentada no texto de 1967 de que uma nova situacao
da arte estaria emergindo. Nesta nova situacdo, a arte poderia participar na criacdo de um
universo totalmente distinto do continuo de agressividade e culpa predominante na sociedade
capitalista estabelecida, um universo estético - no duplo sentido da palavra - onde a verdade da
arte seria incorporada no processo de producdo material da sociedade. Neste ambiente, a técnica
assumiria as feicGes da arte e a arte as feicdes da técnica, dando a sensibilidade subjetiva uma
forma objetiva, nos termos da realidade. A criagdo deste ambiente, por conseguinte, se
traduziria no fomento daquilo que Marcuse chamou de uma nova sensibilidade, isto €, uma
sensibilidade oposta a moralidade e a cultura do establishment em curso, ja que é marcada pela
ascendéncia dos impulsos de vida sobre a agressividade e a culpa. O estético como forma da
sociedade, no entanto, ressalta Marcuse, aparece apenas numa fase de desenvolvimento em que
0S recursos materiais e intelectuais para a conquista da escassez estdo disponiveis, bem como
numa situacdo social da cultura em que os valores estéticos da alta cultura, antes segregados e

monopolizados, se colapsam em formas artisticas “mais baixas”, dessublimadas e destrutivas.

173



Em Contrarrevolucéo e revolta, de 1972, novamente o potencial subversivo da arte foi
auferido. Ndo obstante, Marcuse no texto em questdo faz um resgate da arte tradicional
burguesa que junto a certas manifestagdes da chamada revolucdo cultural ndo negligenciaram
a importancia da estruturacdo formal das obras de arte. Usual a ambas foi a conservacdo do
contraste entre a cultura material e a cultura intelectual, isto é, a distancia que mantiveram frente
a realidade estabelecida. Tal afastamento, por conseguinte, foi tido como pertencente a forma
estética, a instancia detentora do potencial politico da arte na concepc¢do do frankfurtiano.
Assim, Marcuse recua de sua argumentacdo acerca de uma obra de arte completamente
dessublimada, j& que é -caracteristica da arte a produgdo de uma forma estética

fundamentalmente diversa da realidade dada e de qualquer forma de organizacéo social.

O potencial de negacéo da arte se consolida, portanto, para Marcuse como contido na
forma, uma negacao que cria um universo proprio, capaz de transfigurar o mundo estabelecido
e prefigurar uma libertagdo deste mundo. Neste sentido, Marcuse assinala, mesmo a obra mais
afirmativa possui uma dialética propria. Ndo ha obra de arte que ndo quebre sua postura
afirmativa pela poténcia do negativo que a forma estética inaugura consigo; nao ha obra de arte
gue ndo evoque em sua propria estrutura os elementos de uma outra realidade reprimida na
ordem existente e, a0 mesmo tempo, viva na memoria de homens e mulheres que se rebelam
contra essa ordem. Onde a tensdo entre afirmacdo e negacdo, cultura material e cultura
intelectual, deixa de existir, ou seja, onde a unidade dialética entre 0 que é e o que pode (e deve)
ser desaparece, a arte perde sua verdade para Marcuse. Deste modo, é rigorosamente na forma
estética que a tensdo entre afirmacdo e negagdo transparece, bem como onde as qualidades
criticas e negativas da arte burguesa se manifestam e se transformam em qualidades
antiburguesas. A conclusdo de Marcuse, por conseguinte, € que uma das tarefas da revolucéao
cultural é recuperar essas qualidades antiburguesas da propria arte burguesa, salvando-as da

expulséo e transformando-as em vetores para uma mudanca na forma predominante de vida.

Em sua derradeira obra, A dimensé&o estética, de 1977, Marcuse enfatizou mais uma vez
o0 carater de negatividade da arte perante a realidade e as relag6es sociais. No dialogo aberto
com os estetas marxistas ortodoxos, o filésofo enxergou o potencial politico subversivo da arte
na prépria arte, mais precisamente, como qualidade da forma estética. Em virtude da alteridade
manifesta na forma, a arte € autbnoma perante as relagdes sociais, protestando contra essas
relacGes na medida em que as transcende. Esta I6gica interna a arte inaugurada pela forma, por
conseguinte, € o que faz com que a arte culmine na emergéncia de outra racionalidade e outra

sensibilidade oposta aquelas incorporadas pelas instituicbes dominantes. Entretanto, o filésofo
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assinala igualmente que as tendéncias criticas e negativas da arte coexistem com suas

tendéncias afirmativas para a reconciliacdo com a realidade estabelecida.

Marcuse demonstra que isso nao se deve a uma determinacdo de classe especifica da
arte, outrossim ao carater redentor da catarse. A0 mesmo tempo que proporciona um momento
de liberacdo num ambiente de serviddo, a catarse também carrega consigo um carater de
reconciliacdo, de absolvicdo da denuncia. Assim, a interacdo entre afirmacdo e dendncia do
existente, entre ideologia e verdade, é considerada como intrinseca a estrutura da arte. Nas obras
auténticas, por conseguinte, Marcuse explica que a afirmacdo ndo destroi a dendncia ja que a
reconciliacdo e a esperanca contidas na catarse preservam ainda a memoria das coisas passadas,
isto é, da experiéncia da plena realizacdo no passado sub-historico teorizado por Freud. Deste
modo, uma outra origem do carater afirmativo da arte é considerada por Marcuse, a do
compromisso e do vinculo da arte com Eros, a afirmacdo dos impulsos vitais na luta contra a
opressao pulsional e social. Conforme o frankfurtiano, a permanéncia da arte ao longo do tempo

da testemunho deste compromisso.

Ainda no contexto da ambivaléncia politica da arte na teoria marcusiana, Kellner®%
também indica corretamente que Marcuse frequentemente destaca as tendéncias contraditorias
dentro da arte e seu papel ambivalente tanto na vida cotidiana quanto na revolucéo politica.
Entretanto, o comentador enxerga como um problema a tendéncia do filésofo em diversos
textos de super enfatizar ora os elementos radicais da arte, ora seus elementos conservadores,
negligenciando assim o outro lado da dialética. Para superar este grau de unilateralidade,
segundo o comentador®®, devemos nos agarrar a dialética da arte, tida como estabilizadora ou
subversiva, e compreender que essa € a propria natureza da arte. A resposta de Silveira®’ para
a objecdo de Kellner, ndo obstante, parece plausivel. A critica de Kellner ndo parece levar em
consideracdo que as reflexdes de Marcuse priorizam este ou aquele aspecto politico da arte
dependendo do objetivo da obra em que se encontram. Se em “Sobre o carater afirmativo da
cultura”, por exemplo, o objetivo era o diagndstico do carater ideologico da arte, faz sentido
abordar seus aspectos afirmativos. Assim como se em Um ensaio sobre a libertagéo o objetivo
era expor o carater emancipatorio da arte, faz mais sentido abordar seus aspectos subversivos e

negativos.

805 KELLNER, D. Herbert Marcuse and the crisis of marxism, op. cit., p.349.
606 1hidem, p.360.
807 SILVEIRA, L. Alienagdo artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica da arte, op. cit., p.133.
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Entretanto, como j& afirmamos acima, mesmo enfatizando majoritariamente um dos
polos da dialética da arte nos escritos que aqui analisamos, Marcuse ndo abre mao de citar
aspectos do polo oposto. Deste modo, discordamos de posicdes como a de Lukes®%®, reportado
por Silveira, para o qual em Eros e civilizacdo Marcuse vé potencial subversivo apenas na
quebra com a tradicdo estética e em A dimensdo estética enxerga esse potencial apenas na arte
tradicional burguesa. Interpretacdes como essa perdem a dimenséo dialética inerente a teoria
critica do filésofo que esteve sempre disposto a considerar os dois lados da ambivaléncia da
arte. Reitz também reconhece, ainda que indiretamente, a ambivaléncia politica da arte no
pensamento marcusiano. Conforme o comentador®®, as artes e as humanidades n&o so vistas
por Marcuse apenas como transmissoras da cultura dominante, mas também como
possibilitadoras do pensamento critico e da inteligéncia humana. Neste sentido, as artes estdo
relacionadas as formas avancadas de conhecimento ndo somente em termos de instrucdo
artistica, mas também como o possivel fundamento de uma genuina teoria educacional. Além
disso, para Reitz%, a propria forma da beleza é dialética na teoria de Marcuse. Ao unir opostos
—como gratificacéo e dor, morte e amor, repressao e necessidade — a forma da beleza representa
autenticamente o que Marcuse considera ser a substancia conflituosa, tragica e paradoxal da

vida humana.

Retomando as consideracdes de Silveira, o autor afirma que o potencial politico da arte
—afirmativo ou negativo — para Marcuse esta fundamentado em seu aspecto alienante. Segundo
o comentador, “a relacdo afirmativa ou negativa da arte com a realidade deve-se a certa
autonomia, ao seu afastamento frente a essa mesma realidade”®!!. A posicdo se mostra correta
quando tomamos dois escritos de Marcuse como exemplo. Em “Algumas consideragdes sobre
Aragon” vimos que o conteiido da arte ¢ isolado em um espacgo e tempo artificiais, onde ¢ criada
uma reificacdo peculiar da arte que, independentemente de seu carater destrutivo, leva ao
repouso - mais proximo, portanto, de uma postura conformista em relagao a realidade. Em “Arte
como Forma de Realidade”, por sua vez, Marcuse expoe igualmente que a arte cria um todo
estruturado, autocontido, mas que, enquanto alienado da realidade, pode exercer uma forca de
negacdo contra ela. Da alienacdo artistica, portanto, segue-se que podem emergir tanto o0s
aspectos afirmativos da arte quanto seus aspectos negativos. Entretanto, é preciso levar em

consideracdo que no caso especifico da cultura afirmativa burguesa - foco em “Sobre o carater

608 | UKES, T. apud SILVEIRA, L. Idem.
609 REITZ, C. Art, alienation, and the humanities: A critical engagement with Herbert Marcuse, op. cit., p.16.
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611 SILVEIRA, L. Alienacao artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica da arte, op. cit., p.73.
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afirmativo da cultura” - ha ainda uma separacao ideoldgica da arte perante a realidade. Esta
separacdo diz respeito a uma situacao social da cultura em que ela fora mantida apartada da
praxis material visando a manutencdo da ordem social burguesa. Deste modo, concluimos que
0s aspectos afirmativos da arte ndo estdo presentes apenas na capacidade de alienacdo propria
da arte, mas também nesta situacdo em que a cultura e a arte sdo separadas da realidade

propositalmente, de modo a conservar a realidade estabelecida.

Por fim, reafirmamos a centralidade da ambivaléncia politica da arte na teoria estética
de Marcuse. Por meio deste conceito podemos compreender como ha na arte,
concomitantemente, um potencial afirmativo, reconciliador, bem como um potencial negativo,
emancipador em relacdo a realidade estabelecida. Esta concepc¢do dialética da arte, por
conseguinte, afasta Marcuse de uma postura unilateral acerca da temética e o coloca numa
posicao filosofica ndo dogmatica, disposta a considerar ambos os extremos envolvidos na
dialética. Deste modo, por um lado essa ambivaléncia politica da arte cria certas dificuldades
para a compreensao da teoria estética do filésofo, ja que o faz transitar continuamente entre
aspectos opostos e aparentemente contraditorios da arte. Por outro, no entanto, denota a riqueza
e a distin¢do da articulacdo do pensamento marcusiano que reconhece a relacdo complexa entre

arte e praxis politica.

Em uma entrevista concedida a Richard Kearney, realizada provavelmente no ultimo
ano de sua vida, em 1979, Marcuse propde que mesmo essa relacdo € dialética e tende a
insolubilidade: “tao logo um problema ¢ resolvido em uma sintese, novos problemas nascem e
assim 0 processo continua sem ter fim”%'2, A tentativa de unifo e identificagdo entre arte e
praxis revolucionaria em sentido ultimo significaria sim a morte da arte. No entanto, o veredito
de Marcuse na entrevista € o de que o0 ser humano nunca deve deixar de ser um artista, nunca
deve deixar de criticar e negar seu eu e a sociedade presentes - mesmo que a arte também
contenha em si aspectos afirmativos. Assim, ele deve projetar continuamente, através de sua
imaginacdo criativa, imagens alternativas de existéncia que o coloquem sempre a possibilidade
da mudanga. O ser humano, conforme Marcuse, ‘“nunca pode parar de imaginar, pois ele nunca

pode parar de mudar”®'3,

612 MARCUSE, H. “The philosophy of art and politics: A dialogue between Richard Kearney and Herbert
Marcuse”. In: Art and Liberation: Collected Papers of Herbert Marcuse, v.4. New York; London: Routledge,
2007, p.235.
613 |hidem, p.236.
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