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MIMESIS E INDUSTRIA CULTURAL: uma analise dos conceitos na Dialética do
esclarecimento.

Esta dissertacdo visa uma analise dos conceitos de mimesis e industria cultural na obra
Dialética do Esclarecimento, elaborada por Theodor Adorno e Max Horkheimer. O conceito
de inddstria cultural se relaciona intimamente a manutencdo do status quo por meio do
monopolio cultural e ideoldgico promovidos pelas instancias midiaticas responsaveis pela
disseminacdo massiva de um padrdo estético, politico e moral de comportamento mediante
seus produtos culturais, de modo a manter o grande publico na posicdo em que se encontram
em relacdo ao mundo social. Foi possivel observar que por meio da difusdo de um
comportamento mimético totalitario a industria cultural tornou possivel a manutencdo desse
status quo, seja por meio das supracitadas instancias midiaticas ou da difusdo de produtos
culturais pauperizados, corroborando para o empobrecimento estético dos individuos. Esse
comportamento mimético, no entanto, ndo é absoluto em relagdo ao mundo social. Em
contraposi¢do a mimesis totalitaria foi possivel reconhecer na arte uma mimesis genuina que
tem como finalidade promover a emancipacao espiritual e material dos individuos sociais na
medida em que oferece a eles uma experiéncia genuina do sofrimento presente no mundo

circundante, deixando a mostra a negatividade que existe no sistema de dominacao.

Palavras-chave: Industria cultural: mimesis, Dialética do Esclarecimento, Theodor W.
Adorno, Max Horkheimer.



MIMESIS AND CULTURAL INDUSTRY': an analysis of the concepts in the Dialectic of
enlightenment

This thesis is focused on analyzing the concepts of mimesisand culture
industry from Dialectic of Enlightenment, by Theodor Adorno and Max Horkheimer. The
concept of culture Industry is deeply related to the maintenance of the status quo by means of
the cultural and ideological monopoly promoted by media vehicles, which is responsible for
the massive dissemination of an aesthetic, political and moral pattern of behavior through
cultural products in order to keep big audiences in the position they are situated in relation to
the social world. It was observed that by the diffusion of a mimetic totalitarian behavior the
culture industry made possible the maintenance of the mentioned status quo, either by means
of the above-cited media vehicles or by the diffusion of the impoverished cultural products,
attesting for the aesthetic pauperization of the individuals. However, such mimetic behavior is
not absolute in relation to the social world. In contraposition to the totalitarian mimesis, it
was possible to recognize in the art a genuine mimesis, which purpose is to promote the
spiritual and material emancipation of the social individuals while a genuine experience is
offered about the suffering that is present in the surrounding world putting in evidence the

negativity that lies in the domination system.

Keywords: Culture Industry: mimesis, Dialectic of Enlightenment, Theodor W., Adorno,
Max Horkheimer.
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Introducao

A realizacdo deste trabalho tem como mote o obstinado interesse pela correlagéo dos
conceitos de mimesis e industria cultural, conceitos essenciais na obra Dialética do
Esclarecimento (1947), escrita por Adorno e Horkheimer ao longo da Segunda Guerra.
Podemos encontrar o conceito de mimesis — imitacdo — j& no pensamento aristotélico, cuja
aparigdo no inicio de A Poética demonstra sua relevancia no processo de aprendizagem, sendo
0 imitar uma atitude congénita dos seres humanos, segundo a qual apendemos 0s primeiros
passos. Na obra Dialética do Esclarecimento, entretanto, dado conceito preserva uma
ambiguidade que é caracterizada pelo desenvolvimento tecnoldgico e a manipulagdo das
massas, em que o comportamento mimético, em uma de suas faces, preserva ndo os aspectos
positivos em relacdo ao ser humano e sua emancipacao espiritual por meio de uma imitacéo,
por assim dizer, segura; mas um comportamento mimético imposto pelos mecanismos de
dominagdo, mecanismos que possuem como finalidade o cerceamento da reflexdo dos seres
humanos por meio da imposicdo de padrdes éticos e morais bem esquematizados e
distribuidos entre os individuos. Neste sentido podemos observar que a industria cultural,
cuja finalidade consiste na disseminacdo de um padréo de comportamento e na difusdo da arte
inauténtica, utiliza-se de uma mimesis totalitaria justamente para fomentar os padrdes
preestabelecidos pelas grandes instituicbes, mantendo o monopolio cultural sobre os demais
em sociedade. Tais padrdes, sobretudo a partir do século XX, foram disseminados na medida
em que os veiculos de comunicacdes, radio, cinema e tempos depois a televisdo, foram se
desenvolvendo majoritariamente na Europa e nos Estados Unidos, sendo o cinema, por
exemplo, um meio que o nazismo de Hitler encontrou para propagar o 6dio em relacdo aos
judeus. Obra de enorme projecdo intelectual do pensamento que é, a Dialética do
esclarecimento possui em seu bojo teérico pelo menos trés estudos preponderantes em relacao
ao horizonte filosofico e social, especialmente se considerarmos o contexto totalitario em que
foi elaborada, com a disseminacdo do antissemitismo por meio da transmissdo de um
comportamento moral padronizado.

O estudo inaugural da obra diz respeito ao “Conceito de esclarecimento ” seguido por
dois Excursos, segundo os autores o primeiro capitulo representando a base tedrica dos
subsequentes. A segunda analise concerne ao conceito de “inddstria cultural”, consequéncia
I6gica do esclarecimento enquanto mistificacdo das massas. O terceiro e Ultimo estudo trata

dos “Flementos do antissemitismo”, capitulo que tem como horizonte as sociedades
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totalitarias e fascistas existentes na Europa e a disseminagdo do antissemitismo por meio dos
veiculos de comunicacdo de massa, especialmente o radio e o cinema.

Sendo uma obra extremamente rica em relacdo ao seu carater conceitual, a Dialética
do Esclarecimento também possui, além de uma logica interna prépria segundo a qual seus
conceitos se relacionam, também uma complexidade dos assuntos abordados que denuncia o
desafio tedrico dos autores no processo de sua elaboracdo, conforme sustentam em seu
prefécio. De vital importancia ao movimento intelectual da Teoria Critica, a obra mesmo apos
mais de setenta anos de sua publicacdo ainda possui uma relacdo imanente com a sociedade,
ndo esgotando facilmente suas possibilidades hermenéuticas, tampouco tornando-se vitima de
um anacronismo conceitual, como é possivel observar, diga-se de passagem, nos discursos de
odio proferidos no ano eleitoral de 2018 por uma parcela da sociedade brasileira, atitude que
coaduna, até certa medida, com as acdes efetuadas ao longo da Segunda Guerra pelos
individuos que disseminavam o fascismo na Europa, tornando nesse sentido a obra mais atual
do que nunca no contexto brasileiro. Tendo em vista 0s estudos que constituem a Dialética, é
possivel inferir sobre o carater negativo da mimesis que € utilizada pela Industria cultural no
processo de adestramento dos seres humanos, do mesmo modo como é possivel inferir, em
relacdo a ambos 0s conceitos, a conexdo que parece haver entre eles.

E com a ansia de uma analise mais proficua que almejamos, nesta dissertacdo, um
estudo sobre o modo como a Industrial cultural utiliza-se de uma mimesis regressiva e
totalitaria com o objetivo de estabelecer padrées de comportamentos mecanicos, em que a
reflexdo do ser enquanto individuo singular é suprimida pelas imposicGes de uma conduta
ética e moral preestabelecida. Além dos supracitados conceitos, outros também sdo
preponderantes para este estudo, como o de, esquematismo, projecdo e falsa projecéo,
antissemitismo, esclarecimento, entre outros. E desse modo que a obra de Adorno e
Horkheimer como um todo representa o texto base e central para o desenvolvimento desta
dissertagdo, desde o “Conceito de esclarecimento” até os “Elementos do antissemitismo”.
Objetivo principal a analise e correlacdo dos conceitos supracitados: o de mimesis e 0 de
Industria Cultural, a presente dissertagdo possui como mote, na medida do possivel, o
segmento do carater ldgico e conceitual da obra.

Dividida em trés capitulos, a primeira analise efetuada nesta dissertacdo € acerca do
“Conceito de esclarecimento”, capitulo inaugural da obra e que constitui a base teorica dos
subsequentes, conforme sustentam Adorno e Horkheimer em seu prefacio. Nesta primeira
etapa da obra prevalece a relagcdo existente entre os conceitos de esclarecimento e mito.

Conforme podemos observar ao longo do desenvolvimento civilizatério da humanidade, tais
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conceitos sdo contrapostos com tanto maior intensidade se levado em consideragéo o projeto
de desmitologizacdo de toda ordem do pensamento que foi motivado pelos movimentos
politicos, econémicos e sociais ocorridos na Europa ao longo do segundo milénio de nossa
historia. Tal projeto de desmistificacdo do pensamento tinha como mote a utilizacdo da razéo
com a finalidade de substituir as antigas crencas por pensamentos racionalizados.

Os autores da dialética procuram evidenciar de que modo, nesse sentido, o projeto de
desmistificacdo acabou enredando o proprio pensamento racional na atmosfera do mito.
Mediante o desencantamento, dominacdo da natureza e a destruicdo dos mitos, o poder
outrora atribuido aos deuses encontra-se agora nas maos daqueles que fomentam e manipulam
0 racionalismo técnico, expressdo maxima do esclarecimento quando este é reduzido ao
“método eficaz”, cuja atmosfera se mostra fechada do mesmo modo que o antigo mito. Nesse
sentido, a tese central é a de que o esclarecimento, com o exorbitante desenvolvimento da
técnica cientifica, acaba portando tragos miticos do mesmo modo que 0 mito possui tragos
esclarecedores.

Na tentativa de mapear o protétipo do individuo burgués e a realizacdo do
esclarecimento em sociedade, o “Conceito de esclarecimento” ¢ seguido por dois excursos:
“Ulisses ou o mito e esclarecimento” e “Juliette ou Esclarecimento e Moral”, em que o
primeiro diz respeito & personagem Ulisses, her6i da Odisseia, como primeiro representante
do individuo burgués; e o segundo a Nietzsche, Kant e Julliette, personagem de Marques de
Sade, como os grandes realizadores do esclarecimento em sociedade. Embora tal conceito de
esclarecimento, a principio, receba uma conotacdo negativa, reduzindo o pensamento racional
a técnicas preestabelecidas pelas grandes industrias, Adorno e Horkheimer deixam também
em evidéncia, ja no prefacio da obra, um outro tipo de esclarecimento que ndo o propagado
pelo horizonte puramente cientificista, o esclarecimento que diz respeito a uma real
emancipacdo do individuo, considerando sobretudo o carater de tensdo existente na dialética
entre 0 mundo social enquanto tal e uma realidade propagada pelas instituicdes que mantem o
monopolio cultural, ideoldgico e econémico.

O primeiro capitulo desta dissertacdo tem como escopo uma andlise acerca do
“Conceito de esclarecimento”, na tentativa de observar o modo como ele é subsumido ao
horizonte cientifico dando margem a mistificacdo das massas e a constituicdo da industria
cultural, consequéncia logica do esclarecimento enquanto instrumento institucional de
manutenco do poder. E importante ressaltar que o conceito de esclarecimento possui como

prerrogativa uma dupla acepcao no contexto da Dialética do esclarecimento, de modo a portar
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tanto uma acepgéo positiva quanto negativa em relacdo ao estado de dominagdo no qual a
humanidade se vé enredada ainda nos dias de hoje.

No segundo capitulo da dissertacdo buscamos analisar e definir o conceito de mimesis
presente em todos os capitulos da Dialética do Esclarecimento, especialmente no terceiro e
ultimo intitulado “Elementos do Antissemitismo”. Trocando em mitudos, os “Elementos do
Antissemitismo” tem como prerrogativa um estudo sobre os movimentos totalitarios e
antissemitas — sobretudo o 6dio manifesto pela Alemanha nazista em relacdo aos judeus —
difundidos vertiginosamente com a ajuda dos veiculos de comunicacdo em ascensdo pelo
mundo ao longo do século XX. A segunda etapa da dissertacdo tem como propdsito entdo a
localizagdo e definicdo das concepcbes de mimesis presentes na obra. Neste momento da
dissertacdo foi possivel observar pelo menos quatro caracterizagbes distintas de mimesis,
quais sejam: a mimesis originaria, presente desde o pensamento aristotélico; a mimesis
magica ou a mimesis do morto, atitude mimética oriunda dos rituais magicos e das antigas
tribos; a mimesis totalitaria/regressiva, comportamento imitativo que pode ser observado
tanto na industria cultural quanto no comportamento antissemita; e por fim a mimesis
genuina ou mimesis da emancipacgdo, presente sobretudo na obra de arte e no verdadeiro
pensamento que tem como finalidade a emancipacdo espiritual e material do ser humano. E
importante ressaltar que a racionalidade técnica promovida pelo cientificismo dominante
cumpre um papel preponderante em relacdo a atitude antissemita, pois ela é responsavel por
engendrar um planejamento de ordem racional de modo a tornar possivel o Holocausto, ou
seja, 0 exterminio de milhares de judeus em um periodo de tempo relativamente curto.

No terceiro e ultimo capitulo nosso objetivo foi estabelecer a relacdo entre os
conceitos de mimesis e industria Cultural de modo a analisar como 0 primeiro conceito se
relaciona com o que os autores entendem como cultura de massas. Como ja dito, a industria
do entretenimento pode ser concebida como a consequéncia ldgica do esclarecimento
totalitario enquanto mistificacdo das massas. Essa industria tem como motivacdo o ideal de
progresso que floresceu na Franca ao longo do “século das luzes” em consonancia com a
Revolucdo Industrial inglesa e com a nova relacdo e concepcdo de trabalho e de individuo
burgués. Em outras palavras, a industria pode ser concebida como o adminiculo indispensavel
dos dominadores no processo de dominagdo, que por meio da propagacdo de mercadorias
culturais, veicula tragos ideoldgicos e padrdes éticos e estéticos com a utilizacdo dos veiculos
de comunicacdo que na época estavam em ascensao e desenvolvimento — radio e cinema, ou

seja, a venda da cultura em escala industrial.
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Nesse sentido, de que modo o carater mimético se apresenta nas mercadorias estéticas
difundidas pela industria cultural? Nossa conclusdo é a de que a imitacdo presente nos
produtos culturais diz respeito majoritariamente a uma mimesis regressiva e totalitaria. Ela é
caracterizada por um padréo estético, ético e moral de carater repetitivo e cerceador da
reflexdo dos individuos sociais. Podemos encontrar esse carater mimético tanto nas
mercadorias culturais, propagandas, programas de radio, cinema, ou na pura repeticdo das
palavras de ordem emitidas pelo fuher. Uma vez que os produtos da industria cultural
possuem como intento, em grande parte, transmitir um comportamento ideoldgico
padronizado, seu carater mimético regressivo pode ser encontrado na propria repeticdo
sistematica desses padrfes preestabelecidos, direta ou indiretamente, de modo que o préprio
consumidor aja em consonancia com o mimetismo estabelecido, imitando determinado
comportamento, conduta, ideia ou conceito sem necessariamente efetuar uma reflexdo sobre o
mundo social. E importante ressaltar que tais produtos culturais também possuem como
finalidade transformar os individuos em seres acriticos, corroborando também para o seu
empobrecimento estético na medida em que a induastria do entretenimento difunde
mercadorias ordinarias, mercadorias, vale dizer, que sdo constituidas por uma linguagem
reificada, a linguagem da dominacéo.

Apesar desse carater mimético regressivo presente nas mercadorias culturais, foi
possivel constatar também um comportamento mimético genuino que visa a emancipa¢do dos
individuos no mundo social. Essa mimesis pode ser encontrada especialmente na obra de arte
auténtica, uma vez que ela nega a linguagem reificada da dominacédo, nos produtos culturais,
por meio da elevacdo de sua forma. Uma vez que obra auténtica, na maioria das vezes, almeja
romper com o estado de adaptacdo ao sistema existente, ela acaba por promover também uma
reflexdo genuina sobre 0 mundo circundante, demonstrando o carater negativo do estado de
dominacdo no qual os seres sociais estdo inseridos. Se o produto cultural possui como escopo
velar essa negatividade com a utilizacdo de uma linguagem reificada, proporcionando aos
individuos uma experiéncia reduzida do mundo social, a obra de arte auténtica, por sua vez,
por meio da elevagdo de sua forma, procura proporcionar aos individuos uma experiéncia

genuina e real do sofrimento presente na sociedade.
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CAPITULO I
1. O contexto da Dialética do Esclarecimento e a Teoria Critica

E comumente rotulado como Teoria critica, compreendendo-a como um horizonte
teodrico surgido e desenvolvido ao longo da primeira metade do século XX, uma postura
intelectual assumida contra os regimes totalitarios existentes na Europa ap0s a Primeira
Grande Guerra e ao longo da Segunda e do regime nazista. Os intelectuais envolvidos
possuiam como prerrogativa, em sua base teorica, uma transformacdo da realidade e dos
rumos tomados pelo cientificismo dominante, cientificismo este que visa a utilizacdo de uma
razdo técnica unilateral como instrumento para fomentar a manutencdo do poder. Esse
movimento intelectual deve sua existéncia e repercussao ao entdo criado Instituto de Pesquisa
Social. O Instituto, por sua vez, como nos expde Marcos Nobre (2011) em seu livro A Teoria
Critica, teve sua criacdo na Alemanha ainda na década de 1920, e passou por algumas
modificacOes até constituir-se como o Instituto que ficara famoso por lancar as bases para a
Teoria.

Até o inicio da década de 1930, vale dizer, a ideia do Instituto ndo era outra sendo a de
discutir e documentar 0 movimento operario europeu, pressupondo assim uma constituicdo
mais historiografica, documentaria, do que aquela configuracdo comumente atribuida a ele
apo6s Horkheimer assumir suas rédeas, tempos depois. Ao tornar-se diretor do Instituto em
1931, Marx Horkheimer teve como finalidade uma nova elaboracdo do plano de estudos,
instituindo aquilo que fora chamado de Materialismo interdisciplinar; e a entdo criacdo da
Revista de Pesquisa Social, de modo que ela servisse como veiculo de propagacdo dos
resultados obtidos pelos diversos colaboradores que compunham o movimento de resisténcia
intelectual frente a paulatina ascenséo do regime nazista. Ricardo Barbosa (1996, p. 29)%, em

sua obra A dialética da reconciliacao, ressalta que:

Desde entdo, ele deixou de ser apenas um centro de documentacdo para tornar-se um
nacleo de pesquisa interdisciplinar sobre a sociedade capitalista. O velho érgdo do
Instituto foi substituido por uma publicacdo mais afinada com o0s novos objetivos: a
“Revista de Pesquisa Social”. Editada por Horkheimer, a “Revista” resistiu por nove
anos — de 1932 a 1941.

Tal atitude de Horkheimer de prescrever as diretrizes do Instituto, j& delineado em seu

discurso de posse como diretor em 1931, teve como mote uma analise social mediante uma

1. BARBOSA, R. “Horkheimer e o programa originario da teoria critica”. In. Dialética da reconciliagéo.
Estudo sobre Habermas e Adorno. Rio de Janeiro: UAPE, 1996
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concepgdo marxista da realidade, considerando ao mesmo tempo a inter-relagdo dos diversos
campos teoricos, compreendendo &reas como a psicologia, economia, ciéncias sociais,
filosofia, teoria do conhecimento, entre outras. Desse modo, com a criacdo da Revista de
Pesquisa Social, com o debate e a circulacdo de tal teoria critica da sociedade, o Instituto
entdo ganhava cada vez mais unidade mediante o cendrio totalitario que cerceava seu
posicionamento politico. E possivel inferir que, a principio, antes da difusdo propriamente dita
da Teoria critica, tal iniciativa de discutir a obra de Marx girava em torno da observacdo do
movimento operario, que s6 na década de 30, com a ocupacdo do cargo de diretor por
Horkheimer, € que o pensador entdo circunscreve e estabelece 0s novos parametros para
constituir o campo tedrico da Teoria critica propriamente dita, langando, por assim dizer, as
bases para esse horizonte conceitual de modo mais minucioso com o seu artigo Teoria critica
e Teoria tradicional, publicado em 1937 pela Revista.

Vé-se entdo que o Instituto de Pesquisa social se refere propriamente a uma instituicao
que tinha como justificativa existencial a proposta de discutir, frente a realidade vigente, a
obra de Marx partindo de multiplas perspectivas teoricas distintas. A principio, como fora
exposto, seu objetivo era analisar e documentar 0 movimento operario europeu em contraste
com a vertiginosa ascensdo das novas tecnologias, sobretudo tendo como referéncia sua
existéncia entre as duas grandes guerras mundiais. A Teoria critica, por sua vez, sendo um
campo tedrico, sO se tornou possivel devido a existéncia do Instituto e da Revista, vale dizer,
revista que inclusive serviu de veiculo de difusdo e circulacéo de varios textos preponderantes
no que tange ao horizonte intelectual da sociedade, como A obra de arte na Era de sua
reprodutibilidade técnica, de Benjamin, e o ja citado artigo de Horkheimer Teoria critica e
teoria tradicional, além da prépria obra aqui proposta para analise, a Dialética do
esclarecimento.

Podemos observar as laboriosas dificuldades enfrentadas pelo Instituto em suas
diversas fases, a dificuldade de sua existéncia tendo como pano de fundo e ao mesmo tempo
realidade vigente a ascensdo nazista na Alemanha e o longo periodo de exilio do Instituto
entre 1933 e 1950. Na obra de Ricardo Barbosa (1996), o autor analisa 0s momentos
historicos vivenciados pelo Instituto e a possibilidade de sua existéncia em um solo que ndo o
de origem para muitos autores. Apos Hitler assumir como chanceler em 1933, o autor ressalta
que, vendo o0s riscos que corria um Instituto declaradamente marxista cujos membros eram em
grande parte judeus, imediatamente ele fora transferido para uma sede ja preparada em
Genebra. O autor relata que no periodo de exilio o Instituto foi obrigado a ser transferido

diversas vezes, bem como a publicagéo e circulagdo da revista, passando por paises como a
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Inglaterra e Franga, nos quais outros pensadores se solidarizaram com a causa dos intelectuais
expropriados: “Horkheimer comegou a preparar a transferéncia do Instituto para o estrangeiro
e a emigracéo de seus principais colaboradores. Filiais do Instituto foram abertas em Genebra,
Londres e Paris.” (BARBOSA, 1996, p. 29)

Por volta de 1934, Horkheimer ja consciente da necessidade de mobilizacdo, tendo
como horizonte a realidade dos regimes totalitarios vigentes, o Instituto entdo recebe abrigo
em solo norte americano e se estabelece na cidade de Nova York, ap6s o pensador receber a
acolhida favoravel da Universidade de Columbia. O periodo em solo norte americano
corresponde a um grande momento tanto para a historia do Instituto, da Teoria critica; quanto
para Horkheimer e especialmente Adorno, que péde acompanhar de perto a ascensdo da
industria cinematografica e radiofénica, e analisar a tendéncia jazzistica que se propagava em
solo estadunidense. Além disso, basta citar a elaboracdo da obra seminal A Dialética do
esclarecimento, que foi produzida pelos autores ao longo da década de 40 nos Estados
Unidos, mas publicada apenas em 1947 na Holanda.

Na obra de Rodrigo Duarte (2002)? intitulada Adorno/Horkheimer & a Dialética do
Esclarecimento, o autor assinala a chegada de Adorno em Nova York em 1938, quando
recebera o convite de Paul Lazarsfeld, mediado por Horkheimer, para participar de um projeto
de pesquisa, no qual o autor aprofundou seus conhecimentos acerca do funcionamento da
indstria radiofonica e, com isso, fez crer de modo cada vez mais claro a evidéncia do carater
opressor e manipulatorio de tal industria. Como a participacdo de Adorno no projeto acabara
no comeco da década de 40, ele entdo se muda para os arredores de Los Angeles e passa a
residir num local préximo ao que ja residia Horkheimer, constituindo um evento chave e
preponderante, sem o qual a obra Dialética do esclarecimento ndo seria possivel. Vale
ressaltar que tal experiéncia norte-americana para 0s autores e especialmente para Adorno,
como ja inferido, corresponde a um periodo preponderante em relacdo a elaboracdo de seus
escritos posteriores. Como exemplo, basta citarmos seu texto O fetichismo na musica e a
regressao da audicdo (1938), publicado por ele tendo em vista suas observagdes acerca da
ascensdo da industria radiofonica, texto essencial para fornecer o pano de fundo segundo o
gual as analises sobre a Industria Cultural se constituirdo de modo mais proficuo, anos mais
tarde.

Neste texto de Adorno, anterior a publicacdo da Dialética do Esclarecimento, ja se

evidencia um carater mimético regressivo, por assim dizer, em relagcdo ao campo artistico em

2 - DUARTE, Rodrigo. Adorno/Horkheimer & A Dialética do Esclarecimento. — Rio de Janeiro: Zahar,
2002. (Filosofia passo-a-passo;4)
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sociedade e a utilizacdo das instancias midiaticas como fomentadoras de comportamentos
preestabelecidos. Em linhas gerais, a regressdo auditiva que o autor tem em mente esta
relacionada a difusdo do jazz e do que ele chama de “musica ligeira”, nas radios ¢ também no
cinema. A critica que Adorno efetua atinente a dado estilo musical esté relacionada ao seu
carater repetitivo que, embora centrado em uma certa proposta de “liberdade musical” tendo
como parametro sua natureza de improvisacdo, o jazz so possui tal liberdade baseando-se em
uma escala musical predeterminada, dando vasdo ao que ele chama de regressao da audicéo,
regressao que os individuos se encontram em relacdo aos estilos musicais anteriores, deixando
em evidencia o empobrecimento dos contetdos artisticos em sociedade especialmente a partir
do século XX. Embora a critica de Adorno ndo diga respeito somente a tais assuntos, vale
dizer que mediante 0 exposto, j& podemos observar uma espécie de cardter mimético
regressivo em relacdo ao jazz, segundo o autor, servindo de pano de fundo para o que ele em
parceria com Horkheimer, anos depois, irdo chamar de industria cultural na Dialética do
esclarecimento.®

Em suma, podemos dizer que o campo da Teoria critica* passou por intensas
modificacdes, sobretudo tendo como parametro a experiéncia da barbarie vivenciada pela
maioria dos pensadores envolvidos. A tentativa do regime nazista de abafar a andlise da
conjuntura social realizada pelos tedricos envolvidos teve como consequéncia o longo periodo
de exilio no qual eles foram obrigados a se manterem, até o fim da segunda guerra e o término
do regime nazista. O retorno do Instituto em solo aleméo teve como efeito a consolidacédo de
um posicionamento intelectual pos-guerra assumidos principalmente por Adorno e
Horkheimer, quando os autores mantiveram lacos com a direcdo do Instituto e da
Universidade. A Teoria critica, assim, corresponde a uma constelacdo teodrica que s6 foi
possivel mediante a existéncia do Instituto e da Revista de modo a promover o debate
politico, social, filoséfico, psicoldgico acerca da realidade na qual todos estavam inseridos.

O carater proficuo da Teoria critica ndo se esgota, entretanto, na tentativa realizada
pelos pensadores em questdo de discutir realidades como a Shoah ou o compromisso

intelectual e ético de ndo admitir que tal ocorrido se repita. Um dos principios arguidos por

3 - E valido ressaltar que este texto de Adorno sera analisado de forma mais proficua ao longo desta dissertagéo,
especialmente no capitulo acerca da Industria cultural.

4 - N&o faz parte dos objetivos gerais ou especificos desta dissertacdo analisar minuciosamente 0 movimento
intelectual da Teoria critica, mas somente fornecer um contexto segundo o qual a obra Dialética do
Esclarecimento se constitui. Para mais informagdes acerca do assunto e do Instituto sugerimos a leitura dos
livros: A escola de Frankfurt (2002) de Rolf Wiggershaus, publicado pela editora DIFEI; e da obra A imaginacéo
dialética (2008) de Martin Jay, publicada pela editora CONTRAPONTO. Além das obras supracitadas, também
as referenciadas nesta dissertacdo de Marcos Nobre A teoria critica (2011); e de Ricardo Barbosa (1996) A
dialética da reconciliagdo. Estudo sobre Habermas e Adorno
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Horkheimer sobre a Teoria diz respeito justamente ao carater de permanente e constante
andlise acerca da conjuntura social e os progndsticos capazes de explorar os reais meios de
emancipacdo do individuo. Nos dias atuais a realidade é outra e os problemas se renovam: a
industria cultural ja possui grande parte, se ndo toda, do monopdlio intelectual a ser
transmitido para as massas. A industria e o proprio sistema capital enquanto um todo coeso
hoje ndo se distinguem mais, e a preocupagdo maior em relagdo a sua existéncia reside em sua
influéncia enquanto formadora de opinido em relacdo aos seres humanos. A industria
representa, nos dias atuais, uma instituicdo que possui 0 monopolio cultural em escala
mundial, e o esclarecimento totalitario se refere ao seu adminiculo. A mimesis que podemos
encontrar em dada realidade da Industria Cultural se refere a eterna repeticdo dos padrées de
comportamento impostos pelos mecanismos que regem a orquestra da opressao. Entretanto, é
possivel inferir em um tipo de esclarecimento proposto pelos autores na obra Dialética do
Esclarecimento que visa ndo apenas a utilizagdo de um método eficaz para atingir os seus
propositos comerciais, mas que tem como mote uma real emancipacao espiritual e social dos
seres humanos, polos dicotbmicos que serdo explorados no capitulo a seguir. Do mesmo
modo ocorre em relacdo ao conceito de mimesis, conceito este que deve ser entendido nao

apenas mediante seu carater negativo em relacao a realidade social.
1.1 — O esclarecimento positivista na Dialética do Esclarecimento.

Conforme sustentam Adorno e Horkheimer no prefacio da obra, é possivel dizer que o
conceito de esclarecimento se apresenta nao apenas por meio de uma conotacdo negativa em
relacdo a humanidade e aos avancos da tecnologia ao longo do desenvolvimento histérico e
civilizatério da sociedade. O titulo da obra ja evidencia o carater dicotbmico de dado
conceito, que é precedido pelo termo dialética, deixando margem também para o surgimento
de uma acepc¢do positiva em relacdo a ele e uma real emancipacdo em contraste com a
ascensdo das tendéncias cientificistas dominantes, emancipagdo que sempre fora um dos
principais objetivos almejados pelo movimento intelectual da Teoria critica.

E possivel dizer que a primeira acepcio de esclarecimento criticada pelos autores se
refira ao esclarecimento cujos primordios, conforme sustentam os autores, se encontra na
Odisseia de Homero, alcangando o seu apogeu ¢ “vestindo uma nova roupagem” no seculo
das luzes. Segundo argumentam no inicio do primeiro capitulo: “O programa do
esclarecimento era o desencantamento do mundo. Sua meta era dissolver os mitos e substituir

a imaginacdo pelo saber.” (p. 17). Podemos observar no trecho que um dos objetivos
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principais do esclarecimento era o de substituir a imaginagdo (ou os mitos) pelo saber, saber
este que estava concentrado sobretudo na concepgdo moderna de ciéncias que fora se
desenvolvendo ao longo do segundo milénio de nossa historia. “Mas a terra totalmente
esclarecida resplandece sob o signo de uma calamidade triunfal.” (p. 17).

Dizendo de outra maneira, 0 objetivo do esclarecimento era o de substituir as antigas
crengas por pensamentos ldgicos oriundos da nova concepcdo de ciéncia. Neste primeiro
momento da obra o que prevalece é a dicotomia existente entre o conceito de mito e
esclarecimento. Uma vez que 0s mitos representavam 0s argumentos segundo 0s quais 0s
seres humanos se baseavam para explicar a realidade do mundo e das coisas, bem como as
forgas até entdo ocultas da natureza, um dos objetivos do esclarecimento, do saber e da razdo
era 0 de substituir tais explicacbes miticas por argumentos racionais que partiam, na maioria
das vezes, de preceitos cientificos que estavam em ascensdo especialmente na Europa. A
“calamidade triunfal” que 0s autores tém em vista € a prépria realidade das guerras que
sucederam a superestimacdo do esclarecimento e do terror dos regimes totalitarios existentes
na época de elaboracao da obra.

E desse modo que os autores ressaltam que, apesar do longo desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico, os seres humanos ainda continuam inseridos em um estado de
barbarie. Tal é o argumento existente no prefacio, motivo que levaram os pensadores a
elaboracdo da Dialética do Esclarecimento: “O que nos propusemos era, de fato, nada menos
do que descobrir por que a humanidade, em vez de entrar em um estado verdadeiramente
humano, estd se afundando em uma nova espécie de barbarie.” (p. 11). Essa contradigdo
apontada por Adorno e Horkheimer ja nas palavras iniciais deixa em evidéncia a
desproporcdo abismal existente entre o avan¢o tecnoldgico e a auséncia de uma real
emancipacao espiritual e material dos seres em sociedade, dando margem ao questionamento
de que, apesar de todo desenvolvimento cientifico alcancado pela humanidade, como o ser
humano ainda ndo conseguiu erradicar totalmente os tracos de uma espécie de irracionalidade
presente, por exemplo, na psique de um antissemita? Tal assunto é tratado pelos autores de
modo mais proficuo apenas no capitulo final intitulado “Os elementos do antissemitismo”,
embora desde o comecgo tenham em mente tal realidade tendo como referéncia os assassinatos
em massa praticados nos campos de concentragdo, motivados pelo édio irrefletido contra o
povo judeu; bem como as diversas operacOes de planejamento racional que tornou possivel
tais assassinatos em tao curto periodo de tempo, especialmente no regime nazista. Conforme o
exposto, € valido ressaltar que a obra, como j& inferido na introdugdo, possui uma logica

interna propria segundo a qual os conceitos presentes se relacionam. Nesse sentido, o capitulo
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acerca do “Conceito de esclarecimento” representa a base tedrica dos subsequentes, sendo
possivel a relacdo dos capitulos tendo como base o seu carater de coesao.

No gue toca ao conceito de esclarecimento, no primeiro capitulo podemos destacar a
afirmacdo em que os autores salientam o totalitarismo do esclarecimento. Lembremos que
neste primeiro momento da Dialética® prevalece a dicotomia existente entre a concepgéo de
esclarecimento e mito, dicotomia que possui uma relacdo de co-pertencimento que perpassa
ambos 0s polos. Tendo como base que um dos projetos deste primeiro esclarecimento
cientificista € o desencantamento do mundo, a tese central dos autores é a de que o
esclarecimento acaba portando tracos miticos do mesmo modo que as praticas maégicas
sublimadas que se utilizavam do mito acabam portando tragos esclarecedores.

O conceito de desencantamento do mundo é atinente & Max Weber, e na obra é
referenciado como o processo do esclarecimento de des-mitificar a natureza, “desencantar o
mundo ¢ destruir o animismo.” (DE, p. 18). Destruir o animismo do mundo ¢ substituir a
magia da natureza, cujo mito representa sua base, pela racionalizacdo, cujo canon é o nimero
e a ldgica formal. Uma vez que os espiritos magicos foram exorcizados da natureza, ela deixa
de ser sede do mana® para se tornar mera matéria-prima, deposito de capital.

Ao longo deste primeiro capitulo Adorno e Horkheimer irdo evidenciar de que modo o
esclarecimento acaba portando essas caracteristicas miticas, por tracar o préprio circulo
magico do pensamento, e 0 mito comporta tracos esclarecedores na medida em que busca
dizer a origem, classificar as coisas por meio dos rituais magicos oriundos do préprio mito. A
acusacdo proferida pelos autores em relacdo ao carater mitico presente no esclarecimento e
também seu carater totalitario ndo diz respeito apenas ao horizonte da centralizacdo do
pensamento racional e matemético, mas sobretudo ao modo como o ser humano passa a lidar
com o mundo e a “natureza” das coisas, processo este que teve inicio, evidentemente, ndo
apenas no novo modelo de ciéncia alicercado pela modernidade, mas que ja estava sendo
delineado pela esfera mitica, segundo os autores, desde as epopeias homéricas. Nesse sentido,
para que a critica efetuada pelos pensadores possua a clareza necessaria, 0 segmento a seguir
tem como finalidade expor o processo de transicdo que tornou possivel o desencantamento do

mundo e a dominag&o da natureza pela sociedade esclarecida.

5 - Para evitar possiveis confusdes quanto a utilizagdo do termo Dialética para se referir a obra Dialética do
esclarecimento, uma vez que Adorno também possui uma obra com o titulo de A dialética negativa, ressaltamos
que toda vez que o termo abreviado aparecer estamos nos referindo a primeira, que diz respeito ao objeto central
desta dissertacao.

6 - Tal conceito é atinente a Marcel Mauss e sera analisado mais adiante.
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1.2. O conceito de mana e o0 desencantamento e dominacédo da natureza.

Para compreender o processo de desencantamento ou desmagificacdo, conceitos
elaborados por Max Weber no inicio do século XX, é mister que nos detenhamos antes em
outros conceitos relativos ao modo como as antigas tribos se constituiam, quais sejam: 0s
conceitos de magia e mana’. Na Dialética do esclarecimento os autores denominam o0 mana

da seguinte maneira:

No mundo luminoso da religido grega perdura a obscura indivisdo do principio
religioso venerado sob o nome de “mana” nos mais antigos estigios que se
conhecem da humanidade. Primario, indiferenciado, ele é tudo o que é
desconhecido, estranho: aquilo que transcende o ambito da experiéncia, aquilo que
nas coisas € mais do que sua realidade ja conhecida. (DE. p. 25)

Dados conceitos foram analisados por Henri Hubert e Marcel Mauss (2003)8, e em seu
texto Esboco de uma teoria geral da magia os autores os definem de acordo com a sua
aparicdo nas sociedades primitivas: “A magia constitui assim, a0 mesmo tempo, toda a vida
mistica e toda a vida cientifica do primitivo. Ela é a primeira etapa da evolucdo mental que
podemos supor ou constatar.” (HUBERT E MAUSS, p 51). O conceito de magia e mana, nas
sociedades primitivas, ndo diz respeito a um emaranhado de supersti¢cdes cujos principios, até
certo ponto, 0 pensamento positivista desconhece por supor de forma légica a irracionalidade
das peculiaridades méagicas, mas, muito além, se refere a um tipo de organizacdo tribal cuja
esséncia ainda se encontra na natureza encantada, ndo transformada em matéria de capital. Em
relagdo ao conceito de mana, os autores o definem da seguinte forma: “O mana néo é
simplesmente uma forca, um ser, é também uma acéo, uma qualidade e um estado. Em outros
termos, a palavra ¢ a0 mesmo tempo um substantivo, um adjetivo, um verbo.” (HUBERT e
MAUSS. p, 143). E ainda; “O mana é propriamente o que produz o valor das coisas e das
pessoas, o valor magico (grifo meu — LTN), valor religioso e mesmo valor social.” (p. 143).
Indescritivel e, de certo modo impronuncidvel, como o0 nome de Deus na religido judaica, o
mana representa uma espécie de forca, um elemento imperceptivel da e na natureza que reside
em toda coisa e cada ser. Uma vez que ndo é possivel analisar o conceito de magia sem
pressupor um ato ou acéo, e visto que ndo € de nosso interesse nos aprofundarmos em dados
conceitos, podemos defini-la como o “poder de influenciar a natureza, a realidade, por meio

de agcdes magicas”.

7 - E valido ressaltar que ndo pretendemos nos deter laboriosamente em dados conceitos, visto que o que
almejamos é apenas espiar a passagem das sociedades miticas para a sociedade esclarecida.

8 - MAUSS, Marcel; HUBERT, Henri. 2003. Esboco de uma teoria geral da magia. In: Marcel Mauss.
Sociologia e Antropologia. (trad. Paulo Neves) Sdo Paulo: Cosac & Naify.
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Cumpre ressaltar a importancia do carater mimético presente nos rituais magicos
realizados pelas antigas tribos encantadas. Posto que a finalidade da magia era influenciar os
poderes da natureza por meio dos rituais, o carater mimético entéo diz respeito ao modo como
0s agentes magicos reproduziam acfes, sonoridades, movimentos proprios daquele tipo de
ritual que representava dado poder, circunstancia ou divindade da natureza. Nesse sentido,
quando uma tribo efetuava um ritual cuja danca tinha como objetivo invocar a presenga da
chuva, por exemplo, na efetuacdo de determinado ritual j& esta pressuposto tipos especificos
de espiritos, movimentos, sonoridades, acdes; como se 0s agentes envolvidos mimetizassem a
circunstancia ou as entidades especificas sem as quais determinado ritual ndo surtiria efeito. A
mimesis encontra-se inserida dentro do espaco circunscrito pelo ritual mégico, estabelecendo

com a natureza uma intencao de parentesco, de proximidade, de imersao:

No estagio mégico, sonho e imagem néo eram tidos como meros sinais da coisa, mas
como ligados a esta por semelhanca ou pelo home. A relagdo ndo é a de intencdo,
mas de parentesco. Como a ciéncia, a magia visa fins, mas ela os persegue pela
mimese, ndo pelo distanciamento progressivo em relacdo ao objeto. (DE, p.22)

A magia, nesse sentido, esta circunscrita dentro de um estagio civilizatorio em que a
mimesis se torna elemento preponderante em relagdo a sua constituicdo coletiva, pragmatica,
ainda ndo se tornando, como veremos no segundo capitulo desta dissertacdo, matéria para
uma realidade totalmente regressiva e totalitaria, como é o caso da mimesis da inddstria
cultural ou do antissemitismo. No mundo magico ha, nas palavras de Adorno e Horkheimer,
uma substitutividade especifica em relacdo ao objeto ou ser invocado, e a mimesis que se
expressa no ritual leva em consideracdo uma aproximacao, um se perder, se deixar levar pelas
circunstancias predeterminadas. E isso, segundo os autores, que da fim a nova concepcéo
cientifica, extinguindo essa substitutividade especifica em nome de um exemplar qualquer da
matéria, e também o modo como a analise cientifica se distancia progressivamente do objeto,
a0 invés de nele se perder: “A substitutividade converte-se em fungibilidade universal. Um
atomo € desintegrado ndo em substituicdo, mas como um espécime da matéria, e a cobaia
atravessa, ndo em substituicdo, mas desconhecida como um simples exemplar, a paixdo do
laboratorio.” (DE, p. 22)

A organizacéo das tribos em que a magia ou mana se tornam elementos sem os quais a
existéncia, para eles, ndo possua sentido, esta distante de um tipo de organizagdo baseada na
pura irracionalidade, como supde de um modo geral o esclarecimento positivista. Pelo
contrario, é possivel dizer que tais sociedades primitivas possuiam um nivel de organizacao
que deixa em evidéncia o seu carater, até certo ponto, esclarecedor e racionalista. No texto de

Durkheim e Mauss (2000) intitulado Algumas formas primitivas de classificacdo, os autores
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analisam algumas tribos australianas em que o totem é o elemento basico que constitui seu

modo de organizacdo. Segundo 0s autores:

As classificagBes primitivas ndo constituem, pois, singularidades excepcionais, sem
analogia com as que estdo em uso entre povos 0s mais cultivados; parecem, ao
contrario, se ligar sem solucdo de continuidade as primeiras classificagdes
cientificas. Com efeito, embora difiram profundamente destas Gltimas sob certos
aspectos, nao deixam todavia de possuir todos os caracteres essenciais das mesmas
(...) da mesma forma que as classificacfes dos eruditos, elas sdo sistemas de no¢des
hierarquizadas. (p. 197)°

O trecho coaduna com a acusacao efetuada por Adorno e Horkheimer em relacdo ao
caréater, até certo ponto, esclarecedor existente nos mitos. Uma sociedade que se baseia em um
sistema totémico representa uma sociedade em que a magia ainda exerce uma influéncia em
relagdo aos seus participantes e ao seu sistema de organizagdo. A passagem das sociedades
magicas, miticas, para a sociedade esclarecida ndo ocorre apenas com o florescimento da nova
concepcao de ciéncia que teve sua expressdo maxima no século das luzes, mas antes,
conforme salientam Adorno e Horkheimer. J& nas antigas epopeias homéricas era possivel
vislumbrar os vestigios de uma racionalidade em desenvolvimento com a figura de Ulisses,
em que o heroi épico se utiliza de artimanhas para driblar os poderes da natureza, que eram
personificados nas antigas poténcias olimpicas. Os epis6dios com as sereias € com 0 gigante
Polifemo exemplificam a ideia dessa racionalidade em formacao, bem como a figura do heréi
épico como o protétipo do individuo burgués.®

Cumpre dizer que mesmo com o0s vestigios de um tipo de esclarecimento j& nas antigas
epopeias, 0s periodos gregos que sucederam aos cantos homéricos ainda ndo se encontravam
totalmente esclarecidos, ou melhor dizendo, desencantados. Os mitos ainda exerciam grande
influéncia em relagdo aos gregos, e cada poder existente na natureza encontrava-se
personificado em alguma poténcia olimpica. Com a passagem do sistema religioso politeista
para 0 monoteista propagado pela igreja catolica apds a vinda de Jesus, o sistema religioso
cristdo, em suas varias ramificagfes, desencantou a plurivocidade dos deuses olimpicos e a
encarnou em um Deus Unico e absoluto. Vé-se com isso que ndo foi apenas o esclarecimento
racionalista que deu fim ao encantamento, mas antes o préprio sistema religioso monoteista,
com a entronizagdo do poder concentrado na figura de um Gnico deus. Com o protestantismo

e o calvinismo, a reforma e a contrarreforma, isso foi levado ao extremo, e ndo apenas em

- DURKHEIM, Emile, MAUSS, Marcel. “Algumas formas primitivas de classificacdo”. In. Sociologia. Sd0
Paulo. Ed. Atica. 2000. (Coleg&o Grandes cientistas sociais: 1) p. 183 — 203

10 . N&o pretendemos nos aprofundar em dada questdo neste momento da obra, visto que serd analisada nos
capitulos subsequentes.



25

relagdo ao desencantamento da natureza, mas também ao modo como os individuos
concebiam a atividade laboral em sociedade.

E necessario salientar a preponderancia do estudo realizado por Max Weber para os
autores da Dialética e também para o pensamento tedrico de um modo geral. Em sua obra ja
citada A ética protestante e o “espirito” do capitalismo (2004), Weber efetua uma analise
sobre 0 modo como a etica catolica cristd foi drasticamente modificada pela reforma e
também pela contrarreforma. O autor ressalta que, embora relagdes mercadoldgicas e
“capitalistas” tenham sempre existido no decorrer do processo civilizatorio da humanidade, o
“espirito do capitalismo” passou a ser visto como uma conduta ética a partir do momento em
que as teorias religiosas de Lutero e Calvino sobre o trabalho foram sendo fortificadas. O
trabalho laboral passou a ser visto ndo apenas como uma atividade que tinha como finalidade
promover a subsisténcia dos individuos em sociedade, mas como um modo de agradar a
figura de Deus. Para o ideal calvinista da predestinagdo, por exemplo, o acimulo de riquezas
era visto como um modo de garantir a passagem dos individuos predestinados ao paraiso.
Para Calvino, a riqueza era apenas um reflexo da graca divina lancada sobre os individuos
escolhidos, e sua abundancia um traco que evidenciava a nobreza de um carater.

O que foi modificado, nesse sentido, € que a atividade laboral passou a ser vista ndo
apenas como um modo de garantir a subsisténcia dos individuos, mas como uma atividade
que, quando exercida, de acordo com o “dom” de cada individuo, agradava a Deus porque
representava uma atitude coerente com os seus designios. O trabalho passou a ser ndo apenas
uma atividade que tinha como prerrogativa suprir as necessidades basicas do ser humano, mas
também uma atitude ética e moral em sociedade. Em linguagem contemporanea, a tese que
ainda hoje vigora segundo a qual o trabalho enobrece. Essa modificacdo religiosa, ética e
patética (no sentido de pathos) em relacdo a atividade laboral foi o primeiro passo para que,
poucos séculos depois, tanto a revolucdo industrial quanto a revolucdo francesa instituissem
de modo permanente o espirito do capitalismo em sociedade, modificando com isso a relacdo
dos individuos tanto em relacéo ao trabalho quanto no que tange ao modo como eles passam a
lidar com a natureza das coisas. Para que seja possivel trilhar o caminho do divino e alcangar
as portas do paraiso, no ponto de vista protestante, & necessario ndo mais apenas a adoracao
de Deus e ser condizente com os principios estipulados pela instituigéo religiosa; mas também
exercer uma atividade laboral que seja coerente com o destino do individuo.

Com isso é possivel dizer que o proprio sistema religioso teve o seu nivel de
racionalizacdo. Se a principio levava-se em conta as inUmeras forcas que atuavam na

natureza, invocadas e muitas vezes submetidas aos caprichos dos agentes magicos ou
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feiticeiros, a multiplicidade dessas forgas agora estdo concentradas num Unico poder absoluto,
que € mediado por instituicdes religiosas que pregam a devocao desse Deus por meio de uma
conduta ética estabelecida e “pelo trabalho servil mediado pelo comando”. Os ritos Magicos
foram substituidos, por fim, pelos ritos do labor diario; e a natureza, além de ter sido despida
de seu carater magico, de seu mana, representa apenas uma expressdo — imperfeita, pode-se
dizer, de Deus. O Ser uno ndo divide suas forcas com a natureza, mas ao contrario, a natureza
torna-se apenas um resquicio de sua figura incomensuravel. Tal realidade, com o cientificismo
esclarecido do século das luzes, atinge o seu apogeu e até mesmo a figura de Deus na
natureza é dessacralizada para dar lugar as explicagdes racionais acerca da origem do universo
ou da realidade, outrora fornecidos incontestavelmente pela metafisica religiosa. Nesse
momento é que ocorre, podemos dizer, o desencantamento total da natureza e sua plena
dominacdo, agora com o ser humano como figura central do poder.

Ainda em Max Weber (2004) podemos inferir que o desencantamento da natureza, ou
do mundo, se refere, nas palavras do autor em sua obra citada acima, ao processo de
“elimina¢do da magia como meio de salva¢dao”. (WEBER, 2004, p. 106). Eliminar a magia
como meio de salvacdo representa também despir os seres humanos do medo pelo
desconhecido, de modo a substitui-lo pela intelectualizacéo e racionalizacdo do mundo e da
natureza, pressupondo para tal a utilizacio da técnica e da previsdo. E possivel dizer, tanto em
relacdo a Dialética do esclarecimento quanto a Weber, que o conceito de desencantamento
estad intimamente relacionado ao de dominacgdo da natureza. A natureza desencantada, despida
de sua esséncia magica, € a humanidade por sua vez despojada de seu medo pelo
desconhecido em relacgdo as for¢as ocultas que outrora atuavam nela, ddo margem ao dominio
humano sobre a realidade das coisas, fazendo com que a natureza se converta, como dito
anteriormente, em matéria prima e ndo mais lugar onde as forcas supraterrenas se manifestam.
Nesse sentido, o dominio da natureza so se torna possivel mediante seu desencantamento, em
gue o humano ndo mais a concebe como sede do mana nem tampouco a teme devido as suas
forcas ocultas, agora forcas reveladas, ou melhor, esclarecidas. Conforme Weber argumenta

em outro estudo intitulado A ciéncia como vocagao:

A intelectualizacdo e a racionalizacdo geral ndo significam, pois, um maior
conhecimento geral das condi¢des da vida, mas algo de muito diverso: o saber ou a
crenga em que, se alguém simplesmente quisesse, poderia, em qualquer momento,
experimentar que, em principio, ndo h poderes ocultos e imprevisiveis, que nela
interfiram; que, pelo contrario, todas as coisas podem — em principio - ser
dominadas mediante o calculo. Quer isto dizer: o desencantamento do mundo.
Diferentemente do selvagem, para o qual tais poderes existem, jA ndo temos de
recorrer a meios magicos para controlar ou invocar 0s espiritos. 1sso consegue-se
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gracas aos meios técnicos e ao calculo. Tal é, essencialmente, o significado da
intelectualizacdo. (WEBER, p 13/14)%!

O trecho evidencia a substituicdo do mana e da magia, também da “expressao de Deus
na natureza”, pela previsao e pela técnica, instrumentos racionais oriundos da nova concepgao
de ciéncia que estava em processo de formagdo. Uma vez que o desconhecido agora esta
submetido ao processo de intelectualizacéo inferido por Weber, que tem como pressuposto o
desvelamento do carater sobrenatural existente na natureza por meio de explicacGes racionais,
ela entdo, a natureza, é desencantada e dominada pelo ser humano, entdo senhor de seu
proprio destino e figura central do poder em sociedade. Nas palavras de Adorno e
Horkheimer:

Doravante, a matéria deve ser dominada sem o recurso ilusério a forgas soberanas
ou imanentes, sem a ilusdo de qualidades ocultas. O que ndo se submete ao critério
de calculabilidade e da utilidade torna-se suspeito para o esclarecimento (...) Cada
resisténcia espiritual que ele encontra serve apenas para aumentar sua forca. Isso se
deve ao fato de que o esclarecimento ainda se reconhece a si mesmo nos préprios
mitos. Quaisquer que sejam os mitos de que possa se valer a resisténcia, o simples
fato de que eles se tornam argumentos por uma tal oposicdo significa que eles
adotam o principio da racionalidade corrosiva da qual acusam o esclarecimento. O
esclarecimento ¢ totalitario.” (DE, p. 19)

No presente trecho fica evidente, além da dominagdo da matéria “sem o recurso
ilusorio a forgas soberanas”, ou seja, sem o recurso dos ritos magicos, o0 modo como o
esclarecimento positivista acaba portando caracteristicas miticas na medida em que ele,
acusando o mito de irracionalidade por um simples argumento de oposi¢do, encontra-se
fechado em sua prépria atmosfera de calculabilidade mitologica. Do mesmo modo, esse
esclarecimento acaba utilizando contetdos provenientes da mitologia, como o principio da

imanéncia, com o objetivo de descaracterizar os mitos, desmitifica-lo:

Do mesmo modo que 0s mitos ja levam a cabo o esclarecimento, assim também o
esclarecimento fica cada vez mais enredado, a cada passo que da, na mitologia.
Todo contetdo, ele o recebe dos mitos, para destrui-los, e ao julga-los, ele cai na
oOrbita do mito. Ele quer se furtar ao processo do destino e da retribuicdo. No mito,
tudo o que acontece deve expiar uma pena pelo fato de ter acontecido. E assim
continua no esclarecimento: o fato torna-se nulo, mal acabou de acontecer (...) O
principio da imanéncia, a explicagdo de todo acontecimento como repeticdo, que 0
esclarecimento defende contra a imaginag¢do mitica, é o principio do préprio mito.
(DE, p. 23)

Para que a contribuicdo tedrica anteriormente exposta possua a clareza necessaria,
tanto em relagdo aos conceitos de magia e mana quanto ao processo de desencantamento e
dominacdo da natureza supracitados, basta citarmos como exemplo o principio das antigas

tragédias gregas, que tinham como mote, por meio do conteudo mitico, expor aos Sseus

- WEBER, Max A ciéncia como vocagdo. LusoSofia. Trad: Artur Mordo. Disponivel em:
<http://www.lusosofia.net/textos/weber_a_ciencia_como_vocacao.pdf>. Acesso em: 6 jan. 2017
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cidaddos o verdadeiro lugar ocupado por eles em relacdo aos antigos deuses personificados.
Os cidadaos gregos ndo apenas respeitavam a natureza por concebe-la como locus de origem
onde o poder supraterremo se manifestava, mas também levavam em consideracdo a
discrepancia do poder dos deuses em relacdo a eles proprios. Nesse sentido, acreditava-se que
0s eventos da natureza eram consequéncias de a¢Oes divinas influenciadas, por sua vez, por
causas humanas, de modo a fazer com que 0s gregos servissem ao seu poder incontestavel por
meio de uma conduta ética estabelecida pelos mitos.

Tal foi o caso do mito de Edipo. Tentando fugir de seu destino, o her6i tragico acaba
sucumbindo a ele e, a0 mesmo tempo, contrariando o poder inconcebivel das moiras e a
predicdo dos oraculos. Como consequéncia Edipo casa-se com a propria mae, apos assassinar
0 seu pai, causando a morte de varios de seu povo por decorréncia de uma praga enviada
pelos deuses ao povoado como efeito de sua acdo. As moiras, ou as trés irmas que
determinavam o destino dos seres existentes, representavam entidades personificadas
superiores aos proprios deuses, uma vez que eram as responsaveis por ditar até mesmo a sorte
das entidades supraterrenas, e ndo apenas dos homens comuns.

O citado mito de Edipo exemplifica 0 modo como os seres lidavam com a natureza
anteriormente ao periodo da sociedade esclarecida. A natureza representava, como ja dito, o
locus onde as forcas sobre-humanas se manifestavam por meio dos rituais magicos, na cultura
grega, vale dizer, por meio também de hecatombes oferecidos aos deuses em cerimonias
religiosas. A oferenda direcionada aos deuses tinha como finalidade, além de consagrar o
poder incomensuravel das entidades, também o pedido de ajuda e prote¢do. Em alguns casos,
eram oferecidas com o objetivo de inibir algum tipo de catastrofe natural cuja causa 0 humano
acreditava ser a ira dos deuses em relacdo a sua ma conduta ou desmedida, como é o caso de
Edipo.

Como o esclarecimento positivista substitui as antigas crencas, tanto as cristds quanto
as miticas, por pensamentos racionalizados oriundos da nova concepcao de ciéncia que estava
em processo de amadurecimento, despojando o poder divino da natureza transformando-a em
mero depdsito de matéria prima, ocorre também a substitui¢ao segundo a qual “O lugar dos
espiritos e demdnios locais foi tomado pelo céu e sua hierarquia; o lugar das préaticas de
conjuracao do feiticeiro e da tribo, pelo sacrificio bem dosado e pelo trabalho servil mediado
pelo comando.” (DE, p. 20/21). O pre¢co que 0s homens pagam & também a substituicdo do
poder divino pelo poder humano: “O despertar do sujeito tem por preco o reconhecimento do
poder como o principio de todas as relagdes.” (DE, p. 21), e também “O preco que os homens

pagam pelo aumento de seu poder € a alienagdo daquilo sobre o que exercem o poder.” (DE,
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p. 21). Uma vez que o poder da natureza é descentralizado dando margem ao despertar do
sujeito, a alienacgdo referenciada por Adorno e Horkheimer diz respeito a alienacdo dos seres
sociais que ocupam, agora, o lugar do préprio Deus ou deuses.

As consequéncias do processo de desencantamento da natureza e centralizacdo do ser
humano que, agora detentor do poder aliena a propria espécie, sdo tratadas de modo
minucioso pelos autores nos capitulos subsequentes da Dialética, primeiramente no capitulo
intitulado: A Industria Cultural: O esclarecimento como Mistificacdo das Massas, em que A
Industria da cultura tem como prerrogativa a difusdo de padrGes comportamentais por meio
dos veiculos de comunicacdo de massa emergentes especialmente na Europa e Estados
Unidos, com o0 objetivo de assegurar a autoconservacdo do sistema econdmico e de
dominacdo, conceito que sera analisado ao longo dos capitulos subsequentes; bem como no
ualtimo capitulo intitulado Elementos do antissemitismo, em que o assunto gira em torno dos
regimes totalitarios existentes na Europa ao longo do século XX, e a reflexdo acerca do
comportamento antissemita disseminado com a ajuda dos referidos veiculos de comunicacéo,
assuntos que serdo abordados no segundo e terceiro capitulos desta dissertagéo.

Apesar do aparente pessimismo com que os autores lidam com as vertentes do
pensamento que foram surgindo especialmente com a consolidagéo das tendéncias positivistas
apo6s a ascensdo da ciéncia moderna, as contribuicdes realizadas por eles na Dialética do
Esclarecimento tem como premissa sobretudo trazer a tona a contradicdo existente no
esclarecimento positivista difundido no processo de desencantamento e dominacdo da
natureza, como foi possivel observar nas analises efetuadas, em que dado esclarecimento
acaba portando tracos dos mitos, do mesmo modo que no mito ja era possivel observar tracos
de uma espécie de esclarecimento, racionalidade. Como arguido, o caminho percorrido pelos
autores leva em consideracdo uma analise ndo apenas nociva em relacdo ao conceito de
esclarecimento e a sua realidade no meio social, mas visa especialmente a obtencdo de um
terreno fértil de modo a preparar uma nova concepc¢do de esclarecimento que diz respeito ao
estado emancipatorio dos seres em sociedade. Nesse sentido, 0 segmento a seguir tem como
finalidade dizer algumas palavras acerca desse outro tipo de esclarecimento arguido na obra,
conceito que parte de uma perspectiva positiva em relacdo ao pensamento e ao
amadurecimento ndo apenas material dos seres humanos, mas também espiritual. Esse outro
tipo de esclarecimento, como veremos a seguir, relaciona-se com outros conceitos sobretudo
atinentes a filosofia de Adorno, que séo os conceitos de reconciliagdo, mimesis, objeto central

desta pesquisa, e rememoracao da natureza no sujeito.
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1.3. A emancipacéo do esclarecimento.

Conforme as analises efetuadas no segmento anterior, podemos dizer que o
principal projeto do esclarecimento totalitario foi o desencantamento e dominacdo da
natureza, ou seja, a substituicdo das explicacGes miticas e religiosas por conceitos racionais
atinentes a nova concepg¢édo de ciéncia que se constituiu com maior intensidade a partir do
século das luzes, ainda que tal tendéncia, segundo os autores, j& estivesse sendo delineada
desde as epopeias homéricas e os escritos platonicos, em que “também os deusesS patriarcais
do Olimpo foram capturados pelo logos filos6fico.” (DE, p. 19). Visto que a tendéncia
negativa do esclarecimento tem como pressuposto também uma espécie de limitacdo do
pensamento em prol das tendéncias cientificas dominantes, e que tal cerceamento diz respeito
diretamente ao modo como as instituicdes sociais agem com o objetivo de disseminar padrdes
éticos de comportamento; o outro conceito de esclarecimento arguido por Horkheimer e
Adorno diz respeito entdo a um tipo de liberdade reflexiva e imaginativa que, na maioria das
vezes, é tachada como obscura ou alienigena por parte de tais instituicbes que possuem 0
monopdlio cultural sobre a massa. E mister ressaltar que dada concepcdo “positiva” de
esclarecimento, que possui uma relacdo intrinseca com a emancipacao dos seres sociais, de
modo algum é expressa na Dialética do Esclarecimento como algo demasiadamente explicito,
uma vez que realizar uma critica no que tange ao carater cientificista predominante é também
efetuar uma critica ao modelo de linguagem que é justamente disseminado por tais tendéncias

cientificistas. Conforme argumentam:

Ao tomar consciéncia de sua prépria culpa, 0 pensamento se V€ por isso privado nao
s6 do uso afirmativo da linguagem conceitual cientifica e quotidiana, mas
igualmente da linguagem da oposi¢do. N&do h& nenhuma expressdo que ndo tenda a
concordar com as dire¢cbes dominantes do pensamento, e 0 que a linguagem
desgastada ndo faz espontaneamente é suprido com precisdo pelos mecanismos
sociais. (DE, p 12)

Se fosse possivel traduzir essa tendéncia emancipatéria do esclarecimento por meio de
uma unica frase presente na Dialética do esclarecimento, talvez essa frase seria aquela em que
0s autores ressaltam: “Sé o pensamento que se faz violéncia a si mesmo é suficientemente
duro para destruir os mitos.” (p. 18). Visto que se trata de uma obra rica conceitualmente e de
elevado nivel de complexidade, entdo temos que levar em consideracdo a impossibilidade de
dado trecho, ainda que extremamente emblematico, carregar a responsabilidade de traduzir
toda a riqueza do pensamento dos autores. A violéncia que Adorno e Horkheimer se referem,
no supracitado trecho, esta relacionada evidentemente a um tipo de pensamento que nao parte

de uma perspectiva restritiva que geralmente é prescrita pelo cientificismo dominante. Vale
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ressaltar que a “violéncia” que os autores se referem ndo estd relacionada a uma espécie de
violéncia fisica ou “moral”, ainda que o pensamento verdadeiro tenda a entrar em confronto
com a moralidade vigente; mas relaciona-se com uma certa “dureza ou intensidade” do
pensamento em relacdo aos objetos e a realidade, em que a reflexdo ndo é suprimida, como é
0 caso do esclarecimento positivista, por parametros conceituais preestabelecidos pelas
instituicbes que visam a manutencgédo do poder em sociedade, sua autoconservagao.

Ficou assente no segmento anterior que, ao acusar 0 mito de uma espécie de
irracionalidade, o préprio esclarecimento positivista acaba caindo em sua atmosfera devido ao
seu carater tecnicista. Esse tipo de pensamento violento arguido pelos autores € justamente
aquele que traz a baila ndo apenas 0s aspectos positivos da ciéncia, mas, pelo contrario,
aquele que considera o nivel de insuficiéncia dos parametros cientificos em rela¢do ao mundo
social que expressa justamente o seu carater regressivo. Conforme ressaltam logo no prefacio

da obra:

Né&o alimentamos ddvida alguma — e nisso reside nossa petitio principii — de que a
liberdade na sociedade é insepardvel do pensamento esclarecedor. Contudo
acreditamos ter reconhecido com a mesma clareza que o prdprio conceito desse
pensamento, tanto quanto as formas historias concretas, as instituicGes da sociedade
com as quais esta entrelacado, contém o cerne para a regressao que hoje tem lugar
por toda parte. Se o esclarecimento ndo acolhe dentro de si a reflexo sobre esse
elemento regressivo, ele esta selando seu proprio destino. Abandonado a seus
inimigos a reflexdo sobre o elemento destrutivo do progresso, o pensamento
cegamente pragmatizado perde seu carater superador e, por isso, também sua
relacdo com a verdade (grifo meu LTN). (DE, p. 13)

O trecho expressa ndo apenas que a liberdade € inseparavel desse outro tipo de
pensamento esclarecedor, emancipador, em sociedade, mas que tal pensamento cede lugar
aquele outro tipo de esclarecimento “cegamente pragmatizado” difundido pelas grandes
instituicBes. A violéncia que os autores se referem é atinente a violéncia em relacdo a dado
esclarecimento tecnicista e as “formas historias concretas, as instituicdes da sociedade com as
quais esta entrelagado”, que longe de acolher em seu seio 0 seu carater negativo e regressivo,
ainda o sustenta como Unico meio de se chegar as verdades. E possivel dizer que o
esclarecimento emancipatorio difundido pelos autores possui em seu cerne uma atitude néo
“positiva” em relacdo a realidade do mundo, mas, pelo contrario, consiste justamente em
trazer a tona a negatividade e a tenséo presentes na sociedade em relacdo ao modelo cientifico
dominante. Nesse sentido, o esclarecimento positivista ndo visa uma reflex&o livre por parte
dos sujeitos historicos sociais, tampouco a difusdo do seu cerne regressivo em sociedade, mas
sim a entronizagao do poder por meio de um contetido predeterminado pela técnica cientifica,
como veremos adiante com o capitulo que trata especialmente da industria Cultural e 0 modo

como o esclarecimento totalitario mistifica as massas, visando sobretudo a autoconservacao,
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conceito chave da Dialética para compreender o0 modo como as grandes instituicGes realizam
a manutencdo do poder e de seu sistema.

A acepcdo positiva do esclarecimento pelos autores também encontra como correlatos
outros conceitos caros sobretudo a filosofia adorniana. Estamos nos referindo aos conceitos de
mimesis, de reconciliacdo e rememoracdo da natureza no sujeito. No artigo de Douglas
Garcia Alves Junior intitulado: Reconciliacdo e rememoracao da natureza no sujeito: Adorno
e a questdo da possibilidade da filosofia'? o autor ressalta a aparicdo dos conceitos de
rememoracao e reconciliacdo no contexto da Dialética do esclarecimento, considerando que
eles s&o mais amplamente desenvolvidos apenas em obras posteriores de Adorno, em especial
na obra Dialética negativa. Para que tal tendéncia emancipatoria seja possivel, deve haver, a
principio, uma separacdo refletida da natureza e do espirito, para em seguida aproxima-los de
uma forma nao-violenta, aproximacao que esta também relacionada a uma espécie de mimesis

nao regressiva. Conforme o artigo supracitado:

Se o antissemitismo e a industria cultural realizaram uma “reconciliagdo as avessas”
entre espirito e natureza, caberia, no espirito da dialética negativa, valorizar a ideia
de que é na separacdo refletida entre ambos os polos que se da a possibilidade de
uma redencdo do natural. O espirito que recorda seu momento de naturalidade
poderia, com efeito, desembaracar-se do destino, imposto pelo esclarecimento, que o
obriga a voltar-se contra ela como violéncia. (p. 125)

Foi possivel observar nos segmentos anteriores que, com 0 processo de
desencantamento e dominacdo da natureza, o ser humano distanciou-se entdo do
encantamento que era proporcionado pelo mana, de seu “carater de natureza” para dar lugar a
um mundo administrado e dominado pelo logos cientifico, em que a razdo calculadora ndo
mais deixa entrever tal natureza como parte constituinte do ser humano. Ao invés disso, o
esclarecimento totalitario propde, como expresso no trecho, uma “reconciliagdo as avessas”,
uma falsa reconciliacdo entre o ser humano e a natureza, mas natureza de acordo com o0 seu
carater de matéria-prima. E a partir dessa possibilidade de uma “consciéncia da natureza
alienada e desencantada” que se torna possivel uma verdadeira reconciliagdo, ¢ a “violéncia”
praticada pelo pensamento contra ele mesmo e contra 0s mitos racionalistas disseminados
pelo esclarecimento totalitario, uma violéncia contra o enrijecimento do pensamento em

relacdo a realidade social.

O esclarecimento € mais que esclarecimento: natureza que se torna perceptivel em
sua alienacdo. No autoconhecimento do espirito como natureza em desunido consigo
mesma, a natureza se chama a si prOpria como antigamente, mas ndo mais

2 . ALVES JUNIOR, Douglas Garcia. Reconciliagdo e rememoragdo da natureza no sujeito: Adorno e a
questdo da possibilidade da filosofia. Educacdo e filosofia. v. 15, n. 30. Jul/dez. 2001. p. 117 — 130.
Disponivel em: <http://www.seer.ufu.br/index.php/EducacaoFilosofia/article/view/700/17177>. Acesso em: 23
dez. 2017
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imediatamente com seu nome presumido, que significa omnipoténcia, isto é, como
“mana”, mas como algo de cego, mutilado. (DE, p. 44)

Vale arriscar dizer que tal tendéncia do esclarecimento que visa sobretudo a
emancipacgdo estd relacionada a tomada de consciéncia dos seres humanos em relagdo ao
carater regressivo da sociedade, quando rompem com a autoconservagdo imposta pelas
instituicbes dominantes e na qual estdo inseridos. Ndo com a ilusdo de que a natureza, uma
vez desencantada, torne a ser sede do mana, caso contrario, conforme sustentam Adorno e
Horkheimer, haveria uma “regressao a mitologia”. Mas tendo como parametro uma natureza
mutilada. “Gragas a essa consciéncia da natureza no sujeito, que encerra a verdade ignorada
de toda cultura, o esclarecimento se opde a dominagio em geral.” (DE, p. 44). E por meio de
uma “consciéncia negativa” em relagdo ao rumo tomado pelo progresso cientifico que ha esse
tipo de reconciliagdo. Como o sistema capital ndo acolhe dentro de seu seio 0 seu carater
regressivo em relacdo a emancipacdo dos seres em sociedade, visto que tal tomada de
consciéncia resultaria em seu aniquilamento, resta entdo ao proprio pensamento trazer a tona
essa negatividade do sistema, realidade que sé se torna possivel mediante também uma
espécie de emancipacdo do préprio pensamento frente ao cientificismo dominantes, o “fazer
violéncia a si mesmo”.

Ficou em evidéncia, conforme as analises efetuadas, o carater positivo do
esclarecimento proposto pelos autores na Dialética. Tal tendéncia emancipatoria deve fazer
frente especialmente ao esclarecimento totalitario e as instituicdes que engendram e
propagam esse totalitarismo do pensamento. Uma atitude que torna possivel esse outro tipo de
esclarecimento ndo regressivo é atinente a obra de arte auténtica. Visto que a linguagem
tedrica se encontra reificada, até certa medida, especialmente ap6s o desencantamento e
dominacdo da natureza devido ao cientificismo dominante; a realizacdo e contemplacdo da
obra de arte auténtica se tornam um dos Unicos meios capazes de promover a emancipacao
material e espiritual dos individuos em sociedade, uma vez que na arte auténtica, via de regra,
hd a criagdo de uma linguagem prépria e de um universo particular que dispensa o
enrijecimento da linguagem promovido pelo esclarecimento totalitario. No capitulo a seguir
sera possivel observar de maneira mais evidente 0 modo como as instituigdes que disseminam
o0 adio se utilizam desse cientificismo dominante com a finalidade de legitimar os seus fins
barbaros, como é o caso do movimento antissemita e do regime nazista ocorrido na

Alemanha, na primeira metade do século XX.
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CAPITULO 2

2. Os elementos do antissemitismo.13

No ultimo capitulo da Dialética do Esclarecimento, intitulado “Os elementos do
antissemitismo”, os autores efetuam uma analise da conjuntura psicoldgica, por assim dizer,
da realidade antissemita existente na Europa, uma “pré-historia filoséfica do antissemitismo”,
em especial tendo em vista a barbéarie do Holocausto ocorrido na Alemanha ao longo do
regime nazista. Ao elucidarem os tracos que compdem a psique de um antissemita e,
consequentemente, seu comportamento autoritario e destrutivo, neste momento da obra
Adorno e Horkheimer também ressaltam outros conceitos preponderantes. Além de
referenciarem o conceito de mimesis, objeto desta dissertacdo, os autores também citam os
conceitos de projecao e falsa projecéo, autoconservacao — este ja citado em outros momentos

da obra, e idiossincrasia®.

A discussdo dos “Elementos do antissemitismo” através de teses trata do retorno
efetivo da civilizagho esclarecida & barbéarie. A tendéncia ndo apenas ideal, mas
também pratica, & autodestruicdo, caracteriza a racionalidade desde o inicio e de
modo nenhum apenas a fase em que essa tendéncia evidencia-se sem disfarces.
Nesse sentido, esbocamos uma pré-historia filosofica do antissemitismo. Seu
“irracionalismo” ¢ derivado da esséncia da propria razdo dominante ¢ do mundo
correspondente a sua imagem. (DE, p. 15)

O que fica em evidéncia neste momento da obra é que a perseguicdo e exterminio dos
judeus ndo possuam como base uma racionalidade que vai além dos parametros estabelecidos
pelo ideal totalitario. Em outras palavras, que a persegui¢do a um grupo especifico ndo tenha
como horizonte argumentos racionais que sdao oriundos do esclarecimento emancipatorio,
segundo os quais as atitudes dos perseguidores possam se sustentar, evidenciando com isso
apenas justificativas com bases econémicas, politicas e militares, por exemplo, como a ideia
de que eles representam a antirraga “o principio negativo enquanto tal; de sua exterminacao
dependeria a felicidade do mundo” (DE, p. 139) O genocidio representa, na realidade, um fim
em si mesmo, e os judeus o povo eleito, o “bode expiatorio” que o cenaculo nazista utilizou
para descarregar sobre eles a promissoria vencida que pagam pelo progresso. O
esclarecimento totalitario, tdo inerente ao antissemita quanto o povo em relacdo a

democracia, se apresenta com o objetivo de engendrar uma espécie planejamento racional

13_ E importante ressaltar, desde o inicio, que n&o é de nosso interesse um estudo minucioso de todas as questdes
presentes no capitulo “Elementos do antissemitismo” da Dialética, tendo em vista a profundidade filoséfica da
obra, mas apenas eshocar aquilo que julgamos, para esta dissertacdo, preponderante em relagdo ao conceito de
mimesis e de Industria Cultural, fazendo-se necessario, para tal, a selecdo de alguns conceitos e problematicas
existentes no desenvolvimento do capitulo.

14 - Os referidos conceitos serdo analisados ao longo deste capitulo.
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capaz de provar, ou ao menos inculcar nos beligerantes envolvidos, que as acOes efetuadas
por eles possuem como premissa livrar 0 mundo de uma iminente ameaga que o0 povo judeu

representa.

Ndo existe um genuino antissemitismo e, certamente, ndo ha nenhum antissemita
nato. Os adultos, para os quais o brado pelo sangue judeu tornou-se uma segunda
natureza, conhecem tdo pouco a razao disso quanto os jovens que devem derrama-lo
(...) Eles saem a pilhar e constroem uma ideologia grandiosa para isso, e falam
disparatadamente da salvacdo da familia, da péatria, da humanidade. (DE, p. 142)

A racionalidade presente é relativa a uma racionalidade que visa a manutengdo do
estado de dominacdo, sendo a razdo utilizada ndo no ambito dos fins, no sentido de que por
meio dela almeja-se alcancar um estado de emancipa¢do humana por meio da reflexdo, mas
uma razao técnica que parte muitas vezes de justificativas econémicas, militares, politicas e
religiosas; uma razdo no ambito dos meios para a permanéncia do status quo fascista, em que
0 povo judeu se encontra na posi¢ao de “objeto eleito” em relagdo aos perseguidores fascistas.
Nas palavras de Rodrigo Duarte (2002), em sua obra Adorno/Horkheimer & a Dialética do

esclarecimento:

Em relagdo aos motivos sociais do anti-semitismo, 0s autores observam que, pelo
menos no que tange a situacdo alema, essa forma de racismo foi (e €) uma conjun¢éo
de fatores subjetivos e objetivos. Quanto aos primeiros, constata-se um projeto de
dominacéo, no qual os agentes exploram sentimentos reativos nos oprimidos para
que esses, voltando seu ddio contra um bode expiatério -, nesse caso, 0s judeus-,
continuem se sujeitando a opressao que lhes é infligida. Objetivamente, poder-se-ia
dizer que o objeto eleito para a perseguicdo se prestava bem a esse fim, pois muitos
judeus, apesar, de présperos, ndo tinham qualquer poder de comando. E, no entanto,
pareciam felizes aos olhos de seus potenciais perseguidores, que se sentiam
ludibriados. (p. 46/47)

A ideologia perniciosa do antissemitismo se encontra em um estado perseverante por
ndo haver uma real reflexdo por parte dos seres envolvidos, ndo ha uma liberdade reflexiva
que é caracterizada pelo ideal de emancipacdo espiritual e material dos seres humanos, ha
somente a perpetuacdo de um sistema de dominacdo, e os que fogem a esses parametros sdo
rotulados pelo esclarecimento totalitdrio como individuos nocivos, como é o caso, no

contexto do regime nazista, do povo eleito, ou seja, 0 povo judeu.

O antissemitismo é um esquema profundamente arraigado, um ritual da civilizacéo,
e 0s progrons sdo os verdadeiros assassinatos rituais. Neles fica demonstrada a
impoténcia daquilo que poderia refrea-los, a impoténcia da reflexao, da significacao
e, por fim, da verdade. O passatempo pueril do homicidio é uma confirmagdo da
vida estlpida a que as pessoas se conformam. (DE, p. 142)

A atitude antissemita, como veremos, possui indmeras circunstancias que tornam
possivel sua existéncia. Uma delas, e a mais importante aqui nesta dissertagdo, € o
comportamento mimético que o antissemita reproduz e perpetua, uma mimesis totalitaria, que

veste a roupagem de um discurso ideoldgico étnico e que se sustenta por meio do ideal de raca
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pura, ideal este que, segundo os autores, faz com que os envolvidos sucumbam a um estado
falsamente natural e puramente ilusorio e regressivo, cComo veremos no segmento a seguir.
Ainda que essa mimesis totalitaria diga respeito a um conceito preponderante na obra da
Dialética e, em especial, no capitulo que trata do antissemitismo, vale ressaltar que ela ndo é
absoluta em relacéo as analises efetuadas pelos autores, isto é, ndo € a Gnica mimesis que se
apresenta no contexto da obra, mas é atinente, sem divida, & concep¢do mimética mais
perniciosa em relacdo as relacdes sociais que sdo engendradas pelo comportamento

antissemita.

2.1. Quatro concepg¢Bes de mimesis na Dialética do esclarecimento

Em consonancia com as contribui¢cdes realizadas no capitulo anterior, foi possivel
observar 0 modo como a civilizacdo esclarecida despojou totalmente a natureza de sua nao-
identidade, transformando-a pura e simplesmente em matéria indiferenciada para a realizacao
do valor no capitalismo, engendrando com isso uma nova relacdo dos seres humanos com ela
e, especialmente, com o universo ao redor. Ao inserir a ldgica formal, a matemética e o
pensamento racional na metafisica da civilizacdo que visa sobretudo o progresso, ela acabou
com os ultimos vestigios de um ideal que tem como centro a natureza como locus onde forcgas
supra-humanas se manifestavam. A ideologia antissemita, ao recorrer ao conceito de raga
pura, em especial a raca ariana, entra em contradicio com esse ideal de natureza,
desmitificacdo, ao regredir ao discurso ideoldgico de uma natureza mutilada que ela, a
ideologia, participa e que faz dela base para legitimar a supremacia de sua raca em relacéo as
demais, como é o caso em relacdo aos judeus. Esse discurso ideoldgico ariano tem como
fundamento, além de provar sua supremacia em relacdo aos demais povos, também justificar
sua decadéncia baseando-se em um mito de pureza da origem de sua raga ariana, da qual o
povo judeu participa e se torna, por sua vez, o unico culpado. Qual o animal que, sendo puro-
sangue, tem maior valor no mercado, os antissemitas acreditavam que a degeneracdo de sua
espeécie, a recaida do valor cultural de sua nagédo era consequéncia da miscigenagdo do seu
sangue com o de outros grupos etnicos — 0 povo judeu, por exemplo, e, de maneira ainda mais

tragica, resultado da simples permanéncia desse grupo étnico em solo aleméo.

A raca ndo € imediatamente, como querem 0s racistas, uma caracteristica natural
particular. Ela é, antes, a reducdo ao natural, & pura violéncia, a particularidade
obstinada que, no existente, é justamente o universal. A raca, hoje, é a autoafirmacéo
do individuo burgués integrado a coletividade barbara. (DE, p. 140)
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Como sugere o supracitado trecho, o conceito de raca ndo representa ‘“uma
caracteristica natural particular”, mas antes uma regressdo ao natural, uma espécie de falsa
mimesis da natureza. Baseando-nos em outros conceitos de Adorno, é possivel inferir que essa
realidade diz respeito a uma “reconcilia¢do as avessas”, uma falsa “rememoragdo da natureza
no sujeito”. Nesse sentido, como se torna possivel, em uma civilizacdo desencantada e que
domina totalmente a natureza, recorrer a um discurso naturalista em relagdo as caracteristicas
que compdem uma raca pura? Dado discurso nao se sustenta pois, como dito anteriormente, a
atitude antissemita ndo possui um argumento baseado em uma racionalidade sem precedentes
para se assentar que nao o d6dio puro e simples. “A mera existéncia do outro ¢ motivo de
irritagdo. Todos os outros sdo “muito espagosos” ¢ devem ser recolocados em seus limites,
que sdo os limites do terror sem limites”. (DE, p. 151) A mimesis se torna um elemento
inerente a atitude antissemita, visto ser ela que rege 0os comportamentos que devem ser aceitos
em sociedade, tanto em relagdo ao antissemita quanto ao povo judeu.

Para que a exposigéo se torne mais clara, cumpre examinar alguns tipos de mimesis ou
comportamentos miméticos existentes ao longo do processo civilizatorio, e que podem ser
encontrados na Dialética do Esclarecimento como um todo. Posto que o objetivo central desta
dissertacdo é argumentar acerca de uma mimesis existente na industria cultural, mimesis que,
como veremos, se torna tdo nociva em relacdo ao sujeito por engendrar também a
disseminacdo do 6dio irrefletido por meio das instituicGes midiaticas, ndo é de nosso interesse
nos aprofundarmos totalmente em dado conceito, ou ndo no sentido de uma analise minuciosa
qgue considere todos os seus aspectos culturais, mas tdo somente as caracteristicas que
podemos vislumbrar na Dialética, e aqui, especificamente, referentes ao comportamento
antissemita.

Nesse sentido, propomos aqui quatro tipos de mimesis que podemos encontrar na
Dialética do esclarecimento, direta ou indiretamente, quais sejam: a mimesis origindria,
referente ao espaco circundante; a mimesis magica ou a magia mimética, oriunda sobretudo
dos povos primitivos em que a magia era uma caracteristica presente nas antigas tribos; a
mimesis da mimesis, em que o impulso mimético é recalcado — entendida também como
mimesis totalitaria a que os autores fazem alusdo no capitulo referente ao antissemitismo; e
por fim uma mimesis emancipadora, em que observa-se um impulso mimético que torna
possivel uma harmonia das categorias dicotdmicas do sujeito como: identidade e ndo-

identidade, corpo e espirito, linguagem e matéria, etc.> Como ja mencionado, n&o é de nosso

15 _ Tais tipos de mimesis sao referenciadas no artigo de Douglas Garcia Alves Junior intitulado A semelhanca do
animal: mimesis e alteridade em Adorno, artigo que sera utilizado no desenvolvimento deste segmento.
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interesse uma analise demasiadamente minuciosa de tais concep¢des miméticas, mas apenas
inferir sobre cada uma delas para que se torne possivel, no contexto da Dialética, a
compreensdo acerca da mimesis totalitaria, atinente especialmente a atitude antissemita, como

sera possivel observar no desenvolvimento deste capitulo.
2.1.1. A mimesis originaria

A primeira mengéo ao conceito de mimesis — ou imitagéo, que se tém noticia ao longo
do desenvolvimento histérico de nossa civilizacdo é atinente a Aristoteles em A poética. Ao
realizar uma andlise das categorias poéticas existentes na Grécia antiga, o filosofo peripatético
diz ser a mimesis uma atitude congénita dos seres humanos, pois por meio dela é que

aprendemos 0s primeiros passos:

Parece, de modo geral, darem origem a poesia duas causas, ambas naturais. Imitar é
natural a0 homem desde a infancia — e nisso difere dos outros animais, em ser o
mais capaz de imitar e de adquirir os primeiros conhecimentos por meio da imitacéo
— e todos tém prazer em imitar. Prova disso € o que acontece na realidade: das coisas
cuja visdo é penosa temos prazer em contemplar a imagem quanto mais perfeitas;

por exemplo, as formas dos bichos mais despreziveis e dos cadaveres.®

Este conceito de mimesis arguido primeiramente pelo estagirita, no qual instruir e
deleitar se encontram na base de sua poética, diz respeito & mimesis originaria. E valido
ressaltar que, embora Aristételes se ocupe da conceituacdo de mimesis e faca mencdo a
mimesis originaria, objeto deste segmento, o peripatético foca sua atencdo para uma mimesis
relativa ao trabalho poético de sua época que é atinente mais propriamente ao quarto tipo de
mimesis proposta nesta dissertacdo, qual seja; a mimesis da arte, mimesis da emancipacao,
como veremos mais adiante.

Por meio dela, a mimesis originaria, como ja inferido, os seres humanos aprendem o0s
primeiros passos, as primeiras ligdes. Conforme o artigo A semelhanca do animal: mimesis e
alteridade em Adorno, de Douglas Garcia Alves Junior, essa mimesis originaria concerne a
“assimilagdo do organismo ao espaco circundante”. (GARCIA, DOUGLAS, p. 95) E possivel
dizer, a principio, que esse comportamento mimético tem como base a observacdo dos seres
humanos em relacdo ao espaco que os rodeia, mas sem ainda constituir, com essa observacao,
uma reflexdo completa, visto que a atitude de imitar, essa mimesis originaria oriunda

especialmente do comportamento intanfil, ndo possui ainda um amadurecimento fisico e

16 - Aristoteles - A poética classica / Aristoteles, Horacio, Longino. Introducdo Roberto de Oliveira Branddo;
traducdo Jaime Bruna. 7. ed. S&o Paulo: Cultrix, 1997. p. 20.
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mental capazes de proporcionar as criancas o entendimento total sobre suas ag¢fes, pois sua
capacidade de refletir sobre 0 mundo encontra-se ainda em estado de desenvolvimento.

E possivel dizer que esse primeiro comportamento mimético esteja relacionado a um
comportamento, por assim dizer, voluntario mas nao totalmente consciente dos seres que
imitam. Uma crianga que ao observar o pai que lhe lanca a bola para depois dela receber,
imita a sua acdo mas ndo possui 0 conhecimento de dada acdo, uma vez que simplesmente
imita a atitude do pai sem constituir com isso uma reflexdo sobre sua atitude. Ndo ha uma
atitude consciente por parte da criancga, pois ela ndo se questiona sobre o seu valor, mas tao
somente reproduz o ato. O mesmo vale, nesse sentido, em relagdo a aquisicdo da linguagem.
Ao ouvir palavras ditas constantemente ao seu redor, a crianga simplesmente tenta reproduzir
determinado som sem compreender o valor semantico que ele simboliza. A palavra, a
principio, para a criang¢a ndo possui um valor semantico determinado, somente apds conceber
0 universo ao seu redor que ela aprende que uma bola é um objeto esférico e que papai e
mamde representam aqueles individuos cujas acfes ela imita. Tempos depois, apds todas as
suas faculdades mentais se encontrarem plenamente desenvolvidas, ela aprende que nomeia-
se aquilo como bola apenas por uma convencdo linguistica e social, e ndo porque ha uma
relagdo l6gica entre o objeto e o seu sentido social.

Esse tipo de mimesis encontra-se em todo ser humano especialmente na mais tenra
infancia, e constitui a base para o aprendizado e também para as relagBes sociais, embora ao
longo do desenvolvimento do individuo haja uma espécie de racionalizacdo e direcionamento
dessa mimesis, forjando-se com isso 0 ego e 0 superego e fazendo com que essa mimesis
originaria ceda lugar a um outro tipo de comportamento mimético, comportamento que,
como veremos mais adiante, torna também possivel a atitude antissemita e a sua disseminacao

em uma esfera mais ampla, o horizonte social e politico.
2.1.2. A mimesis magica

Ainda nas antigas tribos cuja magia era presente, podemos dizer que essa mimesis
originaria nao era totalmente recalcada ou reprimida, embora j& houvesse tracos de sua
racionalizacdo. O episddio de Ulisses com as sereias, como nos expde Adorno e Horkheimer
em seu primeiro excurso Ulisses ou Mito e Esclarecimento, nos da mostras desse tipo de
racionalizacdo em formacdo e também da perda da identidade do her6i por meio de
comportamentos miméticos. Ao se deixar atrelar ao mastro para que fosse capaz de conceber

a cancdo das sereias sem sucumbir ao seu encanto, Ulisses ao mesmo tempo deixa de exercer
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o oficio do comando e, com isso, impotente, ocorre a perda de sua identidade, de seu eu. “O
recurso do eu para sair vencedor das aventuras: perder-se para se conservar, ¢ a astucia.” (DE,
p. 50). Essa astucia ulissiana tem como preco o apagamento de sua identidade, sacrificio
necessario que torna possivel, de certo modo, a permanéncia posterior de seu eu.

Do mesmo modo ocorre no episodio com Polifemo, o ciclope. Ao responder a
pergunta do gigante acerca de seu nome e origem, o herdi épico, como artimanha e indicios
dessa racionalizacdo que visa conservar sua existéncia e de seus companheiros, renuncia sua
identidade respondendo a ele ser ninguém. “Ele se denomina Ninguém porque Polifemo nao ¢
um eu e a confusdo do nome e da coisa impede ao barbaro logrado escapar a armadilha: seu
grito (...) permanece magicamente ligado ao nome daquele de quem quer se vingar.” (DE, p.
63). E possivel dizer que a mimesis que em dado episddio se apresenta ndo diz mais respeito a
mimesis originaria, mas a mimese do morto, um meio termo entre a mimesis originaria e a
mimesis da mimesis, devido a racionalizacdo presente, produto da astucia de Ulisses, mas que
ainda néo se transformou totalmente, como veremos mais adiante, na mimesis da mimesis, na
mimesis totalitaria. O her6i tem a consciéncia de sua fraqueza diante dessas poténcias
eloguentes da natureza, e sua forca ndo diz respeito a uma forca fisica, mas sim a astucia, a

sua forca racional.

A ratio, que recalca a mimese, ndo é simplesmente seu contrario. Ela prdpria é
mimese: a mimese do que estd morto. O espirito subjetivo que exclui a alma da
natureza sé domina essa natureza privada da alma imitando sua rigidez e excluindo-
se a si mesmo como animista. A imitacdo se pde a servigo da dominagdo na medida
em que até o homem se transforma em um antropomorfismo para o homem. O
esquema da astlcia ulissiana é a dominacdo da natureza mediante essa assimilacéo.
(DE, p. 55)

Ao final do episddio, apds o herdi e seus companheiros se verem livres dos problemas
gue ameacavam suas vidas, com o objetivo de recuperar sua identidade outrora perdida,

Ulisses entdo se chama pelo nome:

(...) ndo se contenta em zombar dele, mas revela seu verdadeiro nome e sua origem
(...) por ter se chamado Ninguém, devesse temer voltar a ser Ninguém, se nao
restaurasse sua identidade gracas a palavra mdgica, que a identidade racional
acabara de substituir. (DE, p. 63)

Embora nessa mimesis do morto ja seja possivel observar a semente em que florescera,
tempos depois, a mimesis totalitaria difundida pelo antissemitismo, podemos dizer que ela
ainda ndo diz respeito totalmente aquela, uma vez que podemos vislumbrar ainda tracos de
uma mimesis originaria, um mecanismo de protecdo, uma espécie de assimilacdo em relacao
a natureza, que torna possivel a preservacdo da vida dos seres humanos, ainda que o preco

seja o enrijecimento do individuo e a perda de sua identidade, de seu eu. Na obra Lembrar
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escrever esquecert’, de Jeanne Marie Gagnebin, em seu texto Apds Auschwitz a autora

argumenta sobre o papel desse comportamento magico-mimético da seguinte maneira:

A mimesis integra os procedimentos magicos que tém por alvo a defesa do sujeito
fraco e amedrontado contra os poderosos inimigos exteriores. Na tentativa de
escapar ao perigo, o homem “primitivo” se assimila, torna-se semelhante ao meio
ambiente (...) para abolir a diferenca e a distdncia que permitem ao animal
reconhece-lo e devorad-lo (...) Essa estratégia magico-mimética ndo é somente
ineficaz. Ela é cruel e regressiva porque implica o sujeito ndo enfrentar o perigo,
mas desistir de sua posicao de sujeito, de sua identidade propria, para salvar a si
préprio, perdendo-se a si mesmo. Dialética fatal que prefigura, na interpretacéo de
Adorno e de Horkheimer, os ardis da razdo tais como Ulisses os desenvolvera, por
exemplo, diante do Ciclope. (2006, p. 68)

Apesar de dado comportamento magico-mimético representar, nas concepgdes de
Adorno e Horkheimer, uma “crueldade e regressdo” resultantes da perda da identidade do
sujeito, uma vez que essa assimilacdo ndo pressupde, por parte do individuo, a atitude de
enfrentar o perigo, essa mimesis diz respeito a um meio termo em relacdo & mimesis
originaria e a mimesis totalitaria. Ainda que na atitude de Ulisses ja esteja prescrito a
dominacdo da natureza e o florescimento da racionalidade, o herdi épico como prot6tipo do
individuo burgués, essa mentalidade racional ndo tem totalmente como centro a razéo
corrosiva que podemos observar apds o esclarecimento positivista; ela encontra-se ainda
aberta, e ndo totalmente fechada pela circunscricdo do pensamento. Ainda ha, em outras
palavras, 0o encantamento da natureza e sua pluralidade imanente, em que os deuses ainda
representam as forcas ocultas da natureza, passiveis de dominacdo por parte dos agentes
magicos. A racionalidade, por sua vez, se refere apenas a um meio que o her6i encontrou para
ndo sucumbir as poténcias aterradoras que o cerceiam, e ndo a sua supremacia, como sugere o
cientificismo ap6s o esclarecimento positivista. O que € a astucia sendo, para o herdi épico,
driblar as forcas que ele sabe serem superiores? Nesse mesmo sentido, como poderia Ulisses
enfrentar esses poderes sendo por meio de sua sagacidade? A astucia pode ser vista como 0
desviar-se do caminho sem dele ser completamente contrario, e do mesmo modo que Ulisses
usa sua artimanha para ludibriar os poderes da natureza, essa mesma astucia pode ser usada,
séculos apos as epopeias gregas, para se desviar do caminho tomado pelo esclarecimento
positivista. Seria a arte uma grande astucia em relagéo as formas reificadas do pensamento?

Essa mimesis do morto, ou magia mimetica pode ser observada também no
comportamento dos homens primitivos em relacdo aos poderes ocultos da natureza. Ficou
evidente no primeiro capitulo que a dominacdo da natureza e 0 seu desencantamento estdo

relacionados a tomada de consciéncia dos seres humanos em relagdo as forgas outrora ocultas

17 - MARIE GAGNEBIN, J. “Apods Auschwits”. In Lembrar escrever esquecer - S&o Paulo: Ed. 34, 2006.
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que foram desveladas pela mentalidade cientifica. Essa mimesis do morto ou magia mimética
diz respeito ao estagio civilizatorio primitivo de uma natureza ainda encantada, em que o ser
humano se utilizava dessa mimesis do morto com o objetivo de escapar e manter sua
existéncia longe do perigo desconhecido que a natureza representava, conforme o supracitado
trecho de Jeanne Marie Gagnebin. Para enganar o animal feroz que, para o primitivo
representa uma ameaca, ele assimila-se a natureza, torna-se igual a ela. Para poder dominar a
natureza, em um estagio que pode-se dizer ainda primitivo, ele utiliza-se da magia; o feiticeiro
coage 0s espiritos para deles tirar proveito em nome de sua autoconservacdo. Essa dominacao
da natureza, no entanto, ainda ndo esta relacionada a dominacdo pura e simples, mas tem
como pressuposto a preservagdo dos objetos da natureza envolvidos; representa, ao contrario
da mimesis totalitaria, um mecanismo de defesa, embora 0 preco seja a perda de sua
identidade, de seu eu, como nos episddios homéricos.

Vimos, portanto, que essa mimesis do morto, ou magia mimética, ainda que ja
prescreva a dominacdo da natureza e a perda da identidade dos seres envolvidos, nédo
representa a regressdo total, como é o caso da mimesis da mimesis existente no
comportamento antissemita. Ela esta relacionada muito mais a uma espécie de astlcia que 0s
povos primitivos se utilizavam com o objetivo de se desviarem dos poderes da natureza que
eles sabiam superiores. Nesse sentido, como poderiam 0s seres primitivos enfrentar essas
forcas da natureza sendo pela astlcia, visto que o combate com elas resultaria em seu
aniquilamento, tanto em relacdo a Ulisses quanto aos povos cuja magia mimética se fazia
presente e necessaria?

No segmento a seguir veremos as caracteristicas que compde a mimesis totalitaria,
existente no comportamento do antissemita. Essa mimesis contém, como ja inferido, a
substancia que torna possivel a regressdo tanto a nivel individual quanto social dos seres
humanos. Ela representa, em outras palavras, uma “elevagdo negativa” da mimesis do morto,
da magia mimética, em relacdo a racionalidade e também a dominacdo da natureza e dos
homens. Diferente da mimesis magica, que se refere a um mecanismo de autoconservacéo dos
individuos de uma determinada tribo, essa mimesis totalitaria diz respeito a autoconservacdo

do sistema de dominagdo como um todo.

2.1.3. A mimesis do antissemitismo, mimesis totalitaria

Como foi possivel observar nas passagens anteriores, 0 comportamento mimetico

encontra-se presente em todas as fases do desenvolvimento humano e também ao longo de
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seu desenvolvimento histérico; quer seja por meio da mimesis originaria, em que aprendemos
as primeiras licGes; quer seja por meio dos rituais magicos que ja visavam uma certa
dominacdo da natureza e autoconservacdo dos seres envolvidos com a manipulacédo
organizada da mimesis; quer seja por meio do ideal de progresso oriundo da nova concepcao
de ciéncias, no qual o ser humano se encontra no centro de todas as relagdes e, por isso, age
de modo a recalcar totalmente os impulsos miméticos. Essa terceira mimesis, a mimesis
totalitaria, ou mimese da mimese, como classificam os autores, diz respeito sobretudo ao
estado em que se encontra a sociedade esclarecida, e € responsavel pela manutencéo do status
quo; em outras palavras, a mimesis totalitaria tem como objetivo a manutencdo e

permanéncia do estado de dominagao no qual estamos inseridos.

O sentido das férmulas fascistas, da disciplina ritual, dos uniformes e de todo o
aparato pretensamente irracional é possibilitar o comportamento mimético. Os
simbolos  engenhosamente  arquitetados, proprios a todo movimento
contrarrevoluciondrio, as caveiras e mascaradas, o barbaro rufar dos tambores, a
monotona repeticdo de palavras e gestos sdo outras tantas imitagBes organizadas de
praticas magicas, mimese da mimese. (DE, p. 152)

Para Adorno e Horkheimer, 0 comportamento mimético ndo representa uma atitude
propriamente consciente por parte dos antissemitas. Dizendo de outra maneira, os beligerantes
ndo consideram seu comportamento uma atitude mimética, uma vez que a mimesis se refere a
uma acdo que é proscrita por eles na medida em que é vista como um comportamento
retrégrado em relacdo ao ideal de progresso e ao nivel em que se encontra a racionalidade
existente na nova sociedade. Eles consideram, antes, esse comportamento mimético totalitario
uma disciplina ritual que o sistema de dominacdo necessita para manter a ordem vigente,

preservando com isso os valores da pétria ariana, da nacdo. Os autores ressaltam que:

Inicialmente, em sua fase magica, a civilizacdo havia substituido a adaptacdo
organica ao outro, isto é, 0 comportamento propriamente mimético, pela
manipulagdo organizada da mimese e, por fim, na fase historica, pela praxis
racional, isto é, pelo trabalho. A mimese incontrolada é proscrita (DE, p. 149)

Vimos nos segmentos anteriores que no estagio magico mimético as antigas tribos ja
efetuavam uma certa “manipulacdo organizada da mimese”, substituindo com isso o
comportamento “propriamente mimético”, a ‘“‘adaptagdo organica ao outro”. Esse
comportamento propriamente mimético, que diz respeito a mimesis originaria, ndo se
relaciona apenas a atitude dos seres humanos no que toca ao seu aprendizado, mas também as
reacOes involuntarias de seus corpos. A essas agdes comportamentais involuntarias, ou
caracteristicas particulares de um individuo ou grupo especifico, os autores ddo o nome de
idiossincrasia: “Na idiossincrasia, determinados orgdos escapam de novo ao dominio do

sujeito; independentes, obedecem a estimulos biolégicos fundamentais.” (DE, p. 149). E ela, a
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idiossincrasia, que serve de mote para que o antissemita condene o comportamento dos
judeus: “A velha resposta de todos os antissemitas ¢ o apelo a idiossincrasia.” (DE, p. 148)

A idiossincrasia pode ser concebida como um aspecto particular de um individuo ou
grupo de individuos. A idiossincrasia serve muitas vezes para caracterizar um povo especifico
mediante uma caracteristica fisica, psicolégica ou cultural, e se expressa muitas vezes por
meio de comportamentos, involuntarios ou ndo. Uma idiossincrasia existente na India, por
exemplo, é o fato da vaca constituir um animal sagrado naquela nacdo e religido especificas.
Tal idiossincrasia, entretanto, no contexto indiano, ndo representa propriamente uma
idiossincrasia, dado que para eles conceber a vaca como um animal sagrado é tdo comum
quanto um cristdo conceber como sagrado o simbolo da cruz. Para eles seria idiossincratico
ndo conceber a vaca como um animal sagrado.

No contexto da Dialética, essa idiossincrasia se refere mais propriamente a certos
impulsos, reacdes bioldgicas involuntarias dos seres humanos, e é profundamente aparentada
a mimesis originéria. Ambos os conceitos, que sdo até certa medida correlatos no contexto da
Dialética, engendram certas reacbes comportamentais taxadas como tabus ao longo do nosso
desenvolvimento histérico: “tudo o que ndo se ajustou inteiramente ou que fira os interditos
em que se sedimentou o progresso secular tem um efeito irritante e provoca uma repugnancia
compulsiva.” (DE, p. 149). Nesse sentido, € concebido como idiossincratico, como diferente,
tudo aquilo que ndo estd de acordo com as novas diretrizes estabelecidas pelo ideal de
progresso, tudo o que “fere os interditos”, ou seja, tudo o que ndo se ajuste a0 comportamento
social preestabelecido. E idiossincratico tudo aquilo que ultrapasse os limites estabelecidos
pelo comportamento mimético do trabalho: “E assim que os impulsos que sdo objeto de tabus
e contrarios ao trabalho em sua forma dominante sdo convertidos em idiossincrasias
conformistas.” (DE, p. 153)

O que é condenavel, nesse sentido, é o fato de que o comportamento mimético,
enquanto mimese incontrolada, enquanto idiossincrasia, se desvie da praxis racional, do
trabalho, que a magia mimética deu lugar ao longo do desenvolvimento historico da
civilizacdo. E ela, a mimese do trabalho (mimesis totalitaria, mimese da mimese) que regula a
partir de entdo os comportamentos que devem ser aceitos nas relagdes estabelecidas em
sociedade, proscrevendo as reagOes bioldgicas involuntarias, como é o0 caso do

comportamento mimético propriamente dito:

O rigor com que os dominadores impediram no curso dos séculos a seus préprios
descendentes, bem como as massas dominadas, a recaida em modos de vida
miméticos — comegando pela proibicdo de imagens na religido, passando pela
proscrigdo social dos atores e dos ciganos e chegando, enfim, a uma pedagogia que
desacostuma as criangas de serem infantis — é a propria condi¢do da civilizagdo. A
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educacdo social e individual reforca nos homens seu comportamento objetivamente
enquanto trabalhadores e impede-os de se perderem nas flutuacBes da natureza
ambiente. (DE, p. 149)

E por esse motivo, e podemos observar tal realidade ainda nos dias atuais, que tudo o
que vai além da simples pratica do trabalho, que causa estranhamento ou desconforto, como é
0 caso muitas vezes da arte auténtica, como veremos no capitulo final desta dissertacdo, é
concebido como idiossincratico de maneira perversamente negativa, uma vez que transpde 0s
limites estabelecidos pelas diretrizes do progresso, do trabalho e € considerado um tabu.
Podemos dizer que o trabalho artistico, a arte auténtica possui caracteristicas idiossincraticas,
uma vez que, se ela se restringisse as formas reificadas do pensamento, se estivesse apenas a
servico do trabalho ordindrio engendrado pelas grandes instituicbes, ndo seria capaz de
transpor os limites estabelecidos pelos produtos culturais, assunto que abordaremos no
capitulo acerca da industria cultural.

De modo anélogo ocorre com os comportamentos fisioldgicos, reacdes involuntarias
dos seres humanos que nao se deixam capturar pela automatizagcdo dos processos psiquicos e

sociais que visam o labor diério e nada mais:

As reacdes de fuga caoticamente regulares dos animais inferiores, a formigagdo das
multides de insetos, 0s gestos convulsivos dos martirizados exibem aquilo que, em

nossa pobre vida (...) ndo se pode dominar inteiramente: o impulso mimético.” (DE,
p. 151)

A magia mimética j& prescreve a organiza¢do manipulada da mimesis, substituindo a
adaptacdo organica ao outro pela racionalizacdo, até certa medida, dos impulsos miméticos.
Essa racionalizacdo, no entanto, além de relativamente limitada em relacdo a racionalidade
em desenvolvimento apds a nova concepc¢do de ciéncia e o ideal de progresso, ndo visava
puramente a manutencdo e permanéncia do status quo, da dominagdo, mas sim assegurar aos
seres humanos envolvidos, integrantes das antigas tribos, sua autoconservagao em relacéo aos
poderes estonteantes da natureza. Dizendo de outra maneira, a sobrevivéncia das antigas
tribos dependia dessa organizacdo manipulada da mimesis — e os episdédios homéricos com o
gigante Polifemo e com as Sereias jA& demonstram essa manipulacdo da mimesis com a
finalidade de conservar a vida do herdi e os tripulantes de seu navio, ainda que 0 preco pago
tenha sido a identidade de Ulisses. Além disso, essa manipulacdo ndo proscrevia, nao do
modo como € proscrito nos dias atuais, reagcdes e impulsos oriundos da mimesis originaria.
Prova disso é o0 modo como determinadas tribos indigenas, ainda ndo totalmente esclarecidas
no sentido de uma racionalidade técnica, lidam com a nudez do corpo ou a sexualidade, por
exemplo, assuntos que até mesmo nos paises mais tecnologicamente desenvolvidos sdo

considerados tabus e tratados com um pudor demasiadamente desnecessario.
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Em relacdo a atitude antissemita e a sociedade esclarecida em contraste com a
manipulacdo realizada pela magia mimética, é possivel dizer que a manipulacdo que ocorre é
elevada ao extremo e as reacbes mimeéticas, idiossincraticas, sdo recalcadas de modo a
considerar uma ignominia e tabu até mesmo necessidades fisioldgicas dos seres humanos. E
verdade que, antes disso, a religido j& prescrevia com sua ética e moral os conteddos
idiossincraticos da cultura. Mas ela, ao contrério de como se da essas restricbes apos o
positivismo, se baseava em um argumento transcendente, ou seja, a existéncia de Deus. Apos
o0 ser humano se colocar no centro da metafisica do progresso e senhor de seu proprio destino,
0 Unico argumento plausivel capaz de elucidar o recalque da mimesis originaria, do
comportamento mimético propriamente dito, ndo pode ser outro sendo a dominacdo que é
mediada pela pratica do trabalho. A mimesis originaria € recalcada porque o essencial no
novo modelo de sociedade é a mimesis do trabalho, mimese da mimese, e tudo o que vai além
da racionalidade técnica que é engendrada pelo sistema capital é visto como desnecesséario,
supérfluo, idiossincrético.

Se o ser humano finalmente se tornou, apds o desenvolvimento cientifico, a medida de
todas as coisas, causa de todas as relacdes e mediador de todos 0s processos sociais, capaz de
elucidar sua existéncia sem recorrer as explicagdes transcendentes oriundas da religido, entéo
seu comportamento social, sua relacdo com o outro, s6 podem ser explicados a partir de
convencgdes criadas com a finalidade de conservar a ordem vigente do capital; manter a
autoconservacado do sistema enquanto um todo, e tudo o que ndo se enquadre nesta formula da
ordem vigente é caracterizado como idiossincratico. Desse modo ocorre o recalque total da
mimesis; a vigéncia da mimese da mimese, da mimesis totalitaria. Nas palavras dos autores
em relacdo ao antissemitismo, eles relatam que: “A energia psiquica mobilizada pelo
antissemitismo politico € essa idiossincrasia racionalizada. Todos os pretextos combinados
pelos chefes e seus seguidores servem para ceder a seducdo mimética sem violar abertamente
o principio de realidade.” (DE, p. 151).

Nesse sentido, a Unica maneira de ceder a essa mimesis, esse impulso mimético que
recorda 0 estagio primitivo do desenvolvimento humano e que é recalcado pelo ideal de
progresso “sem violar abertamente o principio de realidade” é concentra-lo em um povo
especifico e se utilizar dele na medida em que se faz necessario descaracteriza-lo ou concebe-

lo como inferior em relagéo ao status quo, imitando-o:

Eles ndo suportam o judeu e imitam-no continuamente. N&o ha antissemita que nédo
seja levado instintivamente a imitar o que ele considera judeu. O que se considera
judeu, aliés, sdo sempre cifras miméticas. (DE, p. 151).
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E possivel dizer que o judeu representa a esséncia da idiossincrasia para o antissemita.

Seus gestos, sua cultura, suas rea¢cbes comportamentais:

Os homens obcecados pela civilizagcdo s6 se apercebem de seus proprios tragos
miméticos, que se tornaram tabus, em certos gestos e comportamentos que
encontram nos outros e que se destacam em seu mundo racionalizado como residuos
isolados e tracos rudimentares verdadeiramente vergonhosos. (DE, p. 150)

Esse ciclo vicioso de violéncia é responsavel por fortalecer ainda mais o sistema de
dominacdo. E produto da mimese da mimese, da mimesis totalitaria, como ja arguido, e s6 é
possivel na medida em que esse comportamento mimético regressivo age com o objetivo de
instituir-se como norma ao mesmo tempo em que recalca 0s impulsos miméticos mais
originarios dos seres humanos, a idiossincrasia ndo racionalizada. Nesse sentido, outro fator
importante é responsavel para que essa mimesis totalitaria se mantenha como caracteristica
inerente a0 comportamento humano fascista, e esse fator diz respeito a0 modo como o ser
humano concebe a realidade ao seu redor e passa a lidar com a natureza das coisas. A esse
“perceber a realidade” os autores ddo o nome de projecao, e a esse desfalque da percepcéo, da
realidade, Adorno e Horkheimer intitulam como falsa projecéo, assunto que sera abordado no
segmento adiante.

2.1.3.1. A mimesis totalitaria, a projecao e a falsa projecéo

Na sexta parte do capitulo Elementos do Antissemitismo, os autores efetuam um estudo
relativo ao conceito de projecdo e falsa projecdo. Segundo Laplanche e Pontalis sobre o
conceito de projecdo, em Vocabulario da Psicanalise (2008)8:

A) Termo utilizado num sentido muito geral em neurofisiologia e em psicologia
para designar a operacdo pela qual um fato neurologico ou psicologico é
deslocado e localizado no exterior, quer passando do centro para a periferia,
quer do sujeito para o objeto. Este sentido compreende acepgbes bastante
diferentes (ver: comentarios).

B) No sentido propriamente psicanalitico, operacdo pela qual o sujeito expulsa de
si e localiza no outro — pessoa ou coisa — qualidades, sentimentos, desejos e
mesmo “objetos” que ele desconhece ou recusa nele. Trata-se aqui de uma
defesa de origem muito arcaica, que vamos encontrar em acdo particularmente
na paranoia, mas também em modos de pensar “normais”, COMo a supersticao.
(2001 p. 374)

Na obra de Laplanche e Pontalis, arguindo sobre uma significacdo psicanalitica sobre
0 conceito de projecdo, é possivel dizer que ela representa uma espécie de mecanismo de
defesa arcaico que tem como finalidade, como exposto, projetar para fora do sujeito, na

maioria das vezes, coisas que “ele desconhece ou recusa nele”. No contexto da Dialética, no

18 _ L APLANCHE, J; PONTALIS, J. B. Vocabulario da Psicanalise. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.
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entanto, dados conceitos se relacionam também ao modo como o0s sujeitos concebem a
realidade por meio da percepcdo externa e interna que possuem. Externa no que diz respeito
ao modo como concebem a realidade exterior: 0 mundo, objetos e pessoas. Interna, por sua
vez, no que se refere a0 modo como concebem a si mesmos. Essa maneira de conceber a
realidade, no entanto, pode ser tanto genuina quanto deformada; genuina se a percepcao que o
individuo realiza do mundo passa pelo filtro de sua reflexdo sobre o externo e o interno, a
projecao propriamente dita; ou deformada se essa percepcao da realidade nédo for refletida por

ele, como é o caso da falsa projecédo. Nas palavras dos autores, eles ressaltam:

O antissemitismo baseia-se numa falsa projecao. Ele é o reverso da mimese genuina,
profundamente aparentada a mimese que foi recalcada (...) S6 a mimese se torna
semelhante a0 mundo ambiente, a falsa projecdo torna o mundo ambiente
semelhante a ela.” (DE, p. 154)

A falsa projecéo representa a esséncia do antissemitismo, e ndo concerne apenas a
atitude dos antissemitas, ou seja; ndo diz respeito somente ao contexto nazista, embora
Adorno e Horkheimer se refiram a ela para exemplificar o comportamento dos individuos
envolvidos no Holocausto: “No fascismo, esse comportamento ¢ adotado pela politica, 0
objeto da doenca é determinado realisticamente; o sistema alucinatério torna-se a norma
racional do mundo, e o desvio a neurose.” (DE, p. 154) A falsa projecdo também nos ajuda a
entender melhor o modo como grande parte dos seres humanos, ainda hoje, a realizam e se
utilizam dela com o objetivo de manter o estado atual das coisas. No terceiro capitulo desta
dissertacdo trataremos mais especificamente do modo como as instituicdes midiaticas se
utilizam dos produtos e percep¢des oriundas dessa falsa projecdo com a finalidade de
conservarem o estado de dominacdo por meio da regéncia de padrdes de comportamentos.

A falsa projecdo diz respeito a0 movimento reverso ao da mimesis genuina, como
observado no supracitado trecho, e ela torna 0 mundo ambiente, exterior, semelhante a ela, ou
seja; os individuos que realizam essa falsa projecdo agem com a finalidade de tornar o
exterior, 0 mundo e também o outro, semelhante ao seu interior, sem necessariamente
promover a reflexdo requerida pela projecao genuina: “O distarbio estd na incapacidade de o
sujeito discernir no material projetado entre o que provém dele e o que ¢ alheio.” (DE, p.
154). Segundo os autores, perceber ¢ projetar, e essa projecao se refere a um “legado de nossa

pré-historia animal, um mecanismo para fins de protecdo e obtengdo de comida.

A doutrina fisioldgica da percepcdo (...) explica 0 mundo da percep¢do como a
imagem refletida e dirigida pelo intelecto dos dados que o cérebro recebe dos
objetos reais (...) a imagem perceptiva contém, de fato, conceitos e juizos. Entre o
verdadeiro objeto e o dado indubitavel dos sentidos, entre o interior e o exterior,
abre-se um abismo que o sujeito tem de vencer por sua propria conta e risco. Para
refletir a coisa tal como ela é, o sujeito deve devolver-lhe mais do que dela recebe. O
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sujeito recria 0 mundo fora dele a partir dos vestigios que o mundo deixa em seus
sentidos (DE, p. 155)

Para esclarecer o comportamento antissemita de maneira mais eficaz, os autores se
utilizam da imagem do paranoico em sociedade. Segundo ainda Laplanche e Pontalis, a

paranoia se refere a:

Psicose crbnica caracterizada por um delirio mais ou menos bem sistematizado, pelo
predominio da interpretacdo e pela auséncia de enfraquecimento intelectual, e que
geralmente ndo evolui a deterioracéo.

Freud inclui na paranoia ndo so6 o delirio de perseguicdo, como a erotomania, 0
delirio de ciime e o delirio de grandeza (2001, 334)

No contexto da Dialética, Adorno e Horkheimer dissertam sobre o individuo
paranoico da seguinte maneira: “Na medida em que o paranoico s6 percebe o mundo exterior
da maneira como ele corresponde a seus fins cegos, ele s6 consegue repetir o seu eu alienado
numa mania abstrata.” (DE, p. 157). Assim, uma vez que a mimesis genuina é recalcada,
cedendo lugar a organizacdo manipulada da mimesis em seu estado mais elevado, a mimese da
mimese, a mimesis totalitaria, os comportamentos que se enquadram no antigo esquema
arcaico da mimesis, ou mesmo aquilo que é concebido como distinto em relagdo ao status quo
do antissemitismo; os judeus, por exemplo, sdo vistos como uma ameaga ao sistema e a
propria vida do individuo paranoide, como ¢ o caso do antissemita. “A falsa projecdo ¢ o
usurpador do reino da liberdade e da cultura; a parancia é o sintoma do individuo
semicultivado.” (DE, p. 161). Por conta dessa falsa projeco generalizada e propagada, que
esta a servico da mimese da mimese, seja por meio dos uniformes ou das palavras de ordem,
os individuos envolvidos se veem num estado de vazio de sentido que os tornam incapazes de
refletir “por sua conta e risco” sobre as atitudes cometidas, transformando-os em uma imensa
massa amorfa de paranoides assassinos que realizam acdes sem a capacidade de refletir sobre

elas:

O patoldgico no antissemitismo ndo é o comportamento projetivo enquanto tal, mas
a auséncia da reflexdo que o caracteriza. Nado conseguindo mais devolver ao objeto o
que dele recebeu, o sujeito ndo se torna mais rico, porém, mais pobre. Ele perde a
reflexdo nas duas dire¢des: como ndo reflete mais o objeto, ele ndo reflete mais
sobre si e perde assim a capacidade de diferenciar. (DE, p. 156)

A falsa projecdo, nesse sentido, € também produto das formas reificadas do
pensamento, das estereotipias provindas do horizonte cientifico e suas formulas e métodos.
Sua existéncia e permanéncia se deve ao fato de serem constantemente disseminadas pelos
veiculos midiaticos, controlados pelas grandes instituicbes. O sujeito, conforme podemos
observar no trecho supracitado, se torna mais pobre por néo refletir sobre os objetos, bem
como por ndo poder refletir sobre si, no que se relaciona as suas a¢des. O objeto, no contexto

do antissemitismo, se refere ao outro rotulado idiossincratico, o judeu. O antissemita, tdo logo
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recebe as ordens emitidas pelos grandes chefes, as cumpre com uma perseveranga tenaz sem
nem ao menos refletir sobre elas, dado que sua justificativa ja é produto e consequéncia de sua

paranoia:

As formas de consciéncia paranoides tendem a formagdo de aliancas, frondas e
quadrilhas. Seus adeptos tém medo de acreditar sozinhos em seu delirio (...) os
grupos estabelecidos sempre se comportaram paranoicamente com relacdo aos
outros (...) um membro normal da sociedade substitui sua paranoia pela participacéo
na paranoia coletiva e se agarra apaixonadamente as formas objetivadas, coletivas e

comprovadas, do delirio. (DE, p. 162)

Surge desse modo a ideologia fascista que representa uma grande massa de
paranoicos, em que os individuos envolvidos perderam a capacidade de refletir, por si
préprios, o conteudo e justificativa de suas acBes. Na identificacdo com o discurso do lider
fascista acerca dos valores politicos e econémicos, valores da familia, discurso acerca da
ascensdo alemd apds a bancarrota da Primeira Guerra Mundial, sobretudo a ideia de que o
progresso da Alemanha depende do exterminio daqueles que representam sua faléncia moral,
sua decadéncia, todos esses grandiosos discursos sobre o parasitismo do judeu possuem como
pano de fundo a mimese da mimese, a mimesis totalitaria, que € correlato ao comportamento
oriundo do conteudo da falsa projecéo e esse desfalque reflexivo a que todos os envolvidos
no regime nazista foram submetidos. Nas palavras de Rodrigo Duarte sobre a falsa projecéo:

Em outras palavras, um sujeito mal-constituido e empobrecido interiormente néo
tem propriamente uma percepcdo da realidade: ele simplesmente a torna igual a si,
num procedimento analogo, porém simétrico, ao da falsa mimesis. A tal
procedimento dé-se o nome de “falsa proje¢do”: o pressuposto da percepgdo
equivocada do mundo que leva o anti-semita a ver o judeu (ou aquele que é
diferente, em geral) como um animal daninho, cuja eliminagdo s6 faria bem a sua

coletividade. X

O discurso eugénico é a prova dessa falsa projecao, dessa falsa percepcao da realidade
em detrimento dos avancos cientificos, e sua promogdo social é a comprovacdo de que 0s
seres humanos em sociedade adquirem o discurso cientifico como adquirem uma pilula que
promete ser a panaceia social. Os envolvidos na industria farmacéutica, no entanto, sabem que
o efeito do medicamento é, na maioria das vezes, paliativo.

Dizendo de um modo geral, a falsa projecéo se relaciona a mimesis totalitaria porque
ela representa uma distor¢cdo da realidade que é transmitida aos individuos, ela é uma
concepgdo desfigurada do mundo social que é disseminada por meio de comportamentos
sociais preestabelecidos e orientados para a préatica do trabalho; ela €, como sustentam o0s

autores, o “reverso da mimese genuina”. A mimesis totalitaria se refere a um comportamento

19 . DUARTE, Rodrigo. Adorno/Horkheimer & A Dialética do Esclarecimento. — Rio de Janeiro: Zahar,
2002. (Filosofia passo-a-passo;4) p. 48/49
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imperativo e violento transmitido aos seres sociais com 0 proposito de que esses seres
possam, além de espalhar o terror sem limites que € inspirado pelos movimentos fascistas,
também garantir que a ordem vigente ndo seja subvertida pelos individuos.

Como ja inferido, essa mimesis perniciosa possui uma gama de mecanismos capazes
de garantir sua manutencdo e permanéncia em sociedade. Um deles, e talvez o mais
importante, é atinente as instancias miditicas, radio, tv, jornais impressos e, nos dias atuais, a
internet, instrumentos que sdo responsaveis, na maioria das vezes, pela disseminacdo dos
padrdes de comportamento, e também o que deve ser visto como idiossincratico, em seu
sentido nocivo, em relagdo ao todo social e aos individuos. O mecanismo midiatico, no
entanto, ndo é responsavel apenas pela disseminagdo de um comportamento social
padronizado, mas também pelo modo como os seres humanos concebem a realidade das
coisas e, principalmente, pelo modo como lidam com elas, produto da falsa projecao
propagada. Em se tratando do comportamento antissemita, esse mal-estar social causado pela
disseminacdo da falsa projecdo e que tem como finalidade a manutencdo do status quo
fascista, a propria “psicologia antissemita foi (...) substituida por um simples “sim” dado ao
ticket fascista, ao inventario de slogans da grande industria militante.” (DE, p. 165). A
mentalidade do ticket, tdo necessaria para a permanéncia da mimesis totalitaria quanto a
palavra de ordem para os comandados, se refere a outro mecanismo essencial no que tange a
permanéncia do status quo fascista, e representa 0 objeto a ser analisado no segmento a

sequir.

2.1.3.2. A mimesis totalitaria e a mentalidade do ticket.

No ultimo estudo realizado por Adorno e Horkheimer na Dialética do esclarecimento,
constituindo a sétima secédo do capitulo Elementos do antissemitismo, os autores realizam uma
analise sobre o estado politico da Alemanha. Conforme salientam, as concepc@es politicas do
povo alemdo se resumiam ao que o0s autores denominam mentalidade do ticket, e essa
mentalidade se refere a uma lista de candidatos politicos em que a diferenca entre um e outro
se caracteriza apenas por meio de sua aparéncia, uma vez que grande parte dos tickets trazem
as marcas de uma ideologia antissemita; um mal arraigado na cultura alema talvez desde

muito antes da Republica de Weimar. Nas palavras de Rodrigo Duarte:

De fato — e aqui chega-se a sétima e ultima divisdo do texto, sobre “a mentalidade
do ticket” — o processo de producdo artificial de uma virtual unanimidade é muito
semelhante no braco totalitdrio e no braco “democratico” do capitalismo tardio.
Quanto ao primeiro, os autores indicam que ndo é preciso ser um anti-semita
convicto para eleger um governo fascista (e Hitler foi, de fato, eleito pela maioria no
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apagar das luzes de Weimar), mas apenas dizer “sim” ao ticket fascista, i.e, a uma
obscura lista de propostas e candidatos que confundem o desatento eleitor, de modo
semelhante ao que leva o telespectador, igualmente distraido, a adquirir bens sem
qualquer serventia, apenas para se sentir em conexdo com o mundo. (DUARTE, R.
p. 49)

Vale salientar que o papel desempenhado pela industria cultural é preponderante no
que toca a difusdo dessa mentalidade do ticket. Sendo ela 0 meio pelo qual as instituicdes
midiaticas de maior projecédo se utilizam para propagarem a falsa projecdo, como foi possivel
observar no segmento anterior, analise que serd aprofundada no dltimo capitulo desta
dissertacdo, ela também se torna responsavel pela difusdo de propagandas referentes aos
candidatos e posicionamentos politicos, disseminando essa mentalidade do ticket que muitas
vezes contém o carater regressivo presente na sociedade, ou seja, a ideologia fascista.

Do mesmo modo que ocorre em relacdo a programacdo televisiva, em que o contetdo
dos programas, especialmente na época de maior difusdo das instancias midiaticas, se
mostrava varidvel apenas no que tange ao seu formato, ou seja, todas possuindo, de certo
modo, as mesmas diretrizes de um comportamento ideoldgico predeterminado, mas de formas
distintas, é possivel dizer que a diferenca existente entre um ou outro candidato era apenas
aparente, isto é, tendo em vista apenas sua forma, 0 modo como representavam determinadas
ideologias, e ndo o seu contetdo, ou seja, em relacdo ao posicionamento politico assumido
por cada candidato. Cumpre dizer que os individuos exercem um papel determinante em
relacdo a essa mentalidade, mas ndo enquanto sujeitos autbnomos, e sim como uma massa
manipulada, “desatentos eleitores” que sdo confundidos pela aparéncia da mentalidade do
ticket:

O antissemitismo praticamente deixou de ser um impulso independente, ele ndo é
mais que uma simples prancha da plataforma eleitoral: quem d& uma chance
qualquer ao fascismo subscreve automaticamente (...) a eliminacéo dos judeus (...)
Quando as massas aceitam o ticket reacionario contendo o elemento antissemita, elas
obedecem a mecanismos sociais nos quais as experiéncias de cada um com o0s
judeus ndo tém a menor importancia. De fato, ficou provado que as chances do
antissemitismo sdo tdo grandes nas regiGes sem judeus como até mesmo em
Hollywood. A experiéncia é substituida pelo cliché e a imaginagdo ativa na
experiéncia pela recepcao avida. (DE, p. 165)

A experiéncia que é substituida pelo cliché, diga-se de passagem, se relaciona com a
projecdo genuina, analisada nos segmentos anteriores, em que os individuos “ddo ao objeto
mais do que dele recebe”, e o cliché é referente a falsa projecéo, tornando os individuos
incapazes de conceber a realidade ao redor partindo de seus proprios juizos. Como néo séo
capazes de discernir o verdadeiro do falso, recorrem ao discurso da “idiossincrasia
racionalizada” que ¢ direcionada contra o povo judeu por meio da palavra de ordem - a

“recepg¢ao avida” dos eleitores, emitida pelos dirigentes e candidatos.
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O que fica em evidencia neste Ultimo estudo da obra é a total auséncia da experiéncia
dos individuos, experiéncia que, como o trecho salienta, é substituida pelo cliché e pela
recepcdo avida; pela mentalidade do ticket. No primeiro capitulo desta dissertacdo ficou
assente o processo que fez com que o pensamento genuino, o esclarecimento que visa a
emancipagdo, cedesse lugar ao esclarecimento totalitario, a técnica cientifica e as
estereotipias do pensamento ap6s o desencantamento da natureza. De modo analogo, nesse
sentido, ocorre com a experiéncia do individuo em relacdo ao modo como passam a lidar com
as coisas. Uma vez que o esclarecimento emancipatorio foi sendo cada vez mais recalcado
pelo esclarecimento positivista, a experiéncia do sujeito com a natureza também foi sendo
substituida pelo cliché e pela “recepcdo avida”. Assim, ao invés de haver uma verdadeira
reconciliacdo do sujeito com a natureza, ha na realidade a pura regressdo a uma natureza
mutilada pela dominacdo. Dizendo de outra maneira, 0 sujeito perde a capacidade de uma
experiéncia verdadeira, uma experiéncia mediada e possivel apenas por meio de uma projecao
genuina, cedendo lugar a uma falsa projecdo que distorce o contedo da realidade por
pensamentos e formas reificadas, fazendo com que haja uma regressdo a uma natureza
deformada, uma natureza distorcida, uma “reconciliagdo as avessas”, conforme ja

mencionado.

A decisdo que o individuo deve tomar em cada situagdo ndo precisa mais resultar de
uma dolorosa dialética interna da consciéncia moral, da autoconservacdo e das
pulsdes. Para as pessoas na esfera profissional, as decisbes sdo tomadas pela
hierarquia que vai das associa¢Ges até a administracdo nacional; na esfera privada,
pelo esquema da cultura de massa, que desapropria seus consumidores for¢ados de
seus ultimos impulsos internos. As associacBes e as celebridades assumem as
fungdes do ego e do superego, e as massas, despojadas até mesmo da aparéncia da
personalidade, deixam-se modelar muito mais docilmente segundo os modelos e
palavras de ordem dadas, do que os instintos pela censura interna. Se, no
liberalismo, a individuacdo de uma parte da populagdo era uma condicdo da
adaptacdo da sociedade em seu todo ao estagio da técnica, hoje, o funcionamento da
aparelhagem econdmica exige uma direcdo das massas que ndo seja perturbada pela
individuacéo. (DE, p. 167/168)

O recalque dos impulsos internos, como vimos, o recalque da mimesis originaria, da
vazdo ao comportamento mimético totalitario; o lider totalitario assumindo as funcGes de ego
e superego dos sujeitos por meio da disseminacdo da mentalidade do ticket.

De um modo geral, podemos dizer que a mentalidade do ticket é propagada pelas
grandes instituicGes com o objetivo de fomentar a permanéncia do status quo totalitario,
estado inerente ao comportamento mimético regressivo que tem como pressuposto uma certa
repressdo dos impulsos humanos, do conteido aparentemente distinto, da mimesis originaria.
Essa mentalidade, no entanto, ndo é suficiente para a manutencdo do fascismo em sociedade,

pois depende intimamente do conteddo oriundo da falsa projecdo disseminada
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constantemente por meio das instancias midiaticas. No terceiro e Ultimo capitulo desta
dissertacdo serd possivel observar de modo mais minucioso como as instancias midiaticas
propagam essa falsa projecdo e também o modo como os seres humanos, que perderam a
capacidade de realizarem a projecdo genuina, acabam por entronizar essa percepgado
distorcida da realidade e realizarem avidamente, até certa medida de maneira inconsciente, o
comportamento mimético totalitario que podemos observar, por exemplo, na atitude fascista.
Ainda que pareca dificil enxergar caminhos do entendimento, do conhecimento que
sejam capazes de direcionar o ser humano a uma verdadeira emancipacdo espiritual e
material, ao invés de impeli-lo cada vez mais ao estado de dominacéo presente, por exemplo,
na Alemanha antissemita; e ainda que seja impossivel, conforme a célebre frase de Adorno,
“escrever um poema apos Auschwitz”, apds o terror ocorrido contra o povo judeu ao longo da
Segunda Guerra mundial, é valido ressaltar que ha, segundo as concepcdes dos autores, uma
mimesis, um comportamento mimético capaz de impedir que os individuos sejam submetidos
ao sistema de dominagdo, ainda que tal caminho esteja longe de ser concretizado em sua
plenitude ou mesmo de ser difundido pelas instituicbes que possuem o monopdlio dos
veiculos de comunicacdo. A esse comportamento mimético os autores ddao o nome de mimesis
genuina, e aqui esse tipo de comportamento também serd aludido como mimesis
emancipadora, mimesis da emancipagao, que corresponde ao quarto tipo de mimesis presente

na Dialética do esclarecimento e que sera analisada no segmento a seguir.

2.1.4. A mimesis genuina ou mimesis emancipadora

Foi possivel observar, no primeiro capitulo desta dissertacdo, que mesmo tendo como
horizonte a tendéncia cientificista dominante, o esclarecimento pernicioso propagado
principalmente ap0s o positivismo, é possivel pensar em um tipo de esclarecimento que visa a
emancipacao espiritual e material dos seres humanos, e ndo o estado de autoconservacdo do
sistema capital e de dominagdo nos quais todos estamos ainda hoje, até certa medida,
inseridos. Vimos que esse esclarecimento emancipatorio no contexto da Dialética do
esclarecimento estava intimamente ligado a outros conceitos, principalmente de Adorno,
como os de: reconciliagdo e rememoracgdo da natureza no sujeito. A reconciliagéo se refere,
como ja inferido, a um movimento dialético que torna possivel a re-conciliacdo das categorias
dicotdmicas do sujeito que foram separadas pelo cientificismo apds o desencantamento do

mundo: espirito e natureza; identidade ndo identidade, entre outras. Segundo os autores, uma



55

maneira de atingir essa reconciliagdo € por meio de uma mediacdo presente em uma projecdo

consciente:

Sé a mediacdo, pela qual o dado sensorial vazio leva o pensamento a toda a
produtividade de que é capaz e pela qual, por outro lado, 0 pensamento se abandona
sem reservas a impressdo que o sobrepuja, supera a mdrbida soliddo em que esta
presa a natureza inteira. Ndo é na certeza ndo afetada pelo pensamento, nem na
unidade pré-conceptual da percepcdo e do objeto, mas em sua oposicdo refletida,
que se mostra a possibilidade da reconciliacdo. A distingdo ocorre no sujeito que tem
o mundo exterior na prépria consciéncia e, no entanto, o conhece como outro. E por
isso que esse refletir, que é a vida da razdo, se efetua como projegdo consciente.
(DE, p. 156)

Se a falsa projecao se assemelha, como vimos no segmento anterior, a mimesis que foi
reprimida, a mimesis totalitaria, devido a falta de reflexdo que a caracteriza em relagcdo a
percepcdo do sujeito e a0 modo como ele concebe a realidade; essa projecao consciente ou
projecdo genuina esta relacionada, por sua vez, a mimesis genuina, emancipadora, pois leva
em consideracdo sobretudo a reflexdo do sujeito em relacdo a realidade externa e interna que
constitui sua percepcdo. E por meio desse movimento dialético exterior/interior, espirito e
natureza que o individuo ¢ capaz de levar o pensamento “a toda a produtividade de que ¢
capaz”, ndo limitando-se, como é o caso da falsa projecdo, ao recebimento dos dados do
exterior sem “dar ao objeto mais do que dele recebe”. Em outras palavras: “A profundidade
interna do sujeito ndo consiste em nada mais sendo a delicadeza e a riqueza do mundo da
percepcao externa. Quando o entrelagamento ¢ rompido, o ego se petrifica.” (DE, p. 156) Na
falsa projecé@o ocorre a “petrificagdo do ego” porque “debaixo do sol ndo ha nada de novo”,
nao ha nenhum dado “novo” oriundo de sua percepcdo, capaz de proporcionar ao sujeito a
reflexdo que torna possivel o estado de emancipacdo do sujeito. Todavia, na projecdo
genuina, na mimesis emancipadora, 0 novo ndo é o objeto, mas a percepcao do individuo que
se encontra em constante movimento, constante reflexdo. E como se, embora conhecesse 0
objeto exterior intuido, ainda o tratasse como algo singular, como uma auténtica obra de arte,
fazendo-se necessario perscruta-lo a cada nova relacdo estabelecida.

A mimesis genuina, ou mimesis emancipadora, relaciona-se intimamente com a
mimesis originaria, primeira mimesis inferida neste capitulo. Seu diferencial, porém, é que a
mimesis originaria se refere a um estagio primario do desenvolvimento humano, a mimesis
responsavel pelas primeiras licdes aprendidas pelas criangas, e também a que diz respeito as
reacOes involuntarias dos seres humanos. A mimesis genuina, embora esteja tambem
relacionada a aprendizagem, € mais proveniente do ensinamento referente ao sujeito em sua
fase adulta, em que todos os seus juizos, bem como suas caracteristicas fisiologicas, se

encontram plenamente desenvolvidos. Uma vez que uma crianga em fase de desenvolvimento
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efetua um comportamento mimético, mas sem ter a consciéncia de sua agdo, caracterizando
uma espécie de atitude involuntéria, a mimesis genuina se refere a uma certa racionalizacéo
desse comportamento mimético, uma consciéncia em relacdo ao ato praticado; uma
racionalizacdo, é claro, ndo no sentido weberiano em que 0s processos psiquicos se encontram
automatizados, privilegiando a técnica cientifica e o pensamento reificado, petrificado, e ndo a
reflexdo propriamente dita. Ela ndo se refere a uma atitude automatizada. Os que a praticam
ndo tentam se enredar totalmente nesta imitacdo, mas procuram nela se perderem. E possivel
dizer, nesse sentido, que a esséncia da mimesis emancipadora é a experiéncia refletida,
outrora esquecida pelos processos mentais reificados. E, em outras palavras, o filosofar
verdadeiro, tendo como pardmetro uma experiéncia social genuina que demonstra aos
individuos a negatividade presente no sistema de dominacdo no qual estamos inseridos.

Foi possivel observar que a experiéncia humana, a relacdao do espirito com a natureza e
consigo mesmo, foi sendo cada vez mais direcionada, ao longo do desenvolvimento da
sociedade técnica esclarecida, ao exercicio do trabalho, limitando e recalcando com isso
também as energias intelectuais, reflexivas do sujeito. O objetivo central da mimesis
emancipadora, nesse sentido, é reparar ou, melhor dizendo, reconciliar o desfalque reflexivo
que é resultado do estado de reificacdo no qual a consciéncia se encontra, por meio de uma
reconciliacdo do espirito com a verdadeira experiéncia, que ndo se restringe apenas ao labor
diario. Um exemplo prético disso é o trabalho artistico, que ndo se restringe a atividade
laboral nem ao vazio das formas e dos conteidos.

O trabalho artistico possui diversas dimensfes que transcendem o universo material,
que nos dias atuais € permeado pela falsa projecédo. Sendo ele um objeto singular, como ja
inferido, ele ndo se restringe ao trabalho fisico, mas considera, antes de tudo, um trabalho das
faculdades espirituais do sujeito para sua realizacdo. E pertinente dizer que a efetivacio da
mimesis emancipadora esteja relacionada a um processo correlato ao do trabalho artistico e a
apreciacdo da obra de arte, pois ela parte do principio de que o mundo, objeto, nos é
apresentado como algo de novo, embora muitas vezes ja conhecido, passivel de uma nova
percepcao a cada nova experiéncia.

Nesse sentido, tanto o diletante quanto o artista efetuam uma experiéncia genuina, uma
verdadeira projecdo quando deparados com uma obra de arte auténtica, diferentemente da
experiéncia proporcionada pelo produto cultural, oriundo da inddstria do entretenimento. O
diferencial da obra de arte auténtica em relagdo ao produto cultural ndo consiste
necessariamente na representacdo do novo que nela se apresenta, embora muitas obras, como

a arte de vanguarda de um modo geral, sejam conhecidas justamente pelo seu carater de
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novidade; mas antes disso pelo modo como representam aquilo que muitas vezes ja €
conhecido pelos sujeitos, constituindo uma projecdo genuina, seja por meio de seu conteido
ou de sua forma, levando os seres humanos a refletirem de uma forma distinta tudo aquilo que
jaé.

Visto que a falsa projecdo, produto da mimesis totalitaria, acaba por descaracterizar
conteidos — e também seres humanos, concebidos como singulares, diferentes, entdo o papel
que a industria cultural deve desempenhar é justamente a disseminacao de produtos culturais
que partem de um pressuposto normativo, em que a falsa projecdo se encontra presente,
juntamente com padrdes estéticos e comportamentais. No capitulo a seguir veremos de forma
mais minuciosa 0 modo como opera a industria cultural, que na maioria das vezes se encontra
nas maos daqueles que constituem o cenaculo fascista, ainda nos dias de hoje. A industria do
entretenimento ndo é apenas responsavel pela disseminacdo de produtos culturais ordinarios,
em que a propria cultura se encontra a venda nas lojas de departamento e supermercados. Ela
também é responsavel pela disseminacdo de padrfes de comportamento que muitas vezes
possuem como premissa a percepcdo oriunda de uma falsa projecdo, em que 0s seres
humanos se encontram enredados e incapazes de uma experiéncia reflexiva genuina. Essa
falsa projecéo, no entanto, ndo apenas dissemina um tipo de comportamento normativo, mas
também faz com que os sujeitos sociais passem a conceber e sentir a realidade de uma forma

predeterminada.



58

CAPITULO 3

3. A Industria Cultural ou Cultura de massas.

O capitulo que trata da Industria cultural se refere, nas palavras de Adorno e
Horkheimer, ao segmento mais fragmentario da Dialética. Estrategicamente situado entre o
capitulo acerca do esclarecimento e do Elementos do Antissemitismo, a principio podemos
dizer que essa industria se relaciona ao meio pelo qual também as instituicdes fascistas dela
se utilizam para difundir o ideal regressivo existente, especialmente ao longo da Segunda
Guerra Mundial com a ocorréncia do Holocausto. Segundo os autores, o capitulo trata do
retorno efetivo do esclarecimento a ideologia. Se a técnica cientifica tornou possivel tanto os
grandes adventos da modernidade quanto o genocidio em tempo recorde; a Industria Cultural,
por sua vez, engendrada pela técnica cientifica, tornou possivel cada vez mais esse
cientificismo como Unico meio de se alcancar 0 progresso, muitas vezes por meio de uma
ideologia retrogada em relacdo ao ideal de emancipacao, seja ela espiritual ou material. O que
tornou factivel essa industria como fenémeno massivo foi também a evolucdo dos veiculos
midiaticos ao longo do século XX: o radio, e o cinema, no contexto da obra, e tempos depois

a tv. Nos dias atuais: a internet. Nas palavras dos autores:

O segmento sobre a “industria cultural” mostra a regressdo do esclarecimento a
ideologia, que encontra no cinema e no radio sua expressao mais influente. O
esclarecimento consiste, ai, sobretudo, no célculo da eficacia e na técnica de
producdo e difusdo. Em conformidade com seu verdadeiro conteudo, a ideologia se
esgota na idolatria daquilo que existe e do poder pelo qual a técnica é controlada. No
tratamento dessa contradi¢do, a inddstria cultural é levada mais a sério do que
gostaria. Mas como a invocacdo de seu proprio carater comercial, de sua profissdo
de uma verdade atenuada, ha muito se tornou uma evasiva com a qual ela tenta se
furtar a responsabilidade pela mentira que difunde, nossa analise atém-se a
pretensdo, objetivamente inerente aos produtos, de serem obras estéticas e, por isso
mesmo, uma configura¢do da verdade. Ela revela, na nulidade dessa pretensdo, o
cardter maligno do social. O segmento sobre a industria cultural é ainda mais
fragmentario que os outros. (DE, p 15)

E valido ressaltar, desde o inicio, que tais instancias midiaticas n&o representam por si
sO o cerne da regressdo que pode ser observada, até certa medida, ainda nos dias atuais. Como
0 veneno, que mediante a dose utilizada e do individuo que o manipula pode auxiliar na
prevencdo de um maleficio ou promover o alargamento da enfermidade, é possivel dizer que
todos os instrumentos de comunicagdo representam apenas um meio pelo qual almeja-se
alcancar uma finalidade, e ndo um fim em si mesmo. De modo andlogo ao avanco da
tecnologia, que apesar do Holocausto, um planejamento genocida de ordem racional, trouxe

beneficios para a humanidade, como por exemplo os avangcos da medicina; os veiculos de
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comunicacgéo, especialmente na sociedade hodierna, apesar de sua manipulacéo retroativa,
como veremos ao longo deste Gltimo capitulo da dissertagdo, possibilitam aos individuos um
maior acesso a informacdo. O que é importante salientar desde ja é que ndo é nossa intencao
demonizar totalmente os veiculos de comunicagdo, visto que do mesmo modo que o
esclarecimento possui sua contrapartida emancipatoria, tais instrumentos midiaticos também
podem servir, especialmente nos dias atuais, como ferramentas para se alcangar um
verdadeiro estado de emancipacdo espiritual e material, assunto que pretendemos desenvolver
ao longo deste capitulo.

Como livro de apoio, utilizaremos principalmente, além da obra Dialética do
esclarecimento, é claro, também o livro de Rodrigo Duarte intitulado Industria cultural, uma
introducdo?’. Em dada obra, o autor além de ressaltar as origens historicas daquilo que
chamamos de cultura de massas, também trata dos “operadores da industria cultural segundo a
critica de Horkheimer e Adorno”, capitulo essencial para que seja possivel conceber a
dimensdo da Industria e também os elementos que constituem seu modus operandi, sendo
eles: a manipulacédo retroativa; a usurpacdo do esquematismo; a domesticacdo do estilo;
despotencializacéo do tragico, e por fim o que desde Marx intitula-se como o fetichismo das
mercadorias culturais. Tentaremos, na medida do possivel, seguir a ordem l6gica proposta
por Rodrigo Duarte.

Antes de efetuar a analise propriamente dita do capitulo, no entanto, é importante
ressaltar algumas realidades antecedentes que tornaram possivel a cultura de massas, bem
como alguns textos que constituiram o horizonte para que os autores pudessem desenvolver o
tema da Industria cultural, sejam eles estudos realizados anteriormente pelos proprios autores
da Dialética, como € o caso dos textos de Adorno em relagdo a masica; sejam eles estudos
realizados por outros membros do Instituto para Pesquisa Social, como € o caso do texto
seminal de Walter Benjamim sobre A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica,
texto essencial no tocante ao empobrecimento das obras estéticas devido a sua
reprodutibilidade em larga escala, a perda do que Benjamin chama de aura das obras estéticas,
possivel em decorréncia da ascensdo dos veiculos de comunicagdo de massa e também das
novas técnicas de reproducio e difusdo. E importante ressaltar que ndo é de nosso interesse

realizar um estudo minucioso sobre os supracitados textos, mas apenas uma breve

20 .DUARTE, RODRIGO. Industria cultural, uma introducéo. — Rio de Janeiro: Editora FGV, 2010. (Colecdo
FGV de bolso). Série Filosofia
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contextualizagdo de modo a tornar possivel uma melhor compreensdo sobre o conceito de

indUstria cultural elaborado pelos autores anos mais tarde.?
3.1. Possiveis precedentes da industria cultural.

No texto supracitado de Rodrigo Duarte (2010), o que nos chama a atencéo é o estudo
que autor realiza sobre o0s precedentes que tornaram possivel aquilo que Adorno e Horkheimer
chamam de industria cultural. E possivel dizer que o tempo de lazer foi relativamente um
elemento presente em diversas culturas. No entanto, 0 modo como as diversas civilizacdes e
classes lidavam com esse lazer representava uma distingdo entre elas. Entendemos por lazer
hoje, ou entretenimento, 0s momentos em que nossa concentra¢ao, nossas capacidades fisicas
e mentais ndo estdo voltadas exclusivamente para a pratica laboral. Na sociedade hodierna,
um momento de lazer e entretenimento pode ser concebido como um instante no qual nos
vemos livres das obrigacdes éticas do trabalho, teoricamente um momento de relaxamento, de
despreocupacdo e “liberdade”. Esse curto periodo de tempo que nos separa do labor diario e
da obrigacdo do sono foi possivel de modo definitivo apenas devido a separacdo promovida
pela revolucdo industrial entre os momentos de trabalho e de lazer, nos primordios da ética
capitalista, com a criacdo das fabricas e da jornada de trabalho, engendrando com isso
também a mobilizacdo dos produtores e trabalhadores rurais para as grandes cidades.

Conforme argumenta Rodrigo Duarte (2010), no antigo regime, no periodo feudal, o
tempo de lazer era bem distinto do modo como o concebemos hoje. Grande parte da
populacdo residia em areas rurais, e os trabalhos exercidos pela maioria eram relativos ao
plantio e a colheita, 0 que os tornavam dependentes das estacfes do ano. Em periodos
abundantes, trabalhava-se de sol a sol, ndo possuindo nesse sentido um tempo especifico para
o labor e nem para o que hoje entendemos como entretenimento. Na realidade, eles proprios
concebiam o tempo de modo distinto, pois ndo se orientavam, como ocorre apds a ascensao
do sistema capital, pela quantidade de horas, e sim pelos periodos diarios e esta¢cdes do ano.

Ainda hoje € possivel observar os resquicios dessa realidade, especialmente em relacdo aos

21 . E necessario salientar que nfo sdo apenas 0s supracitados textos que constituem a influéncia dos autores ao
elaborarem o capitulo acerca da industria cultural. Além da obra de Marx, que trata do fetichismo da
mercadoria, seu valor de uso e de troca, outros também evidentemente corroboraram para aquilo que Adorno e
Horkheimer chamam de cultura de massas, como o texto de Simmel, intitulado A moda, publicado pela primeira
em 1911. No entanto, como néo € de nosso interesse nos aprofundarmos em dada questdo, selecionamos apenas
dois que achamos preponderantes em relacdo ao tratamento que pretendemos dar ao capitulo da Dialética, sendo
eles o de Benjamin sobre A obra de arte na época de suas técnicas de reproducdo (1975), e o de Adorno O
fetichismo na musica e a regressdo da audicdo (1975), além do texto de Rodrigo Duarte, Industria Cultural,
uma introdugéo (2010)
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individuos que ainda residem em areas rurais, que embora sejam orientados também pelas
horas, levam em consideragdo sobretudo o nascer do sol e 0 momento em que ele se poe.
Assim, o que determinava o periodo de trabalho ndo se relacionava necessariamente as horas,
e sim ao periodo em gue o sol se encontrava presente. Outro fator de maxima importancia era
que a subsisténcia desses humanos dependia quase que exclusivamente do trabalho realizado

nas plantagoes.

Uma vez que o tipo de trabalho em questdo era essencialmente rural, é evidente que
o seu ritmo fosse obrigatoriamente determinado pelas estacdes do ano, gerando
momentos de maxima exigéncia laboral e outros em que algum tempo livre poderia
ser dedicado a atividades ndo materialmente produtivas. Talvez seja possivel dizer
que a origem da moderna concepcdo de lazer se encontre nesses periodos de menor
exigéncia de trabalho, mas no sentido de que, a partir deles, surgiu um calendario de
festas dedicadas aos santos e padroeiros das diversas localidades, nas quais
quermesses e mercados temporérios eram a principal atracdo. (DUARTE, Rodrigo
2010, p. 15)

Esse periodo de escassa exigéncia laboral, em que o lazer para os individuos que
residiam em &reas rurais era relativamente presente, considera especialmente as camadas mais
humildes da populagdo. Como grande parte da aristocracia da época ndo exercia uma
atividade laboral tdo intensa quanto esses individuos, e isso quando exerciam algum tipo de
atividade, o lazer e o entretenimento nessas camadas mais nobres da sociedade era uma
préatica muito mais constante do que em relaco as populagdes ruralistas. E possivel dizer que
para a aristocracia ja havia uma certa tendéncia estética propagada pelos media, especialmente
os jornais, folhetins, operetas, pecas teatrais, espetaculos de dancas, etc. Para a populacdo
mais humilde, o entretenimento tinha, na maioria das vezes, uma premissa ritualistica
religiosa, pois as datas comemorativas quase sempre se relacionavam as “festas dedicadas aos
santos e padroeiros de diversas localidades”.

Na exuberante obra de Balzac (2011), as IllusGes perdidas, o autor elabora um
minucioso retrato da industria editorial da Franca do século XIX. No presente retrato
podemos vislumbrar ja uma espécie de manipulacdo estética tendenciosa por parte
especialmente da imprensa da época no que toca a literatura, as pecas de teatro e as artes em
geral. Dizendo de modo simplificado, segundo a obra de Balzac, os sucessos literarios e
artisticos dependiam principalmente dos artigos produzidos sobre as obras estéticas, artigos
gue eram publicados nos jornais correntes. O que é evidente nas llusdes perdidas € que o
éxito de uma obra ndo dependia necessariamente do seu valor estético, isto &, de sua
qualidade, de sua forma elevada, e sim da critica positiva ou negativa elaborada sobre ela
pelos artigos que eram disseminados nos jornais. Além disso, ja havia também uma espécie de

invencdo e manipulacdo das noticias correntes, o que na obra é chamado de canard:
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“Chamamos canard — respondeu Hector — um fato que parece verdadeiro, mas que é
inventado para apimentar os Fatos de Paris quando eles estdo muito sem graca” (BALZAC,
2011, p 399). Nos dias atuais os canards recebem outra nomenclatura. Com o advento da
internet e a grande circulacdo e difusdo das informac6es, circulacdo de noticias falaciosas, 0
canard transformou-se em fake news, ou seja: informacdes falsas, manipulacdo descarada dos
fatos que quase sempre possui como finalidade ndo “apimentar os Fatos de Paris”, mas uma
manipulacdo de ordem politica que visa difamar ou enobrecer um personagem publico.

O que pretendemos demonstrar com isso é que parece ja haver, na primeira metade do
século XI1X, uma espécie de protdtipo daquilo que Adorno e Horkheimer, um século depois,
irdo chamar de indlstria cultural. Essa industria, entretanto, mantém uma distancia
consideravel em relacdo a analise sobre a cultura de massas elaborada pelos autores. O
primeiro aspecto se refere ao fato de que, embora o mercado editorial francés tivesse como
premissa ja uma espécie de manipulacdo e orientacdo do gosto estético de uma parte da
populagéo, essa manipulagdo ndo considerava as diversas camadas sociais existentes. 1sso
quer dizer que essa primeira industria tinha como publico alvo principalmente a aristocracia, e
ndo a grande massa, como € o0 caso da industria cultural propriamente dita. O segundo
aspecto é que ela tinha como pressuposto, na maioria das vezes, a habilidade especifica da
leitura, aptiddes estéticas “mais elaboradas”, habilidades ainda ndo acessiveis a grande massa
populacional, ou que ndo era tdo corrente quanto nas camadas mais nobres, visto que o habito
de leitura e a apreciacdo artistica de um modo geral eram consideradas atividades intelectuais
até certa medida elitizada, e que a camada populacional que residia nos espagos rurais
concentrava sua forca e seu tempo no plantio e na colheita, pois disso dependia sua
subsisténcia

Isso significa dizer que, com a criacdo da inddstria radiofonica, cinematografica e suas
respectivas evolugdes ao longo do século XX, a industria cultural atinge um patamar bem
mais amplo, uma vez que tanto o filme quanto a musica sdo mais facilmente assimilaveis pela
grande massa, pois sua captacdo ndo depende do desenvolvimento de uma habilidade
especifica, e sim de uma capacidade que considera os sentidos imediatos da visdo e audig&o.
Isso ndo quer dizer que a musica ou o cinema sejam artes consideradas mais “simples” do que
a literatura ou o teatro, por exemplo, e sim que sdo mais imediatamente “assimilaveis” pela
grande maioria, dependendo € claro da riqueza estética da obra.

Como dito, uma das causas centrais da separagéo entre tempo de trabalho e de lazer foi
a criacdo das fabricas promovida pela revolugdo industrial, em que grande parte da populagéo

rural emigrou para as cidades industriais, engendrando com isso a criacdo de uma
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determinada jornada de trabalho. Anteriormente a isso foi possivel observar que tanto as
camadas mais humildes quanto as mais nobres dispunham de um tempo destinado ao
entretenimento que partiam de pressupostos diferentes, visto que o periodo de lazer das
camadas mais baixas dependia das estacdes do ano em que o plantio e a colheita eram
desfavoraveis. Ja em relacdo as camadas mais nobres, é possivel dizer que elas dispunham de
um tempo para o entretenimento mais vigoroso, visto que a apreciacdo do teatro, das operas e
da literatura por meio dos jornais eram referentes a habitos consolidados e que faziam parte
do cotidiano da aristocracia, uma vez que a grande maioria da nobreza ndo necessitava do
trabalho laboral para sua subsisténcia.

H& outro aspecto essencial que fez com que a industria do entretenimento se
consolidasse de modo definitivo, expandindo seu horizonte e captando grande parte da
populacdo no século XX. Além da criacdo dos novos veiculos de comunicacdo, como a
fotografia, o radio e o cinema, a evolugdo das técnicas de reproducdo também teve um papel
preponderante no que concerne a consolidacdo da cultura de massas. Assim, no segmento a
seguir temos como finalidade uma breve anéalise que considere o aspecto revolucionario das
novas técnicas de reproducdo. Para tal, nos apoiaremos no texto ja citado de Walter Benjamin,
que constitui também uma influéncia para os autores da Dialética na elaboracdo do capitulo

acerca da industria cultural.
3.1.1. A obra de arte na época de suas técnicas de reproducdao

O que nos parece essencial no estudo realizado por Walter Benjamin acerca da Obra
de arte na época de suas técnicas de reproducéo (1975)?2 é o que o autor chama de “perda da
aura das obras de arte”, provocada pela auséncia de seu hic et nunc: “A mais perfeita
reproducdo sempre falta algo: o hic et nunc da obra de arte, a unidade de sua presenca no
proprio local onde se encontra. E a esta presenca, Unica no entanto, e so a ela que se acha
vinculada toda a sua histéria.” (BENJAMIN, 1975, p.13). Essa “perda da aura” é possivel em
decorréncia da reproducdo em larga escala das obras estéticas, e também das novas técnicas
de reproducdo, factivel devido a “emancipagdo” dos veiculos de comunica¢do de massas,
especialmente ao longo do século XX. Ela, no entanto, a perda da aura, a auséncia do hic et
nunc nao sdo elementos que dizem respeito apenas a supressao do “lugar e tempo historicos

das obras”, elementos essenciais em relagdo a sua existéncia enquanto uma obra de arte

22 - BENJAMIN, W. A obra de arte na época de suas técnicas de reprodugdo. In: BENJAMIN, W,
HORKHEIMER, M, ADORNO, T, HABERMAS, J. Textos escolhidos. Sdo Paulo: Abril cultural, 1975. p. 7-
34. (Os pensadores)
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inserida dentro de uma tradicdo, mas essa realidade representa a supressdo da propria
autenticidade das obras:

O que caracteriza a autenticidade de uma coisa é tudo aquilo que ela contém e é
originalmente transmissivel, desde sua duracdo material até seu poder de testemunho
historico. Como este prdprio testemunho baseia-se naquela duracdo, na hip6tese da
reproducdo, onde o primeiro elemento (duracdo) escapa aos homens, o segundo — o
testemunho histérico da coisa — fica identicamente abalado. Nada demais
certamente, mas o que fica assim abalado é a propria autoridade da coisa.
(BENJAMIN, 1975, p. 14)

E verdade que alguns dos grandes adventos da modernidade: a fotografia e o cinema,
por exemplo, tenham sido criados ainda no final do século XIX. No entanto, tais veiculos de
comunicacdo ainda eram muito incipientes em relacdo ao modo como seriam utilizados
décadas depois, sobretudo no que se relaciona as artes da guerra ou a expansdo das instancias
midiaticas. O que fica em evidencia € a evolucdo das técnicas de reproducdo, que com o radio
e a arte cinematogréafica torna possivel uma expansdo dos horizontes midiaticos e do publico
alvo, constituindo com isso de fato uma cultura de massas, especialmente no inicio do século
XX.

Em relacdo a imprensa, é possivel dizer que ela se refere a um dos mecanismos de
comunicacdo criados mais preponderante para a modernidade, que por meio de jornais ou
folhetins ja pressupunha uma certa orientagdo em relagdo as tendéncias estéticas de uma
época, como nos demonstra as llusdes perdidas, de Balzac. Ela, no entanto, ao contrario do
radio ou do cinema, tinha como mote um publico alvo consideravelmente mais reduzido, uma
vez que pressupunha a habilidade da leitura, provinda da alfabetizacdo que a maior parte da
populagdo ainda ndo tinha acesso, ndo se referindo necessariamente a uma “cultura de
massas”, mas a uma “cultura estética elitizada”. Desse modo, é possivel dizer que o que 0s
autores da Dialética chamam de industria cultural ou cultura de massas se refere a esse novo
estado tecnoldgico dos media, possivel principalmente a partir do século XX com as novas
técnicas de reproducdo. Nas palavras de Walter Benjamin, século em que a aura da obra de
arte encontra-se ausente devido a supressao de seu hic et nunc, sua autenticidade, o seu “aqui
e agora”, possivel mediante a distancia que separa as coOpias da obra do seu original, e

consequentemente também seu lugar historico de origem:

Com o advento do século XX, as técnicas de reproducdo atingiram tal nivel que, em
decorréncia, ficaram em condices ndo apenas de se dedicar a todas as obras de arte
do passado e de modificar de modo bem profundo os seus meios de influéncia, mas
de elas préprias se imporem, como formas originais de arte. Com respeito a isso,
nada é mais esclarecedor do que o critério pelo qual duas de suas manifestagdes
diferentes — a reproducdo da obra de arte e a arte cinematogréafica — reagiram sobre
as formas tradicionais de arte. (BENJAMIN, W. 1975, p. 12)
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O que Walter Benjamin entende por hic et nunc, uma traducdo possivel seria 0 seu
“aqui ¢ agora”, se refere a autenticidade de uma obra, que como dito é constituida pela sua
duracdo material e seu poder de testemunho historico. Dizendo de outro modo, é esse hic et
nunc que caracteriza a aura de uma obra: “poder-se-ia defini-la como a Unica apari¢cdo de uma
realidade longinqua, por mais proxima que esteja.” (BENJAMIN,W. 1975, p. 15). As novas
técnicas de reproducdo destruiram a aura dos objetos estéticos justamente porque despiram as
obras de sua “Unica apari¢do de uma realidade longinqua”, promovendo com isso a copia
massiva de seu original, uma distancia irreparavel entre essas copias e seu hic et nunc. Para
exemplificar melhor essa realidade das novas técnicas de reproducédo e a perda da aura basta
aludirmos aos novos objetos estéticos que foram desenvolvidos ao longo dos séculos XIX e
XX.

Para Benjamin, a “primeira técnica de reproducdo verdadeiramente revoluciondria” se
refere a fotografia, criada ainda no século XIX, “contemporanea dos primérdios do
socialismo”. Tanto a fotografia quanto o cinema exemplificam perfeitamente essa realidade
que separa as obras estéticas de seu “poder de testemunho historico”. Segundo o autor,
guando nos deparamos, por exemplo, com uma bela paisagem, contemplamos um horizonte,
uma montanha, nesse momento Gnico podemos sentir a aura dessa montanha, desse horizonte.
Isso se refere a uma “Unica apari¢do de uma realidade longinqua”. Quando nos deparamos
com uma fotografia que é analoga a essa cena, embora seja possivel que haja a contemplacéo,
suprimimos dela justamente essa ‘“aparicdo Unica”. Podemos observar esse horizonte na
fotografia a qualquer momento, e com isso despimos desse horizonte sua aparicdo singular.

O que tanto a arte da fotografia quanto o cinema propunham de inicio, visto ser o
cinema nada mais do que uma série de fotografias em uma sequéncia continua, era justamente
a supressdo dessa “realidade longinqua”. A promessa de ambas as artes sempre foi, a0 menos
em seus primérdios, a de poder aproximar, tanto quanto possivel, o espectador daquela
realidade longinqua, aproximar a vida da arte. No entanto, é justamente essa distancia que
separa a vida da arte que, por muitos seculos, caracterizou o valor estético de uma obra. Se o
propdsito Unico da arte fosse efetuar uma mimesis ordinaria da existéncia, ela ndo seria
necessaria, visto que bastaria viver e reproduzir qualquer realidade para elaborar uma obra de
arte genuina. Essa distancia entre a vida e a arte € tdo necessaria para uma obra e sua aura, sua
aparicao unica, quanto a supressao dessa distancia é para a fotografia.

Dizendo de outra maneira, a supressdo dessa distancia, a perda da aura das obras
estéticas em detrimento das novas técnicas de reproducdo, teve como consequéncia dois

aspectos essenciais no que toca a compreensdo daquilo que Adorno e Horkheimer véo
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chamar, uma década depois da publicagdo do texto de Benjamin, de industria cultural ou
cultura de massas. A primeira diz respeito a criacdo de produtos estéticos ordinarios com o
objetivo de atender a demanda criada pela industria do entretenimento, realidade possivel
devido a essa supressdo da distancia entre a vida e a arte, bem como da aproximacao, de
forma mais fiel possivel, desses produtos estéticos em relacdo a vida dos telespectadores e de
sua realidade. A segunda é atinente & pauperizacdo das faculdades estéticas dos
telespectadores, oriundo da qualidade ordinaria desses produtos difundidos pela industria e de
suas técnicas de reproducdo. No texto de Adorno O fetichismo na musica e a regressédo da
audicdo (1975), publicado dois anos apds o de Benjamin, é possivel ja observar essa
pauperizacdo das sensibilidades dos individuos em relacdo as artes musicais, assunto que

trataremos no préximo segmento desta dissertacéo.
3.1.2 O fetichismo na musica e a regressdo da audicéo.?

No texto de Adorno publicado em 1937 em relacdo ao que ele chama fetichismo na
musica e a regressdo da audicdo, ja é possivel observar uma espécie de protétipo dos
assuntos que seriam melhor desenvolvidos no capitulo que trata da industria cultural na obra
Dialética do Esclarecimento. Conhecido por muitos como o texto em que Adorno “deprecia”
0 género musical jazz, estilo em ascensdo ao longo do final do século XIX e da primeira
metade do século XX, o que nos chama a atencdo em dado estudo é que nele Adorno ja
principia uma andlise sobre uma certa “queda dos valores estéticos” da obra de arte, possivel
mediante a difusdo em larga escala de propagandas e hits de sucesso. A principio o autor
elabora uma disting@o entre o que chama de “arte séria” e “arte ligeira”, tendo como horizonte
0 que considera como uma espécie de fetichismo na musica, sendo a primeira relativa a uma
auténtica obra de arte, até certa medida; e a segunda atinente ao produto cultural propriamente
dito, visando ndo necessariamente uma imersdo total nas obras estéticas, mas sim o
entretenimento, um ritual de lazer.

Muitos estudiosos criticam anacronicamente Adorno por elaborar uma critica téo
ferrenha em relacdo ao jazz. No entanto, se na sociedade hodierna o jazz representa um dos
géneros musicais por exceléncia, considerado inclusive como uma “arte séria”, é possivel
vislumbrar nessa realidade uma recaida ainda maior do valor estético das obras em relacdo a

critica efetuada por Adorno ao final da década de trinta. E possivel dizer que o que o autor

2 - ADORNO, Theodor. O fetichismo na mosica e a regressio da audicdo. In: BENJAMIN, W,
HORKHEIMER, M, ADORNO, T, HABERMAS, J. Textos escolhidos. Sdo Paulo: Abril cultural, 1975. p. 173-
200 (Os pensadores)
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questiona no supracitado estilo musical, alem de sua apropriagdo pela inddstria do
entretenimento como mero produto de marketing?*, é a improvisagao existente no jazz, carater
intrinseco do género e que, segundo Adorno, acaba por “destruir a sintese musical”, a unidade
I6gica da obra, transformando a musica em “algo aberto” que ndo possui uma unidade na qual

todas as suas partes se completam e complementam:

A sintese musical ndo somente conserva a unidade da aparéncia e a protege do
perigo de derivar para a tentagdo do “bonvivantismo”. Em tal unidade, também, na
relacdo dos momentos particulares como um todo em producéo, fixa-se a imagem de
uma situacdo social na qual — e s6 nela — esses elementos particulares de felicidade
seriam mais do que mera aparéncia. (ADORNO, 1975, p. 175)%

A critica que o autor efetua, nesse sentido, ndo diz respeito apenas ao jazz, mas
também a toda “musica ligeira” concebida como “musica de entretenimento”, tipo de musica
que serve apenas como “fundo” de diversas situacfes, e ndo como um produto que visa a
contemplacdo estética, priorizando uma imersdo total na obra. Dado produto de
entretenimento, no entanto, além de muitas vezes nao entreter de fato os ouvintes, ainda gera
o emudecimento dos individuos: “Ao invés de entreter, parece que tal musica contribui ainda
mais para o emudecimento dos homens, para a morte da linguagem como expressao, para a
incapacidade de comunicacdo.”" (ADORNO, 1975, p. 174). Com isso, para a morte dos
diletantes, os individuos se tornam apenas simples compradores e consumidores passivos,
porém avidos.

VEé-se que isso representa, com a mesma cajadada, um movimento duplo
desencadeado pela industria. O primeiro é o que o autor, e também Marx, chamam de
fetichismo das mercadorias culturais, aqui especialmente no que toca ao ambito da musica.
Esse fetichismo possui como expoente as musicas e hits de sucessos, a “musica ligeira”, que
conforme os individuos consomem dadas mercadorias, cada vez mais forja-se nelas uma
espécie de “superego musical”, moldando com isso seus respectivos padrdes de gosto, suas
sensibilidades estéticas. Essa modelagem do padréo de gosto desencadeia, por sua vez, o que
Adorno chama de “desconcentracdo”, uma audi¢do atomistica da musica, que se refere a uma
contemplacdo descompromissada, mas ndo no sentido kantiano, em relagdo ao material

estético, afetando com isso a compreensao da obra, dado que ndo ha uma imerséo total, mas

24 _ Sobre o jazz e o cinema, vale salientar que um dos primeiros filmes no qual a indUstria cinematogréfica
introduziu falas se refere ao longa-metragem The jazz singer, de 1927. Com isso pretendemos apenas demonstrar
que, na época, 0 jazz era um dos géneros musicais mais requisitados tanto pela inddstria radiofonica quanto a
cinematografica. Dai também o motivo pelo qual Adorno, uma década depois, elaborar sua critica arrasadora
contra 0 género, uma vez que ele se tornou um dos géneros apropriados pela industria do entretenimento.
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apenas uma contemplacdo ordinéria. Desse modo, ocorre também a liquidacdo do individuo:
“(...) ja ndo ha espago algum para o “individuo”, cujas exigéncias — onde ainda eventualmente
existirem — sdo ilusérias, ou seja, forcadas a se amoldarem aos padrbes. A liquidagdo do
individuo constitui o sinal caracteristico da nova época musical. (ADORNO, 1975, p 178).

O segundo movimento desencadeado, concomitante ao primeiro em relacdo ao
fetichismo, se refere a propria regressdo da audigdo, como supde o titulo do estudo. Uma vez
que os individuos, despidos de sua individualidade, sdo forcados inconscientemente a se
amoldarem aos padrdes impostos pela inddstria na posicdo de compradores passivos, resta a
eles apenas o recebimento avido dos produtos culturais. Esse segundo movimento relaciona-
se, nesse sentido, intimamente com a confec¢do dos produtos e os mecanismos de difuséo,
vale dizer, do mesmo modo que ocorre com o fetichismo, levando em consideracdo que o

caréater de fetiche das mercadorias se intensifica mediante as propagandas dos produtos:

A audigdo regressiva relaciona-se manifestamente com a producéo, através do
mecanismo de difusdo, o que acontece precisamente mediante a propaganda. A
audicdo regressiva ocorre tdo logo a propaganda faga ouvir a sua voz de terror, ou
seja: no proprio momento em que, ante o poderio da mercadoria anunciada, ja ndo
resta & consciéncia do comprador e do ouvinte outra alternativa sendo capitular e
comprar a sua paz de espirito, fazendo com que a mercadoria oferecida se torne
literalmente sua propriedade. (ADORNO, 1975, p. 189)

Por um lado, é possivel dizer que as novas e mais avancgadas técnicas de reproducéo
intensificaram esses processos e 0s levaram a um patamar antes nunca vivenciado pela
humanidade, técnicas mais amplamente desenvolvidas no século XX. Por outro, que a aura
das obras ndo tenha sido extinguida totalmente, mas apenas modificada em detrimento das
novas necessidades sociais e tecnoldgicas, bem como novas necessidades dos individuos
envolvidos em todos esses processos; e que as novas técnicas de reprodugdo e difusdo,
especialmente na sociedade hodierna, tornou possivel, para além dos maleficios em relacéo as
“artes sérias”, 0 acesso a essas “artes sérias” por uma parcela social antes inexistente.

Como dito anteriormente, ndo foi 0 nosso objetivo uma analise profunda em relagdo
aos textos supracitados, mas apenas uma breve contextualizacdo a titulo de uma melhor
compreensdo sobre a industria cultural. Vimos que a separagdo do tempo de trabalho e de
lazer foi promovido principalmente pela criagdo das fabricas e migracdo dos camponeses para
as grandes cidades, tornando a jornada de trabalho um elemento preponderante no que se
relaciona a separagdo existente entre o entretenimento e a atividade laboral. Para a
aristocracia, esse periodo de entretenimento representava uma pratica mais constante do que
para 0s camponeses, que dependiam especialmente das estacfes do ano, e também devido ao

fato de que a subsisténcia desses individuos carecia principalmente do trabalho realizado nas
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plantagBes, diferentemente do modo como ocorria com as camadas aristocraticas, que na
maioria das vezes ndo exerciam qualquer tipo de trabalho laboral. Foi possivel observar
também que em relacdo a aristocracia ja € possivel observar uma espécie de “protdtipo da
industria cultural”, mas que se diferencia drasticamente desta em virtude do publico
almejado, e também por conta dos veiculos de comunicacdo ndo se encontrarem plenamente
desenvolvidos como ocorre no século XX.

A critica de Walter Benjamin nos mostrou como as obras estéticas foram solapadas em
consequéncia do desenvolvimento das técnicas de reproducao e difusdo; bem como devido a
criacdo dos novos media. Em virtude de uma reproducdo massiva dos produtos estéticos, é
possivel observar a supressao daquilo que o autor chama de aura da obra de arte, a excluséo
de seu hic et nunc, sua singularidade histérica, sua aparicdo Unica, sua autenticidade. Essas
novas técnicas de reproducdo e difusdo favoreceram um certo empobrecimento estético das
obras e uma regressdo das sensibilidades artisticas dos individuos. 1sso pode ser observado de
modo mais claro no supracitado texto de Adorno sobre O fetichismo da musica e a regressao
da audicéo (1975).

Com o fetichismo das mercadorias culturais, em especial a musica na andlise do autor,
os individuos sdo despidos de sua individualidade em detrimento de um padrdo estético
preestabelecido pela industria cultural, tornando-se consumidores avidos e passivos em
relacdo aos produtos estéticos. Isso corrobora para constituir nos ouvintes uma espécie de
audicdo atomistica, em que a musica se torna apenas um “fundo” para outros tipos de
experiéncias. Como os citados produtos culturais ndo possuem uma espécie de ordem ldgica,
uma sintese interna capaz de integrar as partes ao todo musical, hd também uma regressao na
audicdo, em que as sensibilidades estéticas dos ouvintes se tornam empobrecidas pela
qualidade ordinaria das musicas.

As supracitadas andlises salientam aspectos essenciais que podem exercer uma
precedéncia em relagdo a caracterizacdo da industria cultural, em especial no que se refere a
evolucgéo dos novos media e das novas técnicas de reproducdo. Também ja se torna evidente o
empobrecimento dos produtos estéticos por uma certa inddstria que tem como finalidade um
adestramento estético das massas, mas nao apenas, com a prerrogativa de que essas
instituicOes sO oferecem aos individuos a qualidade de produtos que eles almejam consumir.
Desse modo, podemos inferir acerca do seguinte paradoxo que se cria diante dessa realidade:
como as industrias responsaveis pela disseminagdo da cultura de massa pode oferecer aos
individuos aquilo que eles almejam se, desde os primérdios de seu desenvolvimento, ela

ensina as massas 0 que pode ou deve ser passivel de consumo e contemplacdo? Dado
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paradoxo serd analisado no segmento a seguir, e parte da perspectiva do que Adorno e
Horkheimer entendem como manipulacdo retroativa, um dos operadores da industria

cultural.
3.2. A manipulacédo retroativa

Nos segmentos precedentes foi possivel observar alguns mecanismos que ajudaram a
constituir aquilo que os autores da Dialética entendem como Industria cultural. Além dos
supracitados textos de Walter Benjamin e de Adorno, também ficou evidente que um dos
principais fatores que corroborou para essa industria foi a criacdo da jornada de trabalho e
com isso a separacdo entre o tempo destinado as préaticas laborais e o tempo de lazer e
entretenimento dos individuos; além é claro do desenvolvimento das técnicas de reproducgéo e
a criacdo dos veiculos midiaticos, que atingem uma maior proporc¢ao no século XX com suas
respectivas evolugbes. Essa industria, no entanto, ndo tem como finalidade apenas, como foi
possivel observar, a disseminacdo de um padrdo estético para as massas, tampouco 0
empobrecimento da sensibilidade artistica dos individuos. Seu objetivo, e talvez o principal,
estd relacionado a disseminacdo de um padrdo de comportamento, ético e moral, que dita
especialmente 0 modo como os individuos devem lidar com os outros e também consigo
mesmos, 0 modo como devem experienciar e conceber o mundo social, partindo
majoritariamente de uma falsa projecéo disseminada pela cultura de massas.

No segundo capitulo desta dissertacdo foi possivel constatar 0 modo como as
instituicGes fascistas disseminam o comportamento totalitdrio por meio de uma falsa
projecdo. Essa falsa projecdo ndo somente despe os individuos de sua individualidade como
também fornece a eles uma percepcdo distorcida da realidade, de modo que ndo sejam
capazes de efetuar uma reflexdo genuina do mundo circundante. E possivel dizer que os
principais instrumentos responsaveis pela disseminacdo dessa falsa projecdo sejam 0s
veiculos midiaticos, que em sua maioria, direta ou indiretamente corroboram para essa
mentalidade fascista, seja por meio de programas televisivos, filmes patridticos, palavras de
ordem emitidas pelo radio ou propagandas. Nesse sentido, constitui-se juntamente com essa
falsa projecéo o que os autores da obra chamam de manipulagao retroativa das necessidades,
um dos operadores da industria cultural.

Segundo a analise efetuada por Rodrigo Duarte (2010), o que nos chama a aten¢ao nos
produtos disseminados pela industria da cultura é a sua baixissima qualidade,

empobrecimento estético sustentado por meio do discurso de que a industria do
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entretenimento oferece aos individuos aquilo mesmo que eles almejam, constituindo com isso
a manipulagéo retroativa: “Nessa ideia da “manipulagdo retroativa’ encerra-se 0 segredo de a
industria cultural atender a demanda das massas e, simultaneamente, impor determinados
padrdes, tanto de consumo quanto de comportamento moral e at¢é mesmo politico.”
(DUARTE, Rodrigo, 2010, p. 48). Como ja inferido no segmento anterior, essa peculiaridade
da manipulagéo retroativa de simplesmente atender a demanda dos individuos oferecendo a
eles 0 que almejam se torna um ponto problematico, pois uma vez que os individuos sé
podem sentir a necessidade daquilo que conhecem, e s6 conhecendo, na maioria das vezes,
aquilo que é oferecido a eles pela prépria indUstria do entretenimento, é possivel dizer que,
antes mesmo de haver essa demanda do publico, havia j& um certo direcionamento e
constituicdo de um padréo ético e estético.

Conforme as palavras de Rodrigo Duarte, é possivel dizer que essa manipulacdo
retroativa esteja relacionada a um movimento duplo e concomitante: se por um lado a
indUstria do entretenimento visa atender a demanda criada aparentemente pelo publico, ao
mesmo tempo por meio dessa demanda ela também visa estabelecer um padréo estético, ético
e moral por meio desses mesmos produtos ou propagandas. No entanto, para que esse
movimento seja continuo, primeiramente como forga motriz é necessario que haja ja uma
espécie de padrio estético, ético e moral consolidado. E possivel dizer que antes mesmo da
consolidagdo total do que Adorno e Horkheimer chamam de inddstria cultural, esse padrdo
estético, ético e moral era disseminado por meio das institui¢Ges religiosas que possuiam, até
certa medida, o0 monopdlio cultural da socializacdo dos individuos.

Apb6s o desencantamento da natureza, longe de abafar completamente a influéncia
exercida pela religiosidade sobre os individuos, essas instituicdes sagradas foram sendo
relegadas cada vez mais a segundo plano no que tange aos padrdes éticos da sociedade,
embora ainda hoje seja possivel observar paises cuja religiosidade ainda exerca grande
influéncia em seu povo, como é o caso do Brasil, por exemplo. Com esse fato a ética
religiosa, embora ainda presente, deu lugar cada vez mais a mentalidade cientifica e ao ideal
de progresso, tdo caro ao sistema capital quanto a manipulagao retroativa o é para a industria.
No contexto da industria, os padrdes de comportamentos sdo engendrados especialmente por
meio das técnicas de difuséo e reproducdo dos produtos estéticos, e o papel desempenhado
pelo pablico € o de individuos avidos pela recepcao dos produtos consumidos.

A atitude do publico que, pretensamente e de fato, favorece o sistema da industria
cultural é uma parte do sistema, ndo sua desculpa. Quando um ramo artistico segue a
mesma receita usada por outro muito afastado dele quanto aos recursos e ao
conteddo (...) o recurso aos desejos espontaneos do publico torna-se uma desculpa
esfarrapada. Uma explicacdo que se aproxima mais da realidade é a explicacdo a
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partir do peso especifico do aparelho técnico e do pessoal, que devem todavia ser
compreendidos, em seus menores detalhes, como partes do mecanismo econémico
de selecéo. (DE, p. 101)

Se por um lado a atitude do pablico, como nos expde o supracitado trecho, favorece o
sistema da inddstria cultural por meio das exigéncias estéticas criada pela propria industria,
ainda que isso represente apenas uma parte do sistema como um todo, por outro um dos
elementos inerentes da industria € manter sempre os produtos em constante “movimento”,
mesmo que apenas no gue se relaciona a sua aparéncia. Dai o motivo pelo qual, especialmente
nos dias de hoje, as tendéncias estéticas rotuladas como moda sempre se encontrarem em uma
dindmica constante. O que os autores entendem como manipulacéo retroativa, nesse sentido,
se refere a esse movimento ciclico criado pela industria que tem como finalidade manter
sempre o publico satisfeito com seus produtos, conseguindo a adesdo do grande publico por
meio de uma “conformidade de gosto”. De acordo com 0 artigo de Douglas Garcia Alves

Junior (2010)?¢, sobre a morbidez e o moralismo como elementos das mercadorias culturais:

Estamos agora em condicOes de entender o motivo pelo qual Adorno e Horkheimer
indicam o moralismo e a morbidez como elementos fundamentais dos produtos
oferecidos pela industria cultural. Segundo eles, se a légica do sistema da industria
cultural é conseguir a adesdo dos consumidores, ela tende a estimular certa
conformidade de gosto, e, assim, a promover certo conformismo diante das relacdes
de poder instituidas na sociedade. Quanto mais as coisas permanecerem como
sempre foram, em termos do que se poderia chamar de uma politica de gosto, mais
facilmente a industria cultural poderd vender seus produtos e propor as mesmas
formas de linguagem, sofisticando e variando apenas os efeitos técnicos. (p. 6)

Esses produtos culturais, no entanto, ndo dizem respeito apenas ao estabelecimento de
um padrdo estético e ao empobrecimento da sensibilidade dos individuos, mas refletem um
tipo de comportamento estabelecido pelo sistema capital, que visa modificar ndo apenas as
relacOes estéticas e de entretenimento, mas também consolidar um padrdo de pensamento,
como € possivel observar de maneira mais intensa especialmente a partir da modernidade e
dos primoérdios do desenvolvimento do capitalismo. Nas palavras de Max Weber, com a
difusdo do sistema capital e, no século XX com a evolucdo dos media, a ética capitalista toma
cada vez mais as rédeas do comportamento moral dos individuos.

Esse padrdo de pensamento estabelecido primeiramente pelo ideal cientificista e
depois fortificado e difundido com a consolida¢do da inddstria cultural coaduna com dois
elementos preponderantes no que se relaciona a atitude fascista e ao antissemitismo,

elementos analisados no segundo capitulo desta dissertagdo. O primeiro diz respeito a falsa

% ALVES JUNIOR, Douglas Garcia. Antinomias da Aufklarung: o que estad em jogo na critica de Adorno e
Horkheimer & Industria Cultural. RevistaExagium, Ouro Preto, n. 7, 2010. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/29956472/Antinomias_da_Aufkl%C3%A4rung_o_que_est%C3%Al em_jogo_na
cr%C3%ADtica_de_Adorno_e Horkheimer %C3%A0_Ind%C3%BAstria_Cultural>. Acesso em: 7 set. 2017
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projecéo ja inferida neste segmento. E possivel dizer que o padrdo comportamental e de
pensamento transmitido pelas instancias do entretenimento por meio de propagandas e
produtos estéticos tenha como horizonte difundir essa falsa projecédo, ou seja, transmitir ao
grande publico, por meio de seus produtos ordinarios, uma percep¢do incompleta do mundo
social, de modo a desobrigar os individuos a pensarem por sua conta e risco, despindo-0s
também de sua individualidade. O segundo se refere & mentalidade do ticket, e € produto
também dessa falsa projecao.

E possivel dizer que sem o desenvolvimento dos veiculos midiaticos ao longo do
século XX os movimentos fascistas certamente alcancariam uma propor¢do bem menor do
alcancado ao longo das duas guerras mundiais. O édio sentido por grande parte do povo
alemdo em relacdo aos judeus decerto teve como inspiracdo propagandas falaciosas sobre a
doenca que os descendentes do judaismo representavam, além do argumento segundo o qual
0s judeus sdo os verdadeiros responsaveis pelo atraso cultural e econémico da Alemanha.
Eleger qualquer tipo de ticket fascista ndo representa apenas um atraso cultural e uma
regressdo em relacdo a emancipacdo espiritual tdo cara aos colaboradores da teoria critica,
mas também reflete a realidade de uma sociedade que, a passos largos, caminha em direcdo a
barbéarie e ao odio irrefletido, como é possivel observar nos discursos de édio proferidos no
Brasil durante as elei¢cdes de 2018, seja por parte de um dos candidatos a presidéncia ou pelos
seus eleitores, que encontraram em dado candidato a legitimacdo para o seu proprio discurso
de ddio, produto dessa mentalidade do ticket. As instancias midiaticas ndo representam as
causas desses sintomas, mas apenas um meio pelo qual os chefes beligerantes encontraram
para difundir a mentira de modo eficiente.

Nesse sentido, qual a relacdo que se estabelece entre a falsa projecéo, a mentalidade
do ticket, a industria do entretenimento e a manipulagdo retroativa? Por meio da industria
cultural e da manipulacédo retroativa, seja em detrimento dos produtos estéticos ou
propagandas, as instituicGes que possuem o monopdlio cultural criam tanto as necessidades
estéticas do publico quanto os padres de comportamento que refletem o 6dio contra um bode
expiatério qualquer, s6 possivel mediante a difusdo de um pensamento oriundo de uma falsa
projecdo, uma imagem distorcida da realidade Esse édio é sentido e justificado levando em
consideracdo o discurso patridtico de uma nacdo, seus valores culturais defasados e sua
caminhada rumo ao aparente progresso cientifico, mas ndo espiritual. Se por um lado os
individuos sdo desobrigados a pensar livremente e incentivados a eleger um bode expiatorio
qualquer como vitima de sua furia, de modo a descarregar sobre ele a promissoria vencida que

pagam pelo progresso, por outro surge um grupo de individuos responsaveis por engendrar
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esse movimento de irracionalidade, ganhando a empatia do grande publico que ndo possui
uma capacidade intelectual capaz de refletir sobre as incongruéncias desse sistema pernicioso.
Desse modo, a inddstria cultural promove, na maioria das vezes, a intensificacdo dessa
mentalidade do ticket por meio de um ideal provindo dessa falsa projecéo, estabelecendo com
isso uma manipulacéo retroativa tanto a nivel estético quanto ético e politico.

Para que essa manipulacdo retroativa das necessidades ndo seja deturpada pela
racionalidade que visa a emancipacdo, e para que seja eficiente em relacdo a finalidade
proposta, qual seja: estabelecer sempre um padrédo estético que reflete o empobrecimento das
sensibilidades artisticas dos individuos, bem como um comportamento ético e moral cuja
passividade, até certo ponto, se torna um elemento sem o qual essa manipulacdo ndo seria
possivel, os proceres da industria cultural dependem de outros mecanismos, operadores que
tornam possivel tanto o conhecimento sobre o gosto artistico do grande publico quanto um
esquema capaz de criar produtos aparentemente distintos com o objetivo de ampliar sua ilusdo
de escolha em relacdo as mercadorias consumidas por eles. A esse operador os autores ddo o
nome de esquematismo, conceito kantiano que segundo Adorno e Horkheimer foi deturpado
pela industria e utilizado por ela com a finalidade de estabelecer uma previsdo quase que
absoluta em relacdo as necessidades estéticas dos individuos, assunto que sera analisado no

segmento a sequir.

3.3. A usurpacdo do esquematismo

Para compreender de modo mais proficuo o modo como a usurpacéo do esquematismo
atua como um mecanismo da industria cultural, se torna necessario uma breve
contextualizagdo acerca do conceito de esquematismo elaborado por Kant em sua obra.
Segundo Rodrigo Duarte (2010):

Voltando a nossa rapida consideragdo da faculdade do juizo, segundo Kant, ela é,
em geral, um talento peculiar que distingue aquele que sabe aplicar as regras
corretamente daquele que apenas as conhece, sendo que sua insuficiéncia radical
coincide com uma forma de estupidez (...) A parte da doutrina transcendental da
faculdade do juizo que trata das condigdes sensiveis sob as quais as categorias — ou
conceitos puros do entendimento — podem se referir a objetos externos (dados a nos
por meio de intui¢cGes sensiveis) ¢ chamada, por Kant, de “esquematismo dos
conceitos puros do entendimento”. Para ele, tendo em vista a supramencionada
separacdo entre a sensibilidade e o entendimento, a subsuncdo de intuicBes
empiricas sob as categorias € problematica porque nessas nada ha de propriamente
empirico, enquanto aquelas dependem de impressdes sensiveis ocasionadas por
objetos exteriores ao sujeito. Ndo havendo possibilidade de um relacionamento
direto entre essas parcelas, em virtude de sua total heterogeneidade, e tendo em vista
que, sem essa confluéncia, ndo poderd haver conhecimento objetivo do mundo
externo, resta o recurso a um tipo de mediagdo. (DUARTE, Rodrigo, p. 54/55)
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Em consonancia com o supracitado trecho, nas palavras ainda de Rodrigo Duarte, 0
“esquema pode ser entendido como um método de tornar comensurdvel uma imagem a um
conceito puro do entendimento, quer dizer, a uma categoria, 0 que € possivel porque para cada
esquema ha uma categoria correspondente” (DUARTE, Rodrigo, 2010, p. 52). Com isso se
torna possivel observar o modo como o esquematismo é expropriado pela industria do
entretenimento. Ela fornece, por meio de suas mercadorias, uma imagem que corresponde a
um falso conceito puro do entendimento, produto de uma conciliacdo iluséria entre o
universal e o particular. Desse modo, além de tornar previsiveis 0s produtos estéticos de
acordo com a necessidade do publico, encontra-se imbuido nessas mercadorias uma
concepgdo de verdade que rege o comportamento dos individuos, uma espécie de conceito

puro do entendimento deturpado pela industria:

Com isso, Horkheimer e Adorno afirmam que a expropria¢cdo do esquematismo,
tipica da industria cultural, gera uma previsibilidade quase absoluta nos seus
produtos, a qual é o correlato subjetivo da padronizacdo dos produtos, que, por sua
vez, € oriunda do supramencionado mecanismo de manipulacdo retroativa.
(DUARTE, Rodrigo, 2010, p. 53)

Como ja dito, os individuos s6 podem sentir a necessidade e o desejo daquilo que
possuem a consciéncia. Para que o consumo e a necessidade de dado produto sejam possiveis,
€ necessario antes de mais nada que seus produtores invistam em propagandas e mecanismos
de marketing capazes de fazer com que o grande publico tenha conhecimento das
mercadorias. Dado o primeiro passo, que é o conhecimento e a experiéncia da mercadoria, 0
segundo é referente a0 modo como a inddstria engendra nos individuos sua necessidade
constante, sem a qual a sua vida se torna vazia de sentido. Essa I6gica pode ser utilizada tanto
para mercadorias culturais, estéticas, quanto produtos alimenticios, farmacéuticos,
automobilisticos.

O esquematismo, a sua usurpacdo, desempenha um papel preponderante na ldgica da
industria cultural. Ele € responsavel pelo planejamento racional capaz de categorizar oS
produtos de acordo com os diferentes plblicos e suas necessidades. E importante ressaltar que
os autores da Dialética do Esclarecimento enfatizam que a distingdo que podemos visualizar
entre 0s produtos e os publicos se refere a uma distingdo apenas ilusoria, em relagdo a forma
assumida pelas mercadorias, mas em seu cerne é possivel encontrar elementos que remetem a
um mesmo tipo de conteudo, que refletem muitas vezes atos de violéncia e padroes estéticos e
comportamentais.

Essa usurpagdo do esquematismo, como foi possivel observar, tem como finalidade

uma certa classificagdo dos produtos, estéticos ou ndo, de acordo com as diferentes



76

necessidades e ideologias dos consumidores. Essa diferenca, no entanto, como ja inferido, se
refere a uma distingdo apenas ilusoria. Ainda nos dias de hoje € possivel constatar essa falsa
variedade dos produtos. A dessemelhanca existente entre o programa do Faustao, transmitido
pela rede Globo, e 0 Domingo legal, transmitido pelo canal SBT € decorrente mais da
afinidade dos individuos em relagéo aos apresentadores do que do conteudo transmitido pelos
programas. Do mesmo modo, em relacdo a arte cinematogréafica, o que distingue um filme
comercial do género drama de um longa-metragem que se insere na categoria aventura ndo
diz respeito propriamente ao conteido existente, e sim as técnicas empregadas, uma vez que
ambos, de certo modo, concernem a uma mercadoria que tem como finalidade veicular uma
ideia propagada pela industria, disseminar uma falsa projecéo.

Essa variedade existente nas mercadorias estéticas possui como mote disseminar uma
ilusdo de liberdade nos consumidores, de modo a perpetuar neles, por um lado, uma falsa
ideia de livre escolha; de outro manter a industria do entretenimento sempre em movimento,
de modo a nédo correr o risco dos consumidores se sentirem entediados com uma possivel
escassa gama de produtos e, a0 mesmo tempo, tentar captar a maior variedade de publico
possivel. No entanto, € possivel dizer que, quando um individuo se vé obrigado a escolher
produtos categorizados como A, B ou C, a liberdade de escolha desse individuo j& se mostra
inexistente e manipulada, uma vez que uma escolha livre pressupde do individuo a capacidade
de almejar também produtos que ndo se enquadram em dadas categorias. Nesse sentido,
guando ele se vé enredado entre algumas op¢des escassas, significa que a prépria industria do
entretenimento ja suprimiu dele a ansia, ou mesmo a necessidade, por outras alternativas,
estabelecendo com isso a manipulagdo retroativa analisada no segmento anterior. O individuo
que tenta fugir a regra estabelecida pela I6gica econdmica dessa inddstria € muitas vezes
rotulado como um ser que vive as margens da sociedade e do padrdo comportamental

estabelecido, e recebe a indiferenca e o 6dio oriundos do grande publico.

N&o somente os tipos das cancGes de sucesso, 0s astros, as novelas ressurgem
ciclicamente como invariantes fixos, mas o conteido especifico do espetaculo é ele
préprio derivado deles e s6 varia na aparéncia. Os detalhes tornam-se fungiveis. A
breve sequéncia de intervalos, facil de memorizar, como mostrou a can¢do de
sucesso (...). Desde o comeco do filme ja se sabe como ele termina, quem é
recompensado, e, ao escutar a muasica ligeira, o ouvido treinado é perfeitamente
capaz, desde os primeiros compassos, de adivinhas o desenvolvimento do tema e
sente-se feliz quando ele tem lugar como previsto. (DE, p. 103)

E possivel observar, com o supracitado trecho, a previsibilidade dos produtos estéticos
em relacdo ao seu desenvolvimento formal e tematico, constituindo com isso uma falsa
dialética entre as partes e o todo das obras. Essa previsibilidade, como ja exposto, é produto

da expropriacdo do esquematismo pela industria cultural, que por meio de suas tabelas e
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calculos constitui uma variedade de material artistico com a finalidade de atender a demanda
dos consumidores, visto que os produtos da industria s6 se apresentam como diferentes no
que concerne a sua aparéncia, e ndo no que tange ao seu contetido, sua expressao.

Em outro artigo publicado por Rodrigo Duarte (2003) intitulado “O esquematismo
Kantiano e a critica a industria cultural”?’ é possivel observar de modo mais claro como o
esquematismo proposto por kant difere daquele que é usurpado pela industria do
entretenimento. Conforme o autor:

Para kant, como ja se assinalou, o esquematismo se refere fundamentalmente as
condicBes de constituicdo do objeto de conhecimento para o sujeito transcendental.
Ja nas colocagfes de Adorno e Horkheimer, o que estd em questdo € 0 modo como
se forma a percepc¢do num sentido muito mais geral — aquele que, a partir do que é
sensivelmente percebido, instrui quanto a postura diante do mundo e das coisas em
geral. Dessa dimensdo estética [...] resulta ou um posicionamento verdadeiramente
critico para com o status quo, cujo correspondente tedrico é a propria “Teoria
critica”, ou uma postura de resignacéo e adesdo incondicional a ele, cujo exemplo

acabado seria a situagdo da massa “acritica” de consumidores da industria cultural.
(p. 103)

Podemos dizer que a manipulagao retroativa e o esquematismo séo operadores da que
se relacionam e complementam. Por meio do esquematismo é possivel estabelecer um padréo
estético e comportamental baseado nas experiéncias dos individuos em sociedade,
experiéncias, vale dizer, que se distancia de uma experiéncia real que tem como finalidade a
emancipacao espiritual e material, como é o caso da experiéncia oriunda da arte auténtica.
Dado o primeiro passo, que é estabelecer um esquema capaz de captar as diferentes
predilecdes estéticas do publico; o segundo diz respeito ao modo como essa variedade estética
se apresenta, sempre em constante movimento, ao publico e ao modo como a industria
inculca nos individuos a necessidade de consumir as mercadorias, papel desempenhado pela
manipulacdo e necessidade retroativas, necessidade e consumo sem 0s quais a vida dos
individuos em sociedade se torna vazia de sentido.

Tendo em vista o exposto, é dificil precisar qual dos mecanismos desempenha o papel
mais preponderante na industria. Vale dizer que ambos estabelecem uma relagéo reciproca no
que tange a determinagdo de um padréo estético, ético e politico em sociedade. No entanto,
tanto a manipulacdo retroativa quanto o esquematismo dizem respeito a0 modo como
industria do entretenimento planeja a confeccdo e difuséo de suas mercadorias, baseando-se
numa recepgao “acritica” do publico. O contetdo propriamente dito, a ideia contida em cada

produto, embora também se relacione intimamente com os supracitados operadores, diz

27 . DUARTE, Rodrigo. O esquematismo Kantiano e a critica a inddstria cultural. Studia Kantiana, Natal, v. 4,
n.1, 2003. Disponivel em: < http://www.sociedadekant.org/studiakantiana/index.php/sk/article/view/36>. Acesso
em: 10 set. 2018. p. 85-105



http://www.sociedadekant.org/studiakantiana/index.php/sk/article/view/36

78

respeito a outros mecanismos e conceitos que podemos encontrar na Dialética do
esclarecimento, como por exemplo as concepgdes de estilo e cliché, conceitos cruciais para
compreender o0 modo como as ideias e 0s conceitos sdo veiculados pelas mercadorias

culturais.
3.4. A domesticacgéao do estilo e o cliché.

Conforme a anélise efetuada por Adorno e Horkheimer, ocorre na industria cultural o
que eles chamam de domesticacdo do estilo, e sempre o estabelecimento de um cliché pré-
fabricado. E importante ressaltar que o proprio estilo, no contexto da induUstria, ja se refere a
um cliché devido ao sucateamento das obras artisticas, ao tratamento dado pela indistria em
relagdo as mercadorias culturais e também aos conceitos. Na maioria das vezes o estilo,
inserido ou ndo na industria, se refere a uma caracteristica peculiar que podemos encontrar
em uma obra, em um conjunto de obras ou mesmo em um artista. Faz parte do estilo de
Dostoievski, por exemplo, retratar em seus livros, na maioria das vezes, assuntos que
englobem a espiritualidade, ou a sua auséncia, e 0s perigos de uma racionalidade unilateral,
como é possivel observar em Crime e castigo, Irmdos Karamazov, Memdrias do subsolo.
Nesse sentido, retratar essa realidade diz respeito a um trago, ao estilo particular do autor, mas
que pode ser encontrado também em outros escritores e obras. Outro exemplo, oriundo da arte
cinematogréfica, € o estilo empregado por Alfred Hitchcock. Embora o cineasta esteja
também inserido dentro de um horizonte comercial, € inegavel as inovacGes realizadas por ele
em seus filmes. Uma das grandes marcas de Hitchcock, nesse sentido, € a experimentacao das
cameras em lugares ainda ndo explorados, constituindo com isso novos angulos capazes de
captar particularidades fotograficas antes ndo realizadas no cinema, como por exemplo em
Vertigo (1958), no momento em que o corpo do astro cai e a camera esta posicionada logo
abaixo, de modo a ter uma visdo frontal do corpo caindo. O estilo de Hitchcock, assim, é
caracterizado pela experimentacdo de novos angulos, posicionamentos da cémera, uma
inovacdo no que tange a fotografia de suas obras cinematograficas e ao cinema de um modo
geral.

O cliché, como o proprio nome evidencia, se refere a um assunto ou tema, ideia ou
conceito que é utilizado pela industria e transmitido ao grande publico com a finalidade de
estabelecer uma relagédo de verdade por meio dos produtos culturais. Entretanto, muitas vezes,
como ja dito, o cliché pode também dizer respeito a construcdo da obra, a sua forma ou ao

modo como aquela ideia ou conceito sera transmitido ao publico através dos produtos
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estéticos. E um cliché existente na sociedade hodierna, por exemplo, filmes com a temética
em que individuos supra-humanos pelejam a todo momento contra as forcas malignas.
Seguindo a receita da industria, na maioria das vezes essas forcas obscuras sdo vencidas de
modo a tornar possivel a supremacia do bem. Esse cliché se refere a um produto da usurpacao
do esquematismo, uma vez que desde o inicio do filme ja é possivel prever o seu
desenvolvimento e o seu fim. Assim, o cliché e o estilo muitas vezes séo produtos também da
manipulacéo retroativa, uma vez que para a circulacdo das mercadorias estéticas se torna
preponderante que o cliché e o estilo estejam de acordo com as necessidades estéticas dos
consumidores.

O que nos chama a atencao nisso ndo é o otimismo transmitido por meio dos filmes,
mas a identificacdo estabelecida entre os herdis e os telespectadores, que mesmo distantes da
realidade, faz com que o grande publico consiga esquecer a violéncia sofrida dia ap6s dia em
sociedade. Isso se torna nocivo porque ndo engendra nos individuos a capacidade do
raciocinio ou a reflexdo, mas apenas uma espécie de conformidade em relagdo ao sistema de
dominacdo no qual todos estdo inseridos. E nesse sentido que a arte puramente mercadolégica
se torna nociva aos individuos, porque dentro dela esta contida sempre uma ideia, um padrédo
de comportamento que carrega na maioria das vezes atos de violéncia sofridos por eles, uma
espécie de prolongamento do labor diario, questdo tratada por Adorno em seu texto Tempo
livre: “Tempo livre, entretanto, ndo estd em oposicdo somente com o trabalho. Em um
sistema, no qual o pleno emprego tornou-se um ideal em si mesmo, o tempo livre segue
diretamente o trabalho como uma sombra.”?® Essa arte mercadolégica ndo propde aos
individuos uma reflexdo negativa em relacdo ao mundo social, muito pelo contrario, apenas
reforca neles o ideal de um posicionamento acritico diante do mundo social.

Tendo em vista a manipulacéo retroativa e o esquematismo, 0 que esses produtos
oferecem aos individuos é apenas um modo de esquecer a realidade opressiva que 0s cerceia,
sendo uma espécie de panaceia que, por um lado oferece a eles um instante de entretenimento
com o poder paliativo do esquecimento do mundo social; por outro reforca neles a ideia de
conformidade em relacdo a sociedade, de modo a tornar a reflexdo sobre a realidade
desnecessaria, visto que o mundo social para eles é apenas um reflexo das coisas que sdo

possiveis observar nos produtos estéticos. Dizendo de outro modo, a tela da televisdo muitas

28 . ADORNO, Theodor W. Palavras e Sinais, modelos criticos 2. Petrdpolis: Editora Vozes, 1995. Disponivel
em < https://bibliotecasocialvirtual.files.wordpress.com/2010/06/adorno-tempo-livre.pdf>. Acesso em: 10 jun
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vezes representa a caverna de Platdo, onde os individuos, atados, s6 sdo capazes de perceber a
sombra projetada na parede.

As concepcdes de estilo e cliché sdo essenciais no contexto da industria cultural, uma
vez que por meio deles é possivel conceber as ideias e 0s conceitos que sdo reificados pelos
proceres da difusdo cultural. Por meio da concepgdo de cliché e estilo, por exemplo, se torna
realizdvel a observacdo de uma espécie de enrijecimento da linguagem e das ideias,
enrijecimento que estd em pauta pelo menos desde os primordios do cientificismo dominante
e do ideal de progresso. Tendo em vista que os conceitos sao enrijecidos pelo cientificismo e
difundidos pela indUstria do entretenimento, ndo resta outra alternativa aos consumidores que
nédo seja o consumo de seus produtos e a crenca de que eles veiculam ideais verdadeiros em
relacdo a humanidade. 1sso ndo apenas torna os individuos conformados e “acriticos” com a
realidade que é oferecida a eles pelos produtos culturais, mas também desacostumados a
refletirem o mundo social por sua propria conta e risco. Nesse sentido, é possivel dizer que o
estilo e cliché possuem como pressuposto uma falsa projecao promovida pela industria e pelo
sistema capital. Ndo é do interesse da industria nem tampouco do sistema que os individuos
se tornem capazes de refletirem sobre o mundo social, uma vez que essa reflexdo deixaria em
evidéncia as incongruéncias do sistema e, portanto, promoveria sua ruptura por aqueles que os

sustentam:

O espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento proprio, o produto
prescreve toda reacdo: ndo por sua estrutura tematica — que desmorona na medida
em que exige 0 pensamento -, mas através de sinais. Toda ligacdo logica que
pressupunha um esforco intelectual € escrupulosamente evitada. Os
desenvolvimentos devem resultar tanto quanto possivel da situagdo imediatamente
superior, e ndo da Ideia do todo. (DE, p. 113)

A inddastria cultural, nesse contexto, ndo representa apenas 0 mecanismo capaz de
prover a sociedade o entretenimento e o lazer por meio de seus produtos, mas a responsavel
pela manutencdo desse sistema de manipulagdo retroativa que tem como slogan a satisfacéo
das necessidades que sdo criadas sendo por ela propria. O que nos importa em particular aqui
ndo € o consumo das mercadorias culturais como apenas um empobrecimento estético dos
individuos, mas as mercadorias culturais como elementos que reforcam e sustentam o sistema
de dominacdo enquanto um todo coeso, por meio quase sempre dos conceitos reificados que
s&o transmitidos. E possivel dizer que o papel desempenhado pelos produtos culturais é o de
forjar uma espécie de superego nos individuos, tendo como horizonte ndo uma experiéncia
verdadeira que é produto do mundo externo, o mundo social, enquanto objeto de sua
percepcao; mas a experiéncia que € transmitida pelos produtos puramente mercadoldgicos.

Assim, na maioria das vezes a realidade presente em dados produtos representa, para 0s
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individuos, a realidade verdadeira enquanto o mundo social apenas um reflexo do que
podemos vislumbrar nas obras disseminadas pela indUstria do entretenimento.

O conceito de cliché aparece poucas vezes na obra Dialética do esclarecimento. Na
maioria das vezes, representa a reificacdo de um conceito ou ideia de extrema relevancia em
relacdo aos seres humanos e a sociedade, como por exemplo os conceitos de liberdade,
fraternidade e igualdade, conceitos promovidos pela Revolucdo francesa mas que foram
apropriados pelo cientificismo dominante e pela industria do entretenimento com o objetivo
de inculcar nos individuos sociais a ideia de que séo livres e que vivem em uma sociedade que
promove cada vez mais a igualdade e a fraternidade entre os povos. No entanto, tanto a
experiéncia do nazismo quanto a dos demais movimentos fascistas nos mostram que tais
conceitos estdo longe de se tornarem uma experiéncia genuina e palpavel.

No que concerne a domesticacdo do estilo, é possivel dizer que ele se relaciona a uma
concepgdo mais recorrente. No texto de Adorno sobre a Regressdo da audicdo é possivel
observar ja essa domesticacdo por meio daquilo que o autor entende como “musica ligeira” e
também na critica efetuada ao jazz, que embora seja um estilo musical que privilegie o
improviso, traco caracteristico do género, ocorre uma certa domesticacédo, uma vez que esse
improviso tem como pressuposto uma certa limitacdo das notas que podem ser utilizadas.
Com isso, vale dizer, ocorre também o estabelecimento de um cliché pré-fabricado pela
indlstria com o objetivo de atender a demanda da sociedade por mercadorias estéticas

padronizadas. Nas palavras de Rodrigo Duarte sobre a domesticacédo do estilo:

Para Adorno e Horkheimer ocorre no dmbito da inddstria cultural, mais do que
propriamente uma “superagdo” do estilo, uma espécie de “revelacdo” do seu
conceito: ele se torna, por meio dela, transparente. 1sso, segundo 0s autores, ocorre
porque aquele elemento coercitivo, que desde sempre fora inerente ao estilo (apesar
de sua manifestacdo propriamente artistica procurar escapar disso), revela-se, no
ambito da industria cultural, em toda sua plenitude enquanto falsa identidade do
universal e do particular. (DUARTE, Rodrigo, 2011, p. 55)

Na obra de Adorno e Horkheimer, embora seja possivel arguir sobre particularidades
do conceito que tangem a um horizonte mais profundo, o que ndo é de nosso interesse expor
aqui nesta dissertagéo, o tratamento dado a ele se encontra voltado mais em relagéo ao que
eles chamam de dialética entre as partes e 0 todo das obras artisticas. Na arte auténtica, vale
dizer, tanto os minimos detalhes presentes quanto a obra em sua completude possuem uma
espeécie de coesdo sem a qual o material estético se torna vazio de sentido. Desse modo busca-
se, na verdadeira arte, estabelecer uma dialética entre as partes da obra e 0 seu todo com o

objetivo de instituir uma relacdo de verdade, seja ela qual for. Constitui-se com isso um
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universo particular inaugurado por ela e que sé faz sentido se considerarmos tanto suas partes
quanto sua realizag&o total.

No género artistico rap, embora ndo esteja inserido dentro daquilo que Adorno
considera como arte autbnoma, € possivel observar essa dialética entre as partes e o todo.
Representando um género musical essencialmente poético, devido a construgdo das rimas e,
como o jazz, privilegiando também o improviso no que se refere & combinacao de palavras, o
género possui uma riqueza artistica elevada se considerarmos sua realizacdo total que
independe de uma gama variada de instrumentos musicais, independe de uma erudicéo
cléassica e representa, de um modo geral, a voz dos individuos marginalizados cuja existéncia
se mostra prejudicada, consequéncia da desigualdade social existente e promovida pelo
sistema capital. Se utilizarmos como exemplo o album musical Sobrevivendo no inferno
(1997) do grupo de rap Racionais Mc’s € possivel que essa dialética existente entre as partes e
o todo se torne mais clara. Embora cada faixa do album represente um universo particular,
possua uma coesdo propria, € possivel dizer que se o considerarmos enquanto um todo,
veremos que todos os assuntos abordados se relacionam com a experiéncia proporcionada
pela realidade existente nos lugares periféricos, esquecidos e marginalizados pela sociedade.
O inferno arguido pelos autores no titulo do album se refere possivelmente a realidade na qual
eles estdo inseridos, sendo tanto a periferia quanto o sistema prisional, ambos carentes de
maiores cuidados e de alternativas que visem ndo a permanéncia do estado de violéncia, mas
sua emancipacao espiritual e material. O sobrevivendo que o antecede diz respeito ao modo
como tantos os autores quanto os demais individuos que habitam os locais supracitados
necessitam de coragem e disposi¢cdo —ambos conceitos petrificados pela indistria, para que
possam vencer as adversidades de um sistema desigual. Nesse sentido, é possivel dizer que
ndo ha nada solto ou desnecessario presente no album. Tanto cada musica inaugura e expde
um universo particular com uma tematica especifica quanto o album como um todo, visando
com isso evidenciar a sociedade a realidade negativa na qual todos estdo inseridos e que se
refere a uma realidade velada, na maioria das vezes, pela grande midia. Se o género musical
rap ainda ndo representa um género artistico por exceléncia, é justamente porque ele expde
aos individuos, na maioria das vezes, a incongruéncia existente no sistema capital enquanto
um todo, e como ja dito, ndo € do interesse do sistema capital enquanto um todo coeso
permitir que essas incongruéncias e as marcas da desigualdade sejam desveladas pelos
individuos.

Em relagdo ainda a domesticacgéo do estilo, conforme € possivel observar na Dialética

do esclarecimento, ndo € apenas a relagédo estabelecida entre o todo e as partes de uma obra
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estética que se encontra comprometida em uma mercadoria puramente comercial. Para eles,
essa relacdo estabelecida entre o universal e o particular é também a Unica coisa capaz de dar

substancia ao estilo, presente apenas nas obras de arte auténticas:

Eis por que o estilo da industria cultural, que ndo tem mais de se p6r a prova em
nenhum material refratario, € ao mesmo tempo a negagdo do estilo. A reconciliagdo
do universal e do particular, da regra e da pretenséo especifica do objeto, que é a
Unica coisa que pode dar substancia ao estilo, é vazia, porque ndo chega mais a
haver uma tensdo entre os polos: 0s extremos que se tocam passaram a uma turva
identidade, o universal pode substituir o particular e vice-versa. (DE, p. 107)

Essa conceituagdo de estilo se refere a um elemento importante no contexto da
Dialética porque evidencia a discrepancia existente entre uma arte auténtica daquela que
representa apenas uma mercadoria cultural disseminada pela inddstria. Assim, numa
mercadoria puramente comercial é possivel dizer que tanto cada parte quanto o todo de uma
obra se tornam elementos facilmente cambiéveis, que transmitem a mesma ideia e que, no
entanto, ndo transmitem ideia alguma.

O que muitas vezes caracteriza uma obra auténtica é o esforco e uma espécie de
imersdo que devemos efetuar nela, elementos necessarios capazes de instigar nos individuos a
capacidade de refletirem acerca do mundo social. O que nos chama a atencdo nas obras de
Machado de Assis, por exemplo, ndo diz respeito propriamente ao que o autor diz, aos
eventos que se desenvolvem ao longo de sua literatura. Na maioria das vezes se trata de cenas
monotonas que ocorrem dentro de um circulo social econdmico mais elevado. O estilo
machadiano, o que caracteriza a riqueza de suas obras € 0 modo como o autor transmite aos
leitores aquelas imagens, aquelas cenas. O modo como ele transmite, por meio de sua
linguagem, de sua escrita peculiar, cenas que aparentemente sd0 comuns em nosso cotidiano.
O que importa em Dom Casmurro, por exemplo, ndo é saber se houve de fato a trai¢do de
Capitu, mas como o autor narra a historia de modo a deixar essa indagacdo em suspenso e
suscitar nos leitores a duvida e a reflexdo. Acerca da traicdo, polémica que existe desde pelo
menos o rapto de Helena de Trodia, assunto exposto na lliada, de Homero, Flaubert ja havia
tratado em Madame Bovary, e Machado de Assis, como bom apreciador dos classicos,
possivelmente possuia a consciéncia de que se tratava de um assunto ja abordado. No entanto,
o diferencial de Machado, seu estilo diz respeito, como ja dito, ao modo diferenciado de tratar
sobre um tema ja desgastado, diferencial que é refletido em sua linguagem.

Em relagdo aos produtos estéticos que possuem como premissa a lucratividade, o
estilo existente, que na maioria das vezes transparece tanto um estilo cliché quanto um
conceito reificado, um cliché, essa realidade se apresenta de um modo distinto. A relacdo que

se estabelece, por exemplo, com uma mercadoria cultural cujo objetivo é demonstrar que um
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individuo se aproxima de outro devido a uma relacdo de interesse, como é possivel observar
na seguinte “musica ligeira” Amor ou interesse, de Marcio Picolly: "Isso é interesse, isso ndo
¢ amor, Maria gasolina, nao importa com quem for”, se mostra bem distinta da experiéncia
estética que temos ao ler a seguinte frase, presente em Memdrias postumas de Bras Cubas:
“Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis; nada menos.” (ASSIS,
Machado, 1978, p 53). Embora ambas as sentencas procurem demonstrar essa relagéo de
interesse, € possivel observar que na frase machadiana ha uma sutileza caracteristica da obra
de arte auténtica, sutileza que reflete a riqueza do estilo de Machado. No que tange ao
primeiro exemplo, ndo h& nada que suscite nos individuos uma reflexdo tdo profunda, porque
a propria linguagem com que o autor expressa esse interesse demonstra apenas um cliché pré-
fabricado, algo que até certa medida os individuos ja possuem a consciéncia e que, por meio
da expressdo utilizada, ndo é possivel observar nenhuma peculiaridade que distinga a frase
dita no contexto da musica de uma fala cotidiana qualquer. Em outras palavras, no primeiro
exemplo é possivel observar que a relagdo de interesse € exposta de um modo coloquial,
deixando em evidéncia uma espécie de contetdo empobrecido que é transmitido para 0s
individuos sociais. J& no exemplo machadiano, o interesse se expressa como uma questdo
elevada ao plano da forma.

Né&o foi de nosso interesse nos aprofundarmos nos supracitados conceitos, mas apenas
demonstrar 0 modo como as concepgdes de estilo e cliché se apresentam como elementos
importantes na industria do entretenimento. Em conjunto com outros operadores, dados
conceitos exercem um papel preponderante em relacdo as ideias reificadas que sao
transmitidas aos individuos, ideias e conceitos que possuem como finalidade reificar a
linguagem artistica e, até certa medida, engendrar a manutencdo do status quo por meio de
padrdes de comportamentos. Nesse sentido, no segmento a seguir procuraremos analisar outro
operador crucial no que tange aos mecanismos da industria do entretenimento, que €, nas
palavras dos autores, a despotencializacdo do tragico promovida pelas mercadorias estéticas.
Sera possivel observar que o supracitado operador se relaciona intimamente com 0s conceitos
analisados neste segmento, e que também por meio dele se torna perceptivel 0 modo como 0s
produtos estéticos corroboram tanto para o empobrecimento estético dos individuos quanto

para o0 seu emudecimento.
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3.5. A despontencializacdo do tragico

Antes de entrarmos propriamente na despotencializacdo do elemento tragico
promovido pela industria, € mister uma breve contextualizacdo acerca do que os autores da
Dialética entendem como tragico, que diz respeito a um elemento artistico preponderante
oriundo das antigas tragédias gregas. Como j& aludido nesta dissertacdo, as tragédias gregas
representavam um género artistico por exceléncia na Grécia antiga. Diferente das epopeias de
Homero e Hesiodo, que tinham como finalidade também servir aos cidaddos como uma
espécie de guia e manual histérico capazes de fornecer a eles, além de mitos que faziam parte
de sua cultura, orientagcGes no que se relacionavam as artes da guerra e da caca; as tragédias
gregas, apresentadas em um festival em homenagem ao deus Dioniso, partiam também da
premissa de demonstrar aos cidaddos gregos o lugar ocupado por eles em relacdo a
supremacia dos deuses, embora

Segundo Aristételes em sua Poética, o herdi tragico ndo podia ser detentor nem de
virtudes excessivas, caso contrario ndo cairia na desdita, nem possuir um carater
extremamente vicioso, uma vez que se o0 herdi dispusesse de um carater maligno, no momento
da desdita ndo haveria a catarse por parte dos espectadores, 0 terror e a compaixdo, mas
apenas um sentimento de justica. Nesse sentido, 0 que na maioria das vezes caracteriza a
hybris do hero6i tragico, sua desmedida, ndo € seu carater negativo, mas sua atitude de querer
contrariar, ainda que de modo inconsciente, a forca suprema dos deuses, como é o caso de
Edipo rei, que contraria as forcas do destino e por isso sofre com sua desdita matando o seu
pai e casando-se com a propria mae.

Para os gregos, e também para Adorno e Horkheimer no contexto da Dialética, a
catarse se refere a uma espécie de purificacdo espiritual, uma experiéncia do sofrimento capaz
de promover nos espectadores um momento de purgacdo das emocdes, tornando possivel uma
espécie de reconciliacdo entre o sofrimento do herdi tragico e o sentimento de terror e
compaixdo sentidos pelos espectadores que se identificam com ele, portanto uma
reconciliacdo do universal com o particular. Segundo a critica efetuada pelos autores da
Dialética, de modo andlogo ao que ocorre com o estilo na inddstria ocorre também com o
elemento tragico presente nas mercadorias culturais. A inddstria desvenda o segredo de
ambos 0s conceitos por meio de sua reificagdo, por meio de clichés pré-fabricados que
possuem como objetivo transmitir aos consumidores uma falsa experiéncia do sofrimento.

E muito comum na sociedade hodierna, tanto em obras cinematograficas, novelas,

seriados, quanto em obras literarias e musicais que se inserem dentro de uma proposta
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mercadoldgica, temas que dizem respeito ao sofrimento proporcionado por experiéncias
amorosas. Esse tema, de um modo geral, sempre foi um assunto presente e exposto em
diversas culturas, inclusive em grandes obras literarias, como é o caso da Divina comédia, de
Dante. No entanto, embora haja temas que, a principio, possam apresentar uma problematica
nova e auténtica, é possivel dizer que no ambito da inddstria do entretenimento essas
teméticas sdo apropriadas, de modo a tornar o assunto um cliché, representam apenas uma
tragédia despotencializada e descaracterizada, transformando uma experiéncia do sofrimento
que era auténtica em uma experiéncia vulgar e que nao proporciona aos individuos uma
catarse genuina, tampouco uma reflexao.

Em relagéo aos conflitos amorosos, na maioria das vezes, nos produtos culturais esses
conflitos sdo solucionados e ao término da obra os envolvidos acabam sendo contemplados
por um ideal de felicidade que, no entanto, se mostra inalcangavel. Assim, a experiéncia do
sofrimento é despotencializada no momento em que, no enredo, criam-se alternativas que
visam solucionar problemas que sdo insollveis. Uma espécie de tragédia sem o elemento
tragico caracteristico. No caso de Edipo rei, o her6i tragico fura os proprios olhos porque
acredita que so6 assim sera possivel enxergar a verdade. Na obra de Goethe, Os sofrimentos do
jovem Werther, embora ndo seja uma tragédia no sentido propriamente grego, o her6i comete
suicidio porque acredita que ndo héa alternativas capazes de amenizar o sofrimento sentido por
ele, uma espécie de deslocamento social e existencial.

No que tange a arte cinematografica contemporanea, € possivel utilizarmos como
referéncia, em relacdo a uma possivel autenticidade do caréater tragico, algumas obras de Lars
Von Trier, cineasta e roteirista dinamarqués. Em seus filmes, como por exemplo em O
anticristo (2009), o autor procura demonstrar ndo 0s aspectos positivos existentes na psique
humana, mas seu carater vicioso, instavel e doentio. Em seus filmes é possivel dizer que o
cineasta se utiliza de uma espécie de tensdo que ocorre entre 0s sentimentos das personagens.
Na obra em questdo, 0 que caracteriza o elemento tragico é o evento que se desenvolve logo
no inicio do filme, em que o filho das personagens centrais, por uma negligéncia do casal,
falece ap0s cair do segundo andar. Esse evento € suficiente para implantar, sobretudo na mée,
o sentimento de culpa que ira acompanha-la até o final do filme e fazer com que ela pratique
atos de violéncia em decorréncia de sua fragilidade mental. O tragico nessa realidade é que,
de nenhum modo ela apresenta tragos de um carater puramente vicioso. A experiéncia do
sofrimento causada pela morte de seu primogénito, logo no inicio, possui como prerrogativa

demonstrar que ndo ha circunstancias materiais ou espirituais capazes de amenizar a dor
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sentida por ela. Ndo ha formulas existentes na cultura de massas que torne possivel o ideal de
felicidade depois do ocorrido.

Os elementos tragicos presentes nas supracitadas obras promovem uma catarse, um
sentimento de terror e compaixdo nos espectadores porque é certo que o sofrimento das
personagens ndo pode ser apaziguado por meio de uma promessa iluséria de felicidade.
Também porque eles ndo possuem um carater vicioso, caso contrario os leitores veriam o
sofrimento dos herdis apenas como uma espécie de justica. A despotencializacdo do tragico,
no contexto da industria cultural, quase sempre é coroada por uma ideia de felicidade, mesmo
que distante, capaz de amenizar o sofrimento com a promessa de que, no fim, tudo daréa certo.
Isso significa que a experiéncia do sofrimento proporcionada pelas mercadorias culturais ndo
sdo experiéncias auténticas, mas se referem a uma falsa reconciliacdo do universal com o
particular. Para os autores da Dialética isso se torna problematico porque também faz com
que os individuos criem uma imagem falseada de sua individualidade, o particular, e também
do universal, o todo da condicdo humana de fragilidade e ambivaléncia. Segundo a anélise
efetuada por Rodrigo Duarte (2010):

Exatamente essa “pseudoindividualidade”, que elimina a possibilidade de os
individuos se tornarem sujeitos, fazendo-os “meras encruzilhadas das tendéncias do
universal” (Horkheimer e Adorno, 1981:178), torna possivel reintegra-los
completamente na universalidade, porém, de um modo que ndo é o do espirito
reconciliado, ap6s a experiéncia do sofrimento. E por isso que a representacdo do
tragico no ambito da indUstria cultural se esgota na imagem de um individuo
atomizado que passa por dificuldades e as supera, saindo da situagdo do mesmo
modo que entrou, segundo a férmula do getting into trouble and out again, ou
“meter-se em apuros e depois sair” (Horkheimer e Adorno, 1981:175), a qual,
segundo Horkheimer e Adorno, se originou nas operetas centro-européias e teve sua
banalidade totalmente transferida para os esquemas das mercadorias culturais. (p.
60)

Dizendo de um modo geral, é possivel dizer que a industria do entretenimento
despotencializa o auténtico tragico porque em seus produtos ndo ocorre a experiéncia tragica
propriamente dita, no sentido grego do termo. Nas tragédias gregas, o sofrimento promovido
era consequéncia de uma acao que, apos cometida, ndo era passivel de modificagdo. Isso
inspirava nos espectadores uma purificagdo das emogdes, um sentimento de terror, compaixao
e piedade, produto de algo que ndo podia ser sendo dagquele modo. Havia, com isso, uma
identificacdo entre o heroi tragico e os espectadores, uma conciliacdo do particular com o
universal, visto que o erro cometido pelo herdi era um erro que podia ser cometido por
qualquer outro cidaddo grego, até certa medida. Nas mercadorias culturais, esse elemento
tragico quase sempre € “superado” por alguma circunstancia capaz de amenizar o sofrimento

do herdi, sendo despotencializado com uma promessa de felicidade que €, no mundo social,
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quase sempre ilusoria. Nesse sentido, segundo as andlises efetuadas por Adorno e
Horkheimer, ocorre nos espectadores uma espécie de anestesia em relacdo ao sofrimento
proporcionado pelos produtos culturais, que exclui significativamente a experiéncia de um
sofrimento auténtico.

No segmento a seguir procuraremos analisar o carater de fetiche existente nas
mercadorias culturais. E vélido ressaltar, desde o inicio, que esse operador é um dos
responsaveis por prefigurar a existéncia dos produtos estéticos em sociedade no que tange ao
modo como os individuos encaram dadas mercadorias. Para que tal analise seja proficua, além
de ter como referéncia evidentemente a obra Dialética do esclarecimento, nos apoiaremos
também nos comentérios realizados por Rodrigo Duarte (2010), em sua obra que trata da

industria cultural.
3.6. O fetichismo das mercadorias culturais

Segundo a analise realizada por Karl Marx no primeiro tomo de O capital, o valor de
um produto constitui a relagdo mercadoldgica existente entre ele, seja uma mercadoria
cultural ou ndo, e a sociedade capitalista. Esse valor, no entanto, se baseia em uma dialética
existente entre o valor tout court e dois outros tipos de valores, quais sejam: o valor de uso, ou
sua utilidade social propriamente dita; ¢ o valor de troca, uma “equivaléncia com outras
mercadorias”. Nas palavras de Karl Marx (2013) em relacdo aos produtos “do cérebro

humano” e o carater de fetiche existente nas mercadorias, o filosofo sustenta:

E apenas uma relago social determinada entre os proprios homens que aqui assume,
para eles, a forma fantasmagdrica de uma relacdo entre coisas. [...] Aqui, 0s produtos
do cérebro humano parecem dotados de vida propria, como figuras independentes
que travam relacdo umas com as outras e com os homens. Assim Se apresentam, no
mundo das mercadorias, 0s produtos da md@ humana. A isso eu chamo de
fetichismo, que se cola aos produtos do trabalho tdo logo eles sdo produzidos como
mercadorias e que, por isso, € inseparavel da produgdo de mercadorias. (p. 207/208)

Conforme o trecho, é possivel entender o conceito de fetichismo como “os produtos do
cérebro humano” que, enquanto mercadorias, assumem uma “forma fantasmagorica” e
estabelecem com isso uma relagéo entre coisas, ou seja, uma relacdo com outras mercadorias
e também com os individuos sociais, pois representam mercadorias produzidas pela “mao
humana”. Em relacdo ao conceito de valor que dados produtos assumem na sociedade

capitalista plenamente desenvolvida, Rodrigo Duarte (2010) argumenta que:

Ao estabelecer o conceito de valor como determinado pelo tempo médio,
socialmente necessario, para a fabricagdo dos produtos demandados por uma
sociedade especifica, levando em conta obrigatoriamente seu estdgio de
desenvolvimento das forcas produtivas, Marx pensa na mercadoria como um objeto
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que ostenta, dialeticamente ligado a esse valor tout court, um valor de uso — indice
de sua utilidade social — e um valor de troca, 0 que quer dizer: uma equivaléncia
com outras mercadorias, de modo que se torna possivel o intercambio entre elas.
Naturalmente, no sistema capitalista plenamente desenvolvido, por um lado, o valor
tout court se realiza do modo mais perfeito, em funcdo da existéncia da maquinaria,
a qual facilita, inclusive, sua mensurabilidade; por outro lado, a trocabilidade, tipica
do valor de troca, é pensada preferencialmente em fungdo do que Marx chama de
“forma equivalente do valor”, que ¢ a de uma mercadoria-curinga que pode ser posta
no lugar de qualquer outra, isto é, o dinheiro. (DUARTE, Rodrigo, p. 61)

Como ¢é possivel observar no trecho, o dinheiro se refere a uma mercadoria-curinga
que substitui, de um certo modo, o valor de troca de um produto na sociedade capitalista
plenamente desenvolvida. No entanto, essa relagdo dialética estabelecida entre os supracitados
valores se apresenta de um modo parcialmente distinto em relagdo as mercadorias culturais.
Em uma mercadoria comum, por exemplo, o seu valor é baseado, para além das relacbes de
trabalho estabelecidas, matéria prima, mao de obra e demanda, em seu valor de troca, também
na sua utilidade social, no seu valor de uso propriamente dito. Um individuo que adquire um
veiculo automotivo almeja um produto que seja capaz de promover sua locomog¢do de um
ponto a outro, ou mesmo reduzir o tempo e 0 esfor¢co necessarios para se alcancar
determinado destino. O valor de uso de um carro ou moto, nesse sentido, é parcialmente
relativo a sua finalidade pragmatica em sociedade, no papel desempenhado pelo produto em
relacdo a vida dos individuos. Com os produtos culturais e estéticos, a relacdo estabelecida
entre o valor de uso se torna distinta porque ha, nas palavras de Marx, um valor de uso como
entretenimento, subordinado ao valor de troca em termos de status, em que as mercadorias
ndo possuem uma utilidade pratica, por exemplo, como a de um carro, ou como a utilidade de
um produto alimenticio, mas sim uma utilidade pratica enquanto objeto de lazer. Nesse
momento é que podemos entender de modo mais claro o que tanto Marx, incialmente, quanto
os colaboradores da teoria critica, anos mais tarde, entendem como fetichismo das
mercadorias culturais.

Segundo o estudo efetuado por Kant no capitulo que trata da Analitica do belo, em sua
Critica da faculdade do juizo®, o auténtico belo, seja ele o belo natural ou o artistico, se
refere a algo sem conceito, finalidade, que promove uma espécie de comprazimento

desinteressado nos sujeitos e que deve categoricamente aspirar uma validade universal por

2% - N&o é nossa finalidade nos aprofundarmos em dado conceito kantiano, mas apenas realizar uma breve
explanacdo de modo a esclarecer da melhor maneira possivel o que Marx e Adorno e Horkheimer entendem
como fetichismo das mercadorias culturais.
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parte dos sujeitos que o contemplam. Em relagdo ao conceito de desinteresse, segundo Kant
em sua Critica da faculdade do juizo®:

Cada um tem de reconhecer que aquele juizo sobre beleza, ao qual se mescla o
minimo interesse, é muito faccioso e ndo é nenhum juizo-de-gosto puro. Néo se tem
que simpatizar minimamente com a existéncia da coisa, mas ser a esse respeito
completamente indiferente para em matéria de gosto desempenhar o papel de juiz.
(p. 121)

Isso significa, para além de outras coisas, dizer que a obra de arte, tendo como
horizonte também o carater “desinteressado” que se expressa nas obras, Ndo possui
pragmaticamente uma finalidade no que se refere ao horizonte material do sistema capitalista,
categorizando-a, mas ndo de modo pernicioso, como algo indtil (ndo (til). E necessério
ressaltar que Adorno tinha em mente essa teoria kantiana acerca da inutilidade da obra de arte
quando elaborou o seu texto O fetichismo na mdsica e a regressdo da audi¢ao, bem como a
critica elaborada por ele e Horkheimer acerca da industria cultural:

Quando Adorno pensa num valor de uso apenas suposto no bem cultural, ele o faz
tendo em vista o Kant da Critica da faculdade do juizo, para quem o objeto que
pode ser considerado belo — especialmente oriundo da natureza — ndo possui
qualquer utilidade pratica imediata. (DUARTE, Rodrigo, 2010, p. 62)

Diante disso, levando em consideracdo que tanto a arte auténtica quanto a mercadoria
cultural representam algo sem utilidade, embora a finalidade da mercadoria cultural seja o
entretenimento, enquanto que da arte auténtica é referente ao conhecimento e a emancipacao
espiritual; ambas as esferas se encontram em uma posicdo de inutilidade em relacdo ao seu
aspecto de utilidade pratica em sociedade, fazendo com o que seu valor de uso estabeleca
outra relagdo com os individuos, qual seja: o valor de uso enquanto entretenimento. Dizendo
de outra maneira, essa auséncia de valor de uso, ou o valor de uso subsumido ao valor de
troca enquanto entretenimento, acaba por se transformar em seu valor de uso sui generis, na

qual podemos presenciar o seu carater de fetiche. Nas palavras de Rodrigo Duarte (2010):

Segundo Adorno, enquanto na mercadoria comum o carater de fetiche tem como
objetivo a ocultacdo da qualidade de valor-trabalho que ela possui, mediante a
idolatria que o seu aspecto de coisa desperta, no qual as relagdes de exploracéo
ficam como que submersas, no bem cultural a suposta auséncia de valor de uso se
transforma, ela prépria, em valor de uso. (p. 62)

Nesse sentido, é possivel dizer que ndo apenas a inutilidade das mercadorias culturais,
no que se refere ao seu aspecto pratico, constitui contraditoriamente o seu valor de uso, como
também essa suposta inutilidade do produto corrobora para o seu encarecimento e para 0 seu

carater de fetiche. E preciso ressaltar que de acordo com a analise efetuada por Marx, o

%0 - Kant, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. In: O belo Auténomo: textos classicos de estética /
organizador Rodrigo Duarte . — 3. Ed. — Belo Horizonte: Auténtica Editora ; Crisalida, 2013. — (colecéo
Filo/Estética ; 3)
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carater de fetiche se mostra presente mesmo nos produtos que possuem uma utilidade prética.
Esse carater de fetiche possui uma relacdo de co-pertencimento com 0s operadores da
industria analisados nos segmentos precedentes. Por meio da usurpacdo do esquematismo e
da manipulacdo e necessidade retroativas, as midias de grande projecdo ndo apenas
constituem o padréo estético e comportamental dos consumidores como também criam neles a
necessidade de consumir dados produtos, estéticos ou ndo, engendrando com isso o fetiche
dos individuos em relacdo as mercadorias consumidas. Nos produtos culturais, no entanto,
esse carater de fetiche necessita de um apelo emocional e racional mais proficuo, de modo
que a inutilidade pratica da mercadoria possa caracterizar o seu valor de uso enquanto
entretenimento.

E nesse sentido que a “musica ligeira”, analisada por Adorno em seu texto ja
mencionado O fetichismo da mdsica e a regressdo na audicdo, deve conter elementos
musicais de facil assimilacdo e de um maior apelo emocional de modo a substituir os
elementos complexos que caracterizam a “musica séria”, aumentando o seu carater de fetiche.
Do mesmo modo que, nas mercadorias cinematograficas ou literarias, o elemento tragico
propriamente dito deve ser substituido por uma promessa iluséria de felicidade. Dizendo em
linguagem kantiana, € possivel dizer que os produtos culturais ndo se enquadram naquilo que
o filésofo entende como belo auténtico, mas como o agradavel. Em linguagem adorniana, que
ha nos produtos culturais uma falsa reconciliacdo entre o universal e o particular, de modo
que o carater de fetiche existente se sobreponha a uma possivel utilidade que pode dizer
respeito a emancipacdo espiritual.

De um modo geral, é possivel dizer que todos os operadores analisados anteriormente
ajudam a constituir o carater de fetiche existente nas mercadorias. Enquanto o esquematismo
classifica e rotula a variedade dos produtos de acordo com o perfil de cada consumidor,
classificacdo, como ja dito, superficial, pois as mercadorias se mostram distintas apenas no
que se refere ao desenvolvimento de sua técnica, e ndo ao conteldo propriamente dito; a
manipulacdo e necessidade retroativas, por sua vez, inculca nos individuos a necessidade
constante do consumo de dadas mercadorias, intensificando com isso o carater de fetiche
existente. Em relacdo ao estilo, cliché e a despotencializacdo do tragico, operadores
promovidos pela industria, € possivel dizer que esses elementos constituem expressoes
reificadas que podem ser observadas nas obras culturais, mas ndo apenas. Enquanto o
esquematismo e a manipulagéo concernem aos esquemas e mecanismos capazes de manter a
industria do entretenimento em seu perfeito estado de funcionamento; o estilo, cliché e a

despotencializacédo sdo referentes a elementos que constituem o produto estético ndo apenas
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no que diz respeito ao seu horizonte formal, mas também conceitual. Tanto 0s mecanismos
externos quanto os internos dizem respeito, direta ou indiretamente, ao carater de fetiche
existente, seja nas obras culturais ou nos demais produtos.

E importante salientar que tanto os produtos estéticos/culturais quanto os demais
produtos consumidos pelos individuos em sociedade ndo se referem apenas as mercadorias
que visam a satisfacdo pura e simples dos consumidores em questdo, mas, e isso se refere ao
ideal mais importante sustentado pelos autores da Dialética, esses produtos trazem muitas
vezes as marcas da violéncia praticada pelos seus criadores e difusores. Os produtos culturais
ndo apenas influenciam os individuos em relacdo as tendéncias estéticas que devem ser
aceitas, empobrecendo com isso a sensibilidade estética dos consumidores; mas também
trazem um modelo ético, moral, estético e politico de comportamento que, direta ou
indiretamente, rege 0 modo como agem em relacdo aos outros e em relacdo a eles proprios.
Basta lembrar o estudo realizado acerca da falsa projecéo e o comportamento antissemita. Na
maioria das vezes esses produtos estéticos promovem a difusdo de uma falsa projecao, falsa
projecao que torna os individuos incapazes de refletirem a realidade ao redor por sua propria
conta e risco.

Em todos os operadores analisados € possivel observar o elemento mimético
totalitario/regressivo, que em conjunto com a falsa projecdo, representa o carater nocivo
existente nos produtos culturais tanto para os individuos de modo particular quanto em
relacdo a sua totalidade social. Essa substancia nociva, no entanto, ndo é observavel apenas
nos produtos estéticos, mas também nas instdncias que possuem como finalidade a
transmissao de contetdos informativos como, por exemplo, o radio, a televisdo e, nos dias
atuais, superando todos os antigos media; a internet. Desse modo, no capitulo subsequente
procuraremos demonstrar de que modo a mimesis totalitaria/regressiva se mostra presente

nos operadores da industria do entretenimento.
3.7. A mimesis totalitaria e a indastria cultural

Nas secOes precedentes foi possivel observar a maneira como cada operador constitui
a totalidade da industria do entretenimento. E imprescindivel destacar que, no contexto da
industria, nenhum operador atua de modo isolado, do mesmo modo como nenhum possui
uma maior relevancia em relacdo ao outro. Cada qual se refere a uma parte inerente da
engrenagem que torna possivel a transmissdo de um pensamento retrogrado no que tange a téo

almejada emancipacdo espiritual e material pelos colaboradores da Teoria Critica, em
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especial aqui o que Adorno e Horkheimer entendem como reconciliacdo do universal com o
particular, matéria com o espirito, forma e expressao. O que os autores da Dialética sustentam
é que o sistema capital plenamente desenvolvido, por meio da inddstria do entretenimento,
dissemina um ideal distorcido do mundo social, ou seja, uma falsa reconciliagdo entre os
supracitados conceitos dicotdmicos, a difusdo de uma falsa dialética por meio das mercadorias
culturais, que veiculam quase sempre uma falsa projegéo.

Como acordado nos segmentos anteriores, a manipulacdo e necessidade retroativas e
a usurpacdo do esquematismo se referem, por assim dizer, a operadores que constituem o
mecanismo “externo” da inddstria do entretenimento. Por meio desses operadores ha uma
espécie de classificacdo e criacdo das mercadorias de acordo com o perfil dos consumidores.
Por exemplo, um ouvinte que estd habituado a consumir um produto musical do género
sertanejo universitario dificilmente tera alguma afinidade com os produtos musicais que se
enquadrem no género jazz; ou mesmo algum prazer ao apreciar uma musica cléssica. Na
maioria das vezes os consumidores observardo nesses dois Ultimos géneros uma espécie de
obscuridade musical ndo compartilhada pelo sertanejo universitario, visto que neste Gltimo
género a tendéncia é que sua constituicdo melddica seja mais facilmente assimilada por eles, e
os temas desenvolvidos de facil entendimento.

Nesse momento podemos presenciar, pelo menos, dois tipos de plblicos distintos. 3
Um que possui uma maior sensibilidade musical e estética, o apreciador do jazz e da musica
classica; e, por outro lado, um tipo de consumidor que possui uma espécie de depauperacdo da
percepcdo musical. E valido salientar que o problema ndo consiste na admiracdo do género
propriamente dito. Mas, antes disso, em primeiro lugar: o esquematismo classifica ambos 0s
estilos musicais de acordo com o publico distinto. Em segundo lugar, em relacdo ao publico
gue ndo possui uma sensibilidade estética mais agucada, a manipulacdo e necessidade
retroativas faz com que dados individuos ndo almejem outro tipo de género musical que ndo
aqueles em que seus sentidos auditivos possam permanecer no estado de caréncia estética. E
desse modo que os hits de sucesso atuam constantemente na sociedade, sobretudo nos dias de
hoje. A diferenca existente entre um hit de sucesso e outro ndo é observavel na sua
constituicdo formal nem na sua expressdo: consiste, antes de mais nada, no fato de que, por
meio da difusdo constante de dado ritmo, o produto que ndo possui uma substancialidade
consideravel para a inddstria se torna com o tempo algo entediante e sem sentido. Por isso €

necessario que, por meio da manipulacdo e necessidade retroativas as musicas de sucesso

31 - Sobre os tipos de ouvintes, sugerimos a leitura da obra de Adorno intitulada Filosofia da nova musica,
publicada pela editora Perspectiva.
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estejam em constante movimento, ndo para que haja a evolucdo das sensibilidades estéticas
dos individuos, mas para que eles possam sempre se sentirem satisfeitos com as novas
mausicas que, de um modo geral, nada possuem de diferentes em relacdo as anteriores, devido
também ao caréater de fetiche criado pela industria. Do mesmo modo, para que permanecam
nesse estado de caréncia estética.

O carater mimético regressivo, em dado contexto, se encontra presente em todo o
movimento efetuado por ambos o0s operadores. O esquematisSmo possui uma mimesis
regressiva parcialmente velada porque, de outro modo, seria possivel observar que, entre um
produto e outro ndo héa distingdes consideraveis. Seria possivel observar que entre um hit de
sucesso e outro, 0 que muda ndo é tanto a sua constituicdo formal e expressiva, mas na
maioria das vezes apenas o interprete da cancdo, ou o género musical. Em relacdo a
manipulacéo e necessidade retroativas, ela propria representa a mimesis regressiva, porque
de outro modo ndo seria possivel inculcar nos individuos de modo téo proficuo a necessidade
de seus produtos culturais. Quando a industria do entretenimento sente a necessidade de
transmutar os seus valores, tanto por meio da pressdo popular, como ocorre nos dias de hoje
devido a internet quanto em relacdo a insatisfacdo do publico no tocante aos seus produtos,
ela ou simplesmente se apropria dos discursos ou géneros artisticos existentes, como foi o
caso do jazz, ou apenas modifica formalmente suas mercadorias.

De um modo geral, é a repeticdo constante da necessidade dos produtos estéticos que
cria nos individuos a ideia de que a vida sem eles se torna vazia de sentido. Do mesmo modo
que foi a repeticdo constante das palavras de ordem emitidas por Hitler que tornou possivel o
horror do Holocausto, a repeticdo constante de propagandas relativas aos produtos, sua
permanéncia nas radios ou na tela da televisdo, torna possivel a permanéncia do produto
estético em sociedade, fazendo com que os individuos permanecam em um estado de
pauperizacdo dos sentidos estéticos. A manipulacdo retroativa sem o elemento mimético
regressivo tornaria impossivel tanto o carater de fetiche nas mercadorias quanto o consumo
dos individuos, do mesmo modo que tornaria impossivel seu proprio funcionamento no
contexto da industria cultural, visto que a manipulagdo concerne a uma espécie de
movimento repetitivo dos padrdes de gosto impostos pelo sistema capital e difundidos pelos
veiculos midiéticos.

Tendo o0 exposto como horizonte, é dificil arguir sobre um dos operadores da inddstria
de modo isolado. Mesmo quando utilizamos o conceito de género musical para expressar 0
modo como a manipulacdo retroativa e o esguematismo atuam como mecanismos da

industria, inevitavelmente nos encontramos inseridos também na discussdo acerca do estilo,
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cliché e da despotencializacdo do tragico. Vale dizer que estes ultimos trés operadores se
referem, como j& dito, a operadores que constituem o produto cultural, tanto em relacéo a sua
caracteristica formal quanto no que se refere a sua expressao, aos conceitos transmitidos por
meio da obra. Nas palavras dos autores da dialética, ha uma domesticacdo do estilo, isto e,
uma espécie de apropriacdo de um estilo auténtico por parte da industria do entretenimento. O
estilo se torna, como consequéncia dessa domesticacdo, um cliché pré-fabricado pronto para
ser difundido e consumido avidamente pelos espectadores.

A Industria do entretenimento, conforme sustentam Adorno e Horkheimer, desvela o
conceito tanto do estilo quanto do tragico, sé que de um modo em que ambos 0s conceitos
sofram um enrijecimento e uma despotencializagdo. No momento em que Flaubert publicava
sua grande obra, Madame Bovary, o adultério representava ainda uma tematica delicada e
relativamente nova para ser debatida em plena Franca do século XIX, seja por intelectuais,
filésofos ou artistas em geral, sobretudo quando se tratava de um adultério cometido por um
individuo do sexo feminino que possuia caracteristicas fortes e marcantes, se levarmos em
consideracdo a posicdo assumida pela mulher no periodo histérico. O resultado foi,
evidentemente, a proibicdo da obra por um periodo de tempo e o julgamento do autor. O
ponto crucial que almejamos alcancar é que a obra do escritor francés, até entdo, tanto o estilo
de Flaubert em relacdo a sua escrita, em busca da palavra perfeita, quanto o tema abordado
por ele, o adultério cometido por uma mulher de personalidade forte e marcante,
representavam algo novo. Apesar de seu livro se inserir no horizonte de uma obra de arte
auténtica cujo estilo ainda hoje é inigualavel, visto que toda obra de arte auténtica inaugura
um universo que s6 faz sentido se considerarmos sua légica interna propria, ap6s sua
publicacdo a tematica a respeito do adultério passou a ser um assunto comum, em que a
industria do entretenimento, especialmente no século XX, via uma grande oportunidade de
lucro. Desse modo, a tematica abordada por Flaubert foi apropriada pela indlstria e
transformada em um cliché, e o seu caréater tragico despotencializado.

A mimesis regressiva e totalitaria, conforme o exposto, se mostra presente na
domesticagdo do estilo porque, sem ela, seria impossivel a (re)producdo escarninha do estilo
auténtico nos produtos culturais. O que ocorre no contexto da inddstria € que ela, na maioria
das vezes, imita o estilo da obra auténtica, transformando esse estilo em um cliché, e
conforme as palavras dos autores da Dialética, desvelando o segredo tanto do estilo quanto do
elemento tragico. Essa imitacdo é regressiva porque a autenticidade do estilo, presente em
uma obra de arte, depende tanto do contexto da obra, seu hic et nunc, quanto da logica interna

propria que ela possui, sem a qual seus elementos se tornariam vazios de sentido. Assim, a
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reproducdo efetuada pela inddstria diz respeito a um movimento analogo ao que Walter
Benjamin disserta em seu texto sobre a Reprodutibilidade técnica. Quando transferimos o
estilo de uma obra a outra, seja em relacdo ao conceito que ela transmite ou a sua constituicdo
formal, ha uma perda de sua substancialidade, de seu hic et nunc, uma supressao de sua aura,
uma vez que aquele estilo auténtico s6 faz sentido dentro daquele determinado contexto da
obra, cuja légica s6 diz respeito aquele universo particular e préprio que ela inaugura.

Essa mimesis efetuada pela inddstria é totalitaria na medida em que ela procura
veicular uma ideia ou um conceito por meio de um produto cultural se apropriando de um
estilo ou elemento tragico oriundo de um outro horizonte conceitual. Isso é pernicioso para 0s
individuos porque esse idealde passividade e conformismo em relagdo ao mundo social e a
reflexdo, moldando com isso um padrdo de comportamento ético, moral e estético na maioria
das vezes contrarios ao i e conceito no contexto da industria se mostra enrijecido, reificado de
modo a manté-los em um estado deal de emancipacgéo espiritual e material. Desse modo, 0s
produtos culturais ndo veiculam apenas um ideal reificado que rege o comportamento dos
individuos em sociedade, mas também disseminam uma ideia distorcida do mundo, de
maneira que seja possivel a disseminacdo de um modo de sentir e conceber a sociedade.
Assim, além dos expectadores tornarem-se seres acriticos em relacdo ao sistema de
dominagdo no qual se inserem, 0 consumo exacerbado das mercadorias culturais também
solapam o desenvolvimento intelectual e criativo dos individuos na medida em que os
produtos estéticos fornecem a eles experiéncias prontas, porém reduzidas, do mundo social.

Nas palavras de Douglas Garcia Alves Junior®?:

Finalmente, a cultura vinculada pelo meio sisttémico e uniformizador da industria
cultural realiza a mais ampla e bem-sucedida idiotizardo ja vista na histdria do
ocidente, uma vez que a integracdo individual & cultura passa a se fazer através de
canais e de instrumentos restritivos das capacidades de criagdo, interacdo social,
imaginacéo e linguagem dos seres humanos. Consumidores de bens culturais pouco
diferenciados e regressivos, 0s sujeitos perdem a chance de um contato com aquilo
que possibilitaria um desenvolvimento de seus potenciais estéticos e comunicativos,
isto &, a interagdo com bens culturais —ndo-conformistas, complexos e diferenciados.

(p. 5)
De um modo geral, é possivel dizer que, em maior ou menor grau, a mimesis
totalitaria regressiva se encontra presente em todos os operadores da industria do
entretenimento e em seu modus operandi. O conceito de cliché, por si s0, ja representa a

imitacdo regressiva presente nos produtos culturais. Segundo Adorno e Horkheimer, o que

32 - ALVES JUNIOR, Douglas Garcia. Antinomias da Aufklarung: o que estd em jogo na critica de Adorno
e Horkheimer & Industria Cultural. RevistaExagium, Ouro Preto, n. 7, 2010. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/29956472/Antinomias_da_Aufkl%C3%A4rung o que est%C3%Al em jogo ha
cr%eC3%ADtica_de Adorno e Horkheimer %C3%A0 Ind%C3%BAstria_Cultural>. Acesso em: 7 set. 2017
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essa inddstria promove, por meio dos produtos culturais, € uma falsa reconciliagdo dos
conceitos dicotbmicos: matéria e espirito, construcdo e expressdo, natureza e sociedade,
particular e universal. E possivel dizer que o produto cultural representa uma tentativa de
reificar a obra de arte auténtica. No primeiro capitulo foi possivel observar o modo como o
cientificismo dominante tornou possivel a pauperizagdo da linguagem e seu enrijecimento, a
reificacdo dos conceitos. Do mesmo modo que o esclarecimento positivista proclamou que as
explicacbes miticas estavam inseridas no horizonte irracional de modo que o proprio
pensamento cientifico acabou por regredir a mitologia; na tentativa de os produtos culturais
serem instaurados em sociedade como verdadeiras obras auténticas, eles acabaram por se
transformarem em mercadorias reificadas, justamente por conta desse carater mimético
regressivo existente que tinha como horizonte uma imitacdo vazia da verdadeira obra de arte.

O que nos parece crucial na critica efetuada pelos autores da Dialética é que essa
mimesis totalitaria, difundida por meio dos produtos culturais, possui como mote o ideal de
adequacdo ao sistema social existente como linha mestra do sentido oferecido pela indUstria
cultural. Dizendo de outro modo, o horizonte conceitual transmitido pela inddstria do
entretenimento tem como pressuposto oferecer aos individuos sociais o ideal de adaptacao ao
sistema de dominacdo no qual todos estdo inseridos. Nesse sentido, a industria cultural
representa tanto a disseminadora desse ideal quanto a instancia ideoldgica capaz de realizar a
manutencdo desse sistema, a grande mantenedora do status quo.

No capitulo a seguir procuraremos dissertar acerca da mimeis genuina, que diz
respeito propriamente a um comportamento mimético capaz de promover a tdo almejada
emancipagdo espiritual e material dos individuos e da sociedade como um todo. Esse
comportamento mimético se distancia drasticamente daquela mimesis totalitaria promovida
pelas mercadorias culturais, uma vez que ndo se refere propriamente a um comportamento
mimético mecanico reificado, mas a uma espécie de comportamento mimético que podemos

presenciar também nas obras de arte.

3.8. A mimesis genuina e a obra de arte auténtica.

Somente a Arte, esculpindo a humana magoa,
Abranda as rochas rigidas, torna agua

Todo o fogo teldrico profundo

E reduz, sem que, entanto, a desintegre,

A condicao de uma planicie alegre,

A aspereza orografica do mundo!

(Augusto dos Anjos)
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A experiéncia proporcionada pela obra de arte auténtica pode ser condizente com a
trajetoria que leva os individuos rumo a verdadeira emancipacdo espiritual e material da
sociedade. Diferente do produto cultural disseminado pela cultura de massas, que por meio de
uma falsa projecéo difunde uma falsa reconciliacdo das categorias dicotdmicas; a experiéncia
oriunda de uma obra de arte auténtica se refere a um dos caminhos capazes de romper o
estado de dominacdo no qual os seres humanos estdo inseridos desde o capitalismo
plenamente desenvolvido, pois considera a utilizacdo de uma reflexdo livre sobre 0 mundo
social que vai além do parametro de pensamento propagado pelas instancias midiaticas. O
sistema de dominacdo se mostra parcialmente velado porque ndo nos agride por meio de um
autoritarismo abusivo de modo a solapar nossas liberdades e escolhas individuais, ou ndo de
uma maneira tdo evidente: muito pelo contrério, ele se apresenta nocivo porque faz com que
os individuos criem a ilusdo de liberdade, inculca neles a ideia de que os produtos escolhidos
por eles partem antes de mais nada de uma escolha individual e de uma necessidade
intrinseca, necessidades sem as quais a vida se tornaria vazia de sentido, como de fato o é, de
maneira contraditoria, por meio do consumo exacerbado das mercadorias difundidas pelo
mercado.

Na época em que 0s autores elaboraram o conceito de cultura de massas, industria do
entretenimento, 0 mercado dos produtos estéticos, apesar de seu grande desenvolvimento ao
longo da primeira metade do século XX, ainda se mostrava muito incipiente em relagao, por
exemplo, aos dias atuais. E possivel dizer que, embora a diferenca existente entre um produto
cultural e uma obra auténtica seja perceptivel, hd uma linha que separa ambos os produtos
esteticos. Na primeira metade do século XX era mais simples, por assim dizer, discernir um
produto meramente mercadolégico de uma obra que inspirava algo mais do que uma
promessa de rentabilidade para as industrias. No entanto, nos dias atuais, periodo histérico em
que até as obras de arte auténticas estdo inseridas de um certo modo no horizonte da cultura
de massas, esse discernimento se mostra problematico porque um dos motivos que torna
possivel a obra de arte auténtica no cotidiano dos individuos é a sua aparic¢ao e disseminacao
nas redes sociais e nas instancias midiaticas, por meio das midias de grande projecéo, ou seja,
a internet ou a televis&o.

O filtro capaz de distinguir a autenticidade de uma obra ndo deve ser, nos dias atuais,
unicamente aquele que considera como um produto cultural a mercadoria que visa uma
rentabilidade para a industria. Acreditar ainda, em pleno século XXI, que a verdadeira obra de
arte ndo deva aspirar, minimamente, uma promessa de lucro para o artista é descaracterizar

sua atividade como um trabalho material e espiritual. Do mesmo modo, sustentar tal crenca de
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que o artista € um individuo que deve elaborar sua arte sem pensar em um retorno financeiro
corrobora com uma espécie de ideal elitista sobre a realizacdo artistica, em que ou o trabalho
artistico se torna uma espécie de entretenimento para os individuos, desenvolvido apenas em
suas horas vagas; ou que a maioria dos artistas possuem condicdes materiais financeiras de
modo a poder desenvolver o seu trabalho sem considera-lo uma atividade laboral. E
importante ressaltar que a questdo da rentabilidade ndo se refere ao retorno financeiro
propriamente dito, especialmente nos dias atuais, mas a reduzir a obra apenas as promessas do
mercado, de modo que o artista “traia” seu estilo para se enquadrar a uma estética puramente
mercadoldgica.

Se torna plausivel dizer que grandes escritores, no desenvolvimento de nossa historia,
dependiam sobretudo de um certo retorno financeiro gerado por suas obras. Dostoiévski é um
exemplo claro dessa realidade, a ponto de vender a autoria de alguns de seus livros, como é o
caso de O jogador, devido a sua dificuldade econdmica. Como se sabe, a esperanga de um
retorno financeiro ndo fez com que o autor russo abdicasse do ideal que pretendia demonstrar
em suas obras, publicando anos mais tarde um dos maiores e mais auténticos textos literarios
russo: Os irmdos Karamazov. A mesma realidade foi demonstrada pela personagem de
Balzac, Lucien de Rubempré, em sua obra ja citada Ilusdes perdidas, onde o protagonista, ao
se aventurar pelas vielas parisienses, tenta a vida na capital com o objetivo de expor sua arte
e, com isso, adquirir fama, reconhecimento literario e um retorno financeiro capaz de prover
sua subsisténcia. Por mais que o protagonista no contexto da obra expresse um carater vicioso
e instavel, no desenvolvimento da obra ele se mostra divergente quando se trata de enquadrar
sua arte nos moldes do padréo literéario francés do século XIX.

O que pretendemos demonstrar com os supracitados exemplos é que a distingdo entre
uma obra auténtica e uma arte mercadoldgica ndo deve se limitar apenas ao fator financeiro
gerado por uma ou outra, uma vez que o artista efetua uma atividade laboral tanto quanto
qualquer outro trabalhador, e portanto deve, minimamente, almejar um retorno financeiro para
que suas condicdes basicas de subsisténcia se tornem possiveis e favorecam seu trabalho, que
ndo se refere apenas a uma atividade material, mas especialmente espiritual e que traz
beneficios ndo apenas a ele, mas a sociedade de um modo geral. O que ocorre, nos dias atuais
talvez mais do que em qualquer outro momento de nossa histdria, € que as verdadeiras obras
sdo fadadas ao esquecimento ou simplesmente abafadas pelo eco produzido pelos produtos
culturais que, além de constituir uma maior lucratividade para os interpretes e para as
empresas responsaveis pelo seu sucesso, também descaracterizam, de um certo modo, o valor

espiritual e material da verdadeira obra, relegando-a a segundo plano.
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Um dos elementos capazes de diferenciar uma obra auténtica de uma mercadoria
cultural é o carater imitativo que podemos observar tanto em uma quanto na outra. O
diferencial, no entanto, € que enquanto a obra auténtica efetua uma espécie de mimesis
consciente, ou mimesis genuina em relacdo a outras obras auténticas e também em relacdo a
natureza, promovendo uma verdadeira reconciliagdo entre o universal e o particular, natureza
e sociedade, conforme sustenta Adorno em sua Teoria Estética: ”’Quanto mais rigidamente as
obras de arte se abstém do natural e da reproducdo da natureza, tanto mais as obras bem
sucedidas se aproximam da natureza.” (p. 123)%; o produto cultural, por sua vez, efetua uma
mimesis regressiva e totalitaria porque apenas veicula um ideal reificado, um cliché, capaz de
manter os individuos tanto no estado de dominac&o atual quanto no estado de pauperizacéo de
seus sentidos estéticos, éticos e politicos, transformando-os em seres conformados no que
tange ao estado de dominacgdo no qual o mundo social se insere. E possivel dizer que na obra
de arte auténtica a imitacdo que ocorre ndo € uma imitacdo grosseira e ordinaria, em que o
artista imita o estilo de outra obra de modo a se apropriar daquele estilo como se fosse seu.
Mas, ao contrario, é uma imitacdo no sentido de uma assimilacdo. Ele ndo se apodera das
peculiaridades de outros artistas com o objetivo de plagiar simplesmente seu estilo, mas se
utiliza dele para constituir as peculiaridades de seu proprio, estabelecendo ndo uma relacéo de
imitacdo, mas de influéncia.

Nesse sentido, o que os grandes classicos seriam sem as pedras angulares da “arte”
grega? Tanto a Eneida, de Virgilio, quanto o Paraiso perdido, de John Milton, Os lusiadas,
de Camdes, ou mesmo Dom Quixote, de Cervantes, ndo seriam possiveis sem as epopeias
gregas, de Hesiodo a Homero, bem como, em algumas obras, sem a epopeia biblica cristd. O
que os supracitados escritores elaboraram, apds 0s textos gregos, ndo foram meras imitaces
ordinarias das epopeias, e do mesmo modo constituiram verdadeiros e auténticos ‘“cantos
épicos” de seus povos, tendo como referéncia a arte grega. Ndo simplesmente retiraram a aura
da Iliada, Odisseia ou da Teogonia, mas transportaram para o tempo e contexto histérico em
que viviam a substancia presente também no periodo grego ou romano. Para além de uma
simples imitacdo, as supracitadas obras representam uma influéncia que tornou possivel a
constituicdo do estilo auténtico de cada um dos autores posteriores aos da Grécia antiga. Uma
mimesis que emancipa porque torna possivel ndo uma mera copia ordinéria do original, mas

que se torna necessaria para a constituicdo de novos estilos auténticos.

33 - ADORNO, Theodor. Teoria estética. Trad. Artur Mourdo. Rio de Janeiro: editora Edigdes 70, 2016.
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Como foi possivel observar no segundo capitulo desta dissertacdo, a mimesis
emancipatdria possui muitas semelhangas com aquele comportamento mimético presente no
desenvolvimento dos individuos, referenciado primeiramente pelo filésofo peripatético. A
diferenca, no entanto, é que a mimesis aristotélica tem como horizonte o ser humano em seu
processo de desenvolvimento e amadurecimento, tanto no que tange ao plano fisico quanto
mental. E possivel dizer que esse outro comportamento mimético concerne propriamente aos
individuos que ja estdo plenamente desenvolvidos em seus aspectos fisioldgicos, ja podendo
conceber o mundo social de acordo com suas proprias capacidades intelectuais, de acordo
com seu entendimento. A crianga imita porque esse comportamento se refere a uma
capacidade primitiva. O artista, por sua vez, imita porque ele considera esse comportamento
necessario para que haja a constituicdo de sua racionalidade, de seu pensamento. Esse
segundo comportamento mimético diz respeito a uma espécie de atitude que se relaciona a
formacdo dos individuos, mas ndao no sentido pernicioso como ocorre com a mimesis
totalitaria. Esse superego é consolidado ndo apenas na primeira fase de desenvolvimento do
ser humano, mas ao longo de sua vida, constituindo sempre o seu horizonte de referéncias e
influéncias. De outro modo nao seria possivel para o artista constituir sua obra, isto €, sem
antes ter experienciado, pelo menos, uma quantidade consideravel de outras obras.

A obra de arte auténtica promove uma mimesis emancipatéria porque foge a regra
conceitual proposta pela mentalidade cientifica. No texto de Adorno (2003) O ensaio como
forma, em sua obra “Notas de literatura I’ € possivel observar uma critica do autor em relagdo
a reificacdo da linguagem e dos conceitos. Uma vez que a linguagem cientifica € regida pelo
ideal de dominagdo oriundo do esclarecimento positivista, a recusa a esse tipo de linguagem
diz respeito entdo a uma atitude que ultrapassa esse horizonte conceitual proposto pela
mentalidade cientificista em voga, caracterizada como positivista. Dai 0 motivo pelo qual os
textos de Adorno, bem como a Dialética do esclarecimento possuirem uma construcdo
literaria fragmentaria, pois as obras recusam o tipo de linguagem linear proposta pelas
diretrizes cientificistas, caso contréario a obra seria condizente com o ideal promovido pelo
esclarecimento mitolégico, do mesmo modo como seria impossivel abordar as questdes
filoséficas propostas nos textos, uma vez que a linguagem estaria plenamente reificada e
enrijecida. De modo analogo ocorre com as obras auténticas, que visam a emancipacao.

Se a linguagem artistica tivesse como pressuposto a utilizacdo dessa linguagem
cientifica reificada, ela ou seria reduzida ao horizonte cientifico propriamente dito, ou entdo,
devido a imposi¢cdo de um cliché, estaria inserida naquilo que os autores entendem como

mercadoria cultural. 1sso se torna um elemento que distingue a obra auténtica dos produtos
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culturais. Enquanto os produtos culturais quase sempre necessitam da utilizacdo de uma
linguagem padréo desgastada e reificada, caso contrério o pablico alvo sentiria estranhamento
em relacdo as mercadorias, € ndo uma falsa identificacdo; com a obra de arte auténtica ocorre
justamente o contrario. As obras auténticas quase sempre empregam um tipo de linguagem
que foge a regra proposta tanto pela mentalidade cientificista quanto a linguagem
estigmatizada que € utilizada pela indlstria do entretenimento. Nesse sentido, o
estranhamento proporcionado pela arte genuina, tanto em relacdo a forma assumida por ela
quanto ao contetdo transmitido se torna a Unica coisa capaz de proporcionar aos individuos o
exercicio de uma verdadeira reflexdo, uma mimesis emancipatéria, pois somente desse modo
é possivel romper a dominacdo na qual o mundo social se insere, ou seja, fazendo com que 0s
seres sociais reflitam acerca do mundo social se deparando com uma linguagem que difere da
padrdo e, portanto, difere também do pensamento conceitual que é transmitido ao grande
publico, pois a obra de arte auténtica rompe com o ideal de adaptacdo ao sistema social
existente, enquanto o produto cultural apenas reforga esse ideal de adaptacdo e de dominagéo.

A obra de arte auténtica emancipa também porque proporciona aos individuos uma
experiéncia real do sofrimento, e ndo aquela experiéncia do sofrimento que é transmitida pela
mercadoria cultural, em que o sofrimento é abafado por uma promessa iluséria de felicidade.
Vale ressaltar que ela possui uma mimesis emancipat6ria porque traz em sua constituicao a
negatividade presente na dominacgéo da natureza, enquanto o produto cultural tenta velar essa
negatividade por meio de um ideal de felicidade. Essa exposicdo da negatividade presente na
dominacdo da natureza, no entanto, se apresenta por meio de sua construcdo formal presente,
enquanto no produto cultural sua constituicdo formal se mostra pauperizada devido a sua
estética ordinaria e seu contetdo reificado. Isso ndo significa dizer, de modo algum, que a
elevacdo puramente formal de uma obra se torna um pré-requisito necessario para sua
constituicdo como uma obra auténtica. Do mesmo modo que a elevacdo apenas de sua
expressdo, do contetdo transmitido, ndo é suficiente para caracteriza-la como tal. O que
importa, especialmente para Adorno, ¢ a dialética que existe entre ambas as dimensdes, tanto
entre sua expressdo e construgdo quanto entre suas partes e sua realizagdo total. De outro
modo nao seria possivel, para a obra de arte auténtica, criar um universo cuja légica interna s6
diz respeito a ela propria.

Na obra ja citada de Adorno, Teoria estética, o autor realiza um estudo sobre a relacéo
existente entre arte e sociedade, tornando possivel a reflexdo sobre a mimesis emancipatoria
promovida pela arte auténtica: “As obras de arte sdo copias do vivente empirico, na medida

em que a este fornecem o que lhes é recusado no exterior e assim libertam daquilo para que as
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orienta a experiéncia externa coisificante.” (2016, p. 16). E como se a obra de arte auténtica
fornecesse aos individuos, conforme o trecho, uma experiéncia genuina, ndo reduzida, que €
negada pelo mundo exterior, ou seja, pelo sistema de dominacdo no qual eles estdo inseridos.
Uma vez que o produto cultural é o responsavel por fornecer aos seres sociais uma
“experiéncia externa coisificante”, somente a obra de arte auténtica € capaz de romper essa
experiéncia coisificante e proporcionar aos individuos a experiéncia verdadeira presente na
dominacdo da natureza, de modo a promover uma reconciliacdo real entre natureza e
sociedade, particular e universal. Em outro trecho da Teoria estética é possivel observar dada

caracteristica presente nas obras auténticas:

Participam da Aufklarung porque ndo mentem: ndo simulam a literalidade do que
elas exprimem. Mas sdo reais enquanto respostas a forma interrogativa do que lhes
vem ao encontro. A sua propria tensdo é significativa na relagdo com a tensdo
externa. Os estratos fundamentais da experiéncia, que motivam a arte, aparentam-se
com o mundo objetivo, perante o qual retrocedem. Os antagonismos ndo resolvidos
da realidade retornam as obras de arte como os problemas imanentes da sua forma. E
isto, e ndo a trama dos momentos objetivos, que define a relagdo da arte com a
sociedade. As relacBes de tensdo nas obras de arte cristalizam-se unicamente nestas
e através da sua emancipagdo a respeito da fachada factica do exterior atingem a
esséncia real. (p. 18)

O trecho indica que a tensdo proporcionada por ela € relativa a tensdo existente entre
ela e 0 mundo social enquanto natureza dominada. Se os produtos culturais possuem como
mote proporcionar aos individuos uma imagem distorcida do mundo social, em que a
negatividade presente no sistema se encontra velada por um ideal enrijecido e ilusério de
felicidade, a obra auténtica busca justamente trazer a tona esse carater negativo do social, em
gue a tensdo se torna um elemento sem o qual é impossivel conceber a dimensdo do sistema
de dominacdo. Enquanto o produto cultural, na maioria das vezes, difunde um comportamento
mimético regressivo e totalitario que visa manter o ideal de adaptacdo ao sistema existente, a
obra auténtica visa um comportamento mimético emancipatorio por expor as incongruéncias
desse sistema, demonstrando toda a negatividade presente no mundo social. Isso ndo significa
dizer que a obra auténtica ndo possa flertar com a felicidade ou transmitir aos individuos um
ideal de bem-estar social. Significa dizer que, quando isso ocorre na obra auténtica, essa
realidade se manifesta por meio de uma elevacdo de sua constitui¢do formal, enquanto que no
produto cultural essa constituigdo formal se apresenta empobrecida devido ao enrijecimento
de uma linguagem desgastada.

De acordo com o exposto, é inegavel a relacdo que se estabelece entre a obra de arte
auténtica, seu carater emancipatorio promovido por uma mimesis genuina, e 0 pensamento
gerado por ela enquanto critica ao sistema de dominagdo existente. E possivel dizer que a

linguagem é o meio pelo qual tanto o pensamento cientifico quanto as obras estéticas se
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utilizam para suas respectivas realizacdes. A diferenca, no entanto, € que a linguagem
cientifica, mesmo a que ndo se mostra condizente com as diretrizes do sistema de dominagdo,
necessita de uma linguagem clara e linear para que sua realizacdo seja possivel, enquanto a
obra de arte possui uma liberdade em relacédo a linguagem utilizada, e na verdade € isso que
confere & arte o cardter de emancipacao tanto em relacdo a linguagem reificada quanto ao
pensamento transmitido. Uma vez que ela, a linguagem, se apresenta enrijecida em
decorréncia do sistema de dominacéo, a posi¢do assumida pela arte auténtica deve ser entdo a
de negar essa linguagem reificada. Por meio de sua constru¢do formal, a arte consegue romper
com o ideal de adaptacéo ao sistema existente. Para que 0 pensamento e a reflexdo enquanto
critica ao sistema sejam possiveis, se torna necessario a utilizacdo de um tipo de linguagem
que vai além da propagada pelo sistema de dominacgéo, caso contrario 0 pensamento também
se torna enrijecido, isto €, 0s conceitos se tornam reificados.

Isso confere a arte um carater muitas vezes dissonante, uma vez que promove um
estranhamento necessario, visando justamente a ruptura com a linguagem da dominagdo.
Baudelaire, por exemplo, ao elaborar suas Flores do Mal ndo tinha como mote ser condizente
com a linguagem estética de seu tempo. Ao retratar de um modo elevado corpos putrefatos, o
poeta realizou uma verdadeira reconciliagdo da sociedade parisiense com a natureza
desencantada, uma vez que corpos putrefatos também representam objetos da natureza. Tal
exposicdo de corpos em decomposicdo, no entanto, ndo diz respeito, por si s6, a uma
representacdo do mundo social enquanto sistema de dominacdo. O modo como o autor
realizou sua exposicdo por meio de sua linguagem dissonante, elevando objetos que de um
modo geral sdo considerados abjetos pela sociedade, ainda que sejam objetos naturais, é que
conferiu ao poeta o titulo de um dos maiores poetas franceses do seculo XIX. Nessa
perspectiva, ndo foi apenas o tema escolhido por Baudelaire que fez de sua obra uma arte
auténtica, mas o casamento feliz entre a linguagem dissonante utilizada por ele e o assunto
retratado, uma elevacdo do nivel formal que é perceptivel em seus versos. Quando a
linguagem utilizada difere daquela propagada pelo sistema de dominagdo, o exercicio da
reflexdo também se torna distinto do pensamento propagado pelo esclarecimento positivista,
uma vez que os individuos sociais sdo incentivados a refletirem sobre 0 mundo social de um
modo que diverge daquele propagado pelas midias de grande projecéo, ou seja, diverge do
pensamento que é veiculado pelos produtos culturais e, portanto, do pensamento difundido
pela industria cultural.

Tendo em vista as contribuicbes efetuadas no desenvolvimento dos capitulos

anteriores, e levando em consideracdo a celebre frase dos autores no inicio da Dialética do
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Esclarecimento segundo a qual “S6 o pensamento que se faz violéncia a si mesmo ¢
suficientemente duro para destruir os mitos.” (DE, p. 18), € possivel dizer que a obra de arte
auténtica e a filosofia, desde que negue a linguagem reificada pelo sistema, sdo capazes de
romper com o estado de dominagdo no qual o mundo social esta inserido. Lembrando que a
violéncia arguida pelos autores se relaciona a uma violéncia contra 0 pensamento padronizado
e difundido pelo esclarecimento positivista por meio das mercadorias culturais. Uma vez que
dadas mercadorias estdo inseridas na atmosfera do mito por proporcionarem aos individuos
uma experiéncia reduzida do mundo social, analogamente ao modo como ocorre com 0
esclarecimento positivista, se torna possivel dizer que apenas o pensamento que pratica
violéncia contra si mesmo, sem censura, é capaz de proporcionar aos seres sociais uma
experiéncia genuina da negatividade presente no mundo social, uma experiéncia genuina do
sofrimento. Significa dizer que, negando a linguagem reificada, a arte auténtica e a filosofia,
sendo a ultima uma espécie de “arte do pensamento”, elas também acabam por negar o
pensamento padronizado difundido pela industria cultural, justamente por meio da elevacdo
de sua linguagem, de sua constituicdo formal, de seu estilo.

De acordo com as analises efetuadas, se torna evidente o carater que distingue uma
obra de arte auténtica da mercadoria cultural. A primeira estabelece uma relagdo de tenséo
com o estado de dominacdo, deixando a mostra as incongruéncias do sistema e o carater
negativo do social, por meio da elevacdo de sua constituicdo formal. A segunda, por sua vez,
apenas reforca o ideal de adaptacdo ao sistema existente, corroborando para que os individuos
permanecam em um estado de seres acriticos em relagdo ao mundo social, por meio da
constituicdo pauperizada de sua forma e do enrijecimento de seus conceitos devido & morte da
linguagem como expressao. Enquanto a obra de arte promove uma mimesis emancipatdria por
transmitir aos individuos um ideal ndo reduzido em relacdo ao mundo social enquanto
negatividade, o produto cultural apenas difunde uma mimesis totalitaria na medida em que
tenta velar a dominacdo da natureza na qual todos os individuos estdo inseridos. Enquanto a
obra de arte auténtica flerta com uma possivel liberdade real, apesar de toda negatividade
presente no sistema de dominagdo, o produto cultural reforca nos individuos a ideia de que
sdo livres para consumirem seus produtos e para ndo fugirem da adaptagdo imposta pelos

responsaveis pelo sistema.
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Conclusao

Tendo em vista as analises efetuadas ao longo desta dissertacdo, é possivel dizer que a
industria da cultura ndo promove apenas 0s momentos de lazer e de entretenimento dos
individuos em sociedade. Ela € responsavel especialmente pelo modo como nds concebemos
este mundo e também como nos portamos diante das experiéncias que sdo proporcionadas
pelos seus produtos, bem como a maneira como devemos nos portar diante do sistema de
dominagdo no qual estamos inseridos. No tocante as obras estéticas, a indUstria do
entretenimento ndo apenas oferece aos individuos um produto cuja forma e o conteudo se
apresentam pauperizados, mas a sua principal finalidade é manté-los em uma posicéo de seres
acriticos. As grandes industrias se utilizam das instancias midiaticas principalmente com o
objetivo de propagar suas mercadorias e manter a crenca de que sem elas a existéncia do ser
humano se torna vazia de sentido, como foi possivel observar na analise efetuada acerca dos
operadores da industria.

E indispensavel ressaltar, como ja dito em outros momentos desta dissertacio, que as
instancias midiaticas ndo representam um fim em si, ou seja, sua utilizagdo ndo deve ser vista
apenas como negativa em relacdo ao mundo social e aos individuos. A propria difusdo do
conhecimento e 0 acesso as obras de arte auténticas, nessa perspectiva, so se tornam possiveis
por meio de suas veiculagdes promovidas por pequenos nichos sociais. o carater de sistema e
a tendéncia ao monopolio presente na dindmica da industria cultural que possuem como mote
ndo uma emancipacdo espiritual e material, como foi possivel observar nos movimentos
fascistas ocorridos na primeira metade do século anterior, de modo que a utilizacdo das
instdncias midiaticas favoreceu o Holocausto na medida em que os beligerantes fascistas
propagaram a ideia de que os judeus representavam a “antirraga”, e que a felicidade e o
progresso do mundo dependiam de seu exterminio. Nesse sentido, o tdo almejado progresso
difundido pela sociedade e pelo esclarecimento positivista considera ndo uma emancipagao
espiritual e material do mundo social e dos seres humanos, mas 0 progresso relativo ao
enrijecimento perpetuo dos individuos enquanto seres acriticos, passivos diante da realidade
de dominacdo, de modo que eles proprios favoregam a manutengéo desse sistema por meio do
consumo desenfreado de mercadorias culturais.

A indagacdo efetuada no prefacio da Dialética do esclarecimento, segundo a qual a

evolugdo tecnoldgica e das condigbes materiais da sociedade ndo favoreceram uma
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emancipagdo espiritual, apesar de tudo, permanece em aberto. A histdria se repete e ainda
hoje podemos ver a difusdo de ideais totalitarios e repressivos, como ocorreu neste ano de
eleicdo no Brasil, em que um dos candidatos a presidéncia da republica conseguiu ser eleito se
utilizando de discursos de 6dio que ganharam respaldo e aceitacdo da grande populacdo.
Cumpre salientar o papel preponderante dos veiculos midiaticos nesse contexto, que por meio
de noticias falaciosas difundidas pelas redes sociais tornaram possivel a eleicdo de um
individuo, de modo anélogo ao movimento totalitario ocorrido na Alemanha, que acredita que
a repressdo e o exterminio das minorias representam a solucdo para o progresso da nacéo.
Nesse viés, se torna mais pratico eliminar literalmente o suposto problema do que buscar
solugdes capazes de amenizar a desigualdade existente na sociedade.

Como os media se referem a instrumentos, ferramentas sociais capazes de
proporcionar aos seres humanos o conhecimento acerca do mundo, sua finalidade depende
exclusivamente do individuo que o manipula e do objetivo que se almeja alcancar. Ao longo
do século XX, por exemplo, periodo em que os veiculos de comunicacdo eram ainda muito
incipientes, seu monopolio se restringia aos seres sociais que eram favorecidos
economicamente, e a programacdo televisiva ou radiofénica ainda ndo dispunha de uma
variedade de programas capazes de agraciar o publico com uma maior gama de
possibilidades. Com a criacdo e difuséo da internet, bem como a “democratizacdo” dos media,
se torna possivel na sociedade hodierna selecionar melhor tanto o contetdo almejado quanto
as fontes em relacdo aos materiais informativos. O pernicioso é que os individuos ndo sédo
instruidos, desde a criacdo da internet e dos antigos media, a uma utilizacdo consciente de
seus produtos, e talvez nem seja o0 objetivo das grandes indUstria um emprego lucido. O que
chamamos aqui de emprego lucido dos veiculos midiaticos se relaciona a sua utilizagdo com o
objetivo de emancipar os individuos, por meio de conteddos que se relacionam ao
entendimento do mundo por parte dos seres sociais.

O objetivo das redes sociais sempre foi, na medida do possivel, promover o
encurtamento da distancia que separa pessoas relativamente distantes. Hoje se torna realizavel
uma maior comunicacdo entre os povos, um intercAmbio cultural possivel apenas devido a
criagdo da internet e das supracitadas redes sociais. No entanto, 0 que une 0S povos
relativamente distintos hoje acaba por distanciar o individuo do contato com o mundo social.
Na maioria das vezes os seres humanos almejam nas redes sociais ndo uma possibilidade de
troca de experiéncias, mas apenas um meio de esquecer a realidade opressiva na qual estdo
situados. O que tinha como finalidade aproximar individuos distantes acaba por distancia-los

das experiéncias reais proporcionada pelo mundo engquanto negatividade caotica.
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O que grande parte dos individuos pretendem nas redes sociais, nesse sentido, é
tornarem-se aquilo que o mundo social e o sistema de dominagéo lhes negam. Por meio de
uma duplicacdo virtual de seu eu, grande parte da populacdo acaba por conceber aguela
existéncia virtual como sua existéncia social, e isso torna viavel transmitir aos demais
individuos uma ideia falseada do que sua existéncia representa, daquilo que de fato o
individuo ¢ no mundo social. Nessa perspectiva, as redes sociais também efetuam um
comportamento imitativo regressivo em relacdo a sociedade, uma vez que por meio delas os
individuos acabam por favorecer um esquecimento sobre o mundo social, criando uma
imagem distorcida de sua individualidade. Se o desenvolvimento do sistema capitalista e da
indUstria do entretenimento acabou por solapar o individuo enquanto ser singular, com a
utilizacdo negativa das redes sociais se torna possivel dizer que ele acaba por regredir ainda
mais em relacdo a uma verdadeira individualidade, com a criacdo de uma turva identidade.

Apesar da reificacdo da linguagem promovida pelos produtos culturais e da mimesis
totalitaria difundida pelas instancias midiaticas, foi possivel observar que a contraface
positiva das mercadorias culturais sdo as obras de arte auténticas e também o pensamento que
visa romper o enrijecimento da linguagem, tanto em relacdo a forma assumida por ele quanto
ao conteudo vinculado, como é possivel observar na constituicdo formal da obra em quest&o,
a Dialética do esclarecimento. Foi possivel observar que a obra de arte auténtica efetua uma
mimesis emancipatéria em relacdo ao mundo social na medida em que ela se recusa a utilizar
uma linguagem desgastada, se recusa a utilizar um cliché pré-fabricado pelos produtos do
entretenimento. Nesse sentido, enquanto a mercadoria cultural acaba por promover os clichés
existentes como uma verdade inaliendvel do mundo social, a obra de arte auténtica tem como
parametro, na maioria das vezes, fugir de uma linguagem enrijecida por meio de sua
construcdo formal.

Conforme foi possivel observar ao longo desta dissertacdo, a industria cultural tem
como finalidade fornecer aos individuos mercadorias esteticamente pauperizadas com a
utilizacdo de uma linguagem reificada. Isso ndo diz respeito apenas ao tipo de linguagem que
é empregada, mas também ao pensamento que é vinculado a ela e transmitido ao grande
publico. A reificacdo da linguagem existente nas mercadorias culturais se torna prejudicial
para os individuos porque ndo propde a eles uma experiéncia genuina e concreta do mundo
social enquanto natureza mutilada, mas um ideal de adaptacdo ao sistema de dominacgéo, que
faz com que os seres sociais assumam a posi¢do de individuos acriticos. O papel que tanto a

obra de arte auténtica quanto a filosofia devem desempenhar em relagdo a esses produtos
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pauperizados € a de, por meio da elevacdo de suas respectivas formas, combater esse tipo de
linguagem desgastada, expondo aos individuos a negatividade que existe.

Tanto a obra auténtica quanto a filosofia realizam aquilo que os autores da Dialética
chamam de “violéncia do pensamento contra si proprio”. Violéncia, vale a pena ressaltar, em
relacdo ao pensamento conceitual, padrdo, que é disseminado pelos produtos culturais,
mercadorias que transparecem uma imagem e uma experiéncia reduzidas do mundo social.
Um pensamento que tem como pressuposto uma certa limitacdo de seus horizontes ndo pode
ser considerado produto de uma reflexdo genuina, e é justamente esse tipo de pensamento,
que cerceia a imaginacdo dos individuos, que é transmitido a eles por meio das mercadorias
esteticas. Isso se torna um diferencial em relacdo a obra de arte auténtica e ao pensamento
filoséfico porque, como se sabe, ambas as dimensGes do conhecimento dispbe de uma
liberdade sem a qual ndo seria possivel suas existéncias.

No produto cultural transparece uma mimesis regressiva e totalitaria porque, via de
regra, ndo e permitido aos individuos uma reflexdo acerca das incongruéncias do sistema,
tampouco sobre a negatividade presente no sistema capitalista enquanto mantenedora do
poder, do status quo. J& na obra de arte auténtica e também no pensamento filosofico, a
liberdade reflexiva e formal se tornam elementos preponderantes para que a reflexdo sobre o
carater negativo do sistema seja possivel. 1sso ndo significa, de modo algum, que o objetivo
da obra de arte seja apenas direcionar uma critica ao sistema social. Significa, muito além,
dizer que qualquer tema pode ser abordado por ela, seja uma exposi¢cdo do carater
contraproducente do sistema de dominacao, seja expor a beleza que podemos observar em um
cadaver em decomposicio. E justamente esse aspecto, existente na obra de arte auténtica e no
pensamento filoséfico, que demonstra o carater de emancipacdo material e espiritual dos
individuos e da sociedade, elevar a quinta poténcia as possibilidades de reflexdo dos
individuos acerca do mundo. De qualquer modo, ha uma coisa que para os autores da
Dialética nos parece incontestavel: critica ao sistema ou ndo, a obra de arte auténtica sempre
vai promover uma ruptura com a linguagem reificada da dominacdo e do totalitarismo por
meio da elevacdo de sua forma.

Embora seja problematico arguir acerca de uma “finalidade” existente na obra de arte
auténtica, é possivel dizer, inspirado pelo pensamento kantiano, que o que da substancia a arte
é justamente a recusa a uma finalidade especifica. A obra de arte tem como finalidade
justamente ser irresponsavel em relacdo ao mundo social, ndo se atendo a regras especificas
nem ao pensamento padrdo conceitual. Irresponsavel, vale dizer, no sentido de ser aberta a

todo e qualquer tipo de experiéncia vivificante, ndo se limitando a uma forma nem a um
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contetdo. Nesse sentido, é possivel dizer que a sociedade se tornaria totalmente emancipada,
material e espiritualmente, no momento em que os individuos dispusessem de uma liberdade
que, até 0 momento, sO existe enquanto produto da obra de arte. Enquanto isso resta a nos,
individuos, apenas uma ideia turva do que essa liberdade representa em sua acepg¢do pratica,

por meio de uma imerséo total na obra de arte auténtica.
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