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Resumo:

O presente trabalho investiga a construcao da marca autoral de Gloria Perez a partir da criacao de suas
protagonistas femininas em telenovelas brasileiras. A investigacao foi realizada tendo como recorte a
telenovela A Forca do Querer (2017) e centrou-se na personagem Ritinha, umas das protagonistas da
historia. A analise consistiu na problematizacdo das caracteristicas encontradas na personagem estu-
dada, que integraram a construcao de protagonistas de trabalhos anteriores da autora. Os resultados
apontam para a elaboracao de uma personagem protagonista pouco usual na ficcao televisiva nacional
e para a atualizacao de um estilo de escrita proprio de Gloria Perez.
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Abstract:

This text investigates the construction of the authorship’s mark of Gloria Perez in the creation of you-
rs female main characters in brazilian soap operas. The investigation was made about the soap opera
A Forca do Querer (2017) and has focused on the character Ritinha, one of the main characters of
the narrative. The analisys is consisted in a problematization of the attributes found in the character
studied that integrates the construction of the main characters of previous works of the author. The
results indicates the construction of a unusual character in soap operas and the atualization of the
authorship’s mark of Gloria Perez.

keywords: authorship’s mark; character; soap opera; Gloria Perez.

1. Introducao

As telenovelas brasileiras representam uma parte importante da producao audiovi-
sual exibida na televisao do pais. Isso pode ser verificado pelo alto investimento que sustenta

sua realizacao, pelo destaque que ganham nos horarios ditos nobres da programacao e pela

' Mestrando em Comunicacao pela Universidade Federal do Espirito Santo (UFES). Bolsista da Fundacdo de Ampa-
ro a Pesquisa e Inovacédo do Espirito Santo (Fapes). Jornalista graduado pela Universidade Federal de Ouro Preto
(UFOP). E-mail: matheuseffgen@gmail.com.

2 Doutor em Ciéncias da Comunicacdo pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS), com licenca de
Pos-Doutorado junto a Universidade Nacional de La Plata (UNLP, Argentina). Jornalista e Mestre pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). Professor da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), onde atua no curso de
Graduacao em Jornalismo e no Programa de Pds-Graduacao em Comunicacdo. E-mail: fredtavares.ufop@gmail.com.



SANTOS; TAVARES

circulacao de seus contelidos em outros segmentos de midia (LOPES, 2003) e na sociedade.
Sua consolidacao no Brasil foi possivel a partir de uma série de influéncias vindas de géneros
de ficcao anteriores como radionovelas, folhetins, entre outros. Unidas, essas referéncias e
caracteristicas formaram as bases para a insercao social e repercussao da teleficcao seriada
brasileira (PALLOTTINI, 1998).

Diante das formulas ja conhecidas e empregadas na narracao das histérias, essas
producoes televisivas também apresentam mudancas constantes. Isso se deve a capacidade
de atualizar suas formas de acordo com as demandas exigidas por novas praticas de comu-
nicacao, mas sobretudo ao esforco para estabelecer um didlogo com o contexto social e
com as demandas de tematicas feitas pelo publico, revelando, assim, contornos de épocas
e biografias.

Na busca por compreender os indicios dessas atualizacdes, este trabalho se centra na
trajetoria profissional de Gloria Perez, escritora e roteirista que se estabeleceu como uma
das principais realizadoras no campo das telenovelas devido ao seu trabalho na Rede Globo
de Televisao. Mais que isso, procura entender um percurso autoral construido pela autora,
em tensdao com aspectos do dialogo entre telenovela e vida social, e como este se reflete na
constituicao de personagens marcantes: a(s) protagonista(s) feminina(s).

Como recorte para esse estudo, toma-se a producao A Forca do Querer, exibida entre
os dias 3 de abril e 20 de novembro de 2017, pela Rede Globo de Televisao. Escrita integral-
mente por Gloria Perez e com a direcao artistica de Rogério Gomes, a historia tinha como
proposta narrar a busca das personagens pela realizacao de seus desejos e a convivéncia com
os resultados das escolhas que faziam para alcanca-los.

Em A Forca do Querer, a autora dispos trés personagens femininas como protagonis-
tas: Bibi (Juliana Paes), Jeiza (Paolla Oliveira) e Ritinha (Isis Valverde). Para Jeiza coube o
papel que mais se aproxima ao de uma heroina: era uma policial que se orgulhava da inde-
pendéncia que conquistou com seu trabalho e que sonhava em se tornar uma lutadora profis-
sional de MMA (sigla em inglés de: mixed martial arts). A personagem Bibi, que foi baseada
em uma historia real, era uma mulher movida pela paixao e se colocava em situacoes limites
por sua familia, chegando a se envolver com o trafico de drogas. Essas duas protagonistas
estabelecem uma relacdo antagonica, ja que Jeiza é a policial que tenta provar durante toda
a trama os crimes cometidos por Rubinho (Emilio Dantas), marido de Bibi. As acdes entre es-
sas duas personagens ganha forca porque Bibi acusa Jeiza de perseguir o seu marido, mesmo

quando descobre que o envolvimento dele com o trafico de drogas era real.
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Ja Ritinha pareceu romper com a fronteira entre as caracteristicas de protagonistas
e antagonistas, o que, inclusive, deu-lhe uma espécie de desvio em relacao a Jeiza e Bibi,
evidenciando uma singularidade narrativa na propria novela e também em relacao a obra
conjunta de Gloria Perez.

A assisténcia critica de A Forca do Querer® revelou que a essa personagem coube
um modelo comportamental que ja havia sido experimentado pela autora em trabalhos an-
teriores (GOMES, 2013). Entre essas evidéncias, estavam o tipo de relacao afetiva que ela
praticava, o gosto pela liberdade e a pouca aptidao para encarar as problematicas que se
apresentavam em sua historia. A pretensa semelhanca, entretanto, observado o destaque
que a personagem possuia em relacao ao par de outras protagonistas, levou a uma pro-
blematizacao que, num primeiro momento, procurou refletir sobre a historicidade de uma
narrativa ficcional via protagonistas femininas e, na sequéncia, complexificando a questao,
perguntou sobre como tal personagem “desviante” apontava para a atualizacao de marcas
autorais na telenovela - especificamente, nas producdes de Gloria Perez. De uma aparente
distincdo entre a protagonista com relacao as personagens “mocinhas” comuns (e historicas)
dos papeis de destaque nas telenovelas brasileiras, Ritinha nao se apresentava como exclu-
sivamente boa ou ma, ou em oposicao a um(a) personagem antagoénico, fazendo funcionar
uma narrativa “tradicionalmente” polarizada.

Diante do exposto, este trabalho busca entender como a construcao da personagem
Ritinha, de A For¢a do Querer, evidencia um traco autoral de Gloria Perez através das per-
sonagens centrais e femininas de suas telenovelas, tendo em vista o tensionamento de um
duplo caminho histérico e entrecruzado: o percurso da televisao e o da autora.

A pesquisa analisou todos os capitulos da producdo, com o intuito de elaborar um re-
sumo descritivo das acoes, os encadeamentos e os desdobramentos da trama da personagem
estudada. A partir disso, pode-se identificar os trechos que ofereciam um conjunto de acoes
relevantes dentro do percurso de Ritinha e sobre eles foi realizado um estudo que se centrou
no texto das narrativas ali presentes. A este movimento, cotejou-se a observacao relativas
as marcas da autoralidade na telenovela e, também, a um apanhado sobre a trajetoria de
Gloria Perez, levando-se em consideracao continuidades e singularidades de sua carreira e

de sua obra.

3 Todos os capitulos foram assistidos e decupados, com acesso posterior a sua exibicao por meio da plataforma
digital Globoplay. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/a-forca-do-querer/t/syS1XBD5V8/
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2. Autoria em telenovelas:
possibilidades de identificacdo

Souza (2004), ao escrever sobre os caminhos para se identificar tracos de autoria em
telenovelas, afirma que isso deve ser feito a partir do reconhecimento da tensao existente
entre as varias instancias de poder que interferem nas caracteristicas estéticas de cada obra
(SOUZA, 2004). A autora faz essa leitura apoiada em conceitos elaborados por Pierre Bourdieu
sobre obras no campo de producao cultural, as decisées dos realizadores e do proprio campo
em que as obras sao produzidas. Outro autor, Lisandro Nogueira (2002) apresenta uma visao
que tende a equilibrar as posicoes de poder e de decisao sobre as tramas citando a relacao
autoria-producao: “estabelece-se um campo de forcas, onde a autonomia tem limites, mas
jamais se insere num contexto de absoluta coercao e subserviéncia” (NOGUEIRA, 2002, p. 94).

No caso brasileiro, a autoria representa um ponto de partida das telenovelas. Por
isso, a figura desses(as) profissionais, seus autores e autoras, costuma ser bastante reconhe-
cida pelo publico e pela imprensa, seja pelos tracos que sao caracteristicos de sua marca
autoral ou até mesmo por sua trajetéria pessoal. Dado o alcance desse produto midiatico na
sociedade, ha um imaginario acerca da autoralidade, o que faz com que o pUblico associe
uma certa trama a um certo estilo, a um historico estético e correspondente a um tipo de
narrativa ficcional*. Mesmo que cada obra dialogue com o tempo e o contexto de sua circu-

lacao,

sao os tracos particulares dos escritores e essas repeticdes narrativas e au-
diovisuais que permitem ao telespectador que acompanha, por exemplo, o
horario nobre, identificar as diferencas entre as tramas, as estratégias, os
tipos de personagens, as escolhas cinematograficas. Isso significa que, ainda
que se trate de uma trama nova, um conjunto de escolhas recorrentes e
particulares de determinados autores que vao se intercalando ao longo dos
anos em determinados horarios deem pistas do que esperar da historia: se
uma abordagem que passe pelo merchandising social, se sera uma novela
que apele para a comicidade ou para o drama, narrativas interioranas ou
internacionais, etc (GONCALVES, 2018, p. 79).

Isso se intensifica quando se trata daqueles(as) que escrevem para as faixas de maior

prestigio e também porque existe um nimero relativamente reduzido de nomes nesse grupo.

4 Lopes (2009) trabalha com essa relacao entre telenovela brasileira e imaginario.
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Tal notoriedade permite, por exemplo, que, em alguns casos, o(a) autor(a) nao se isole na
criacdo do texto, mas que também se envolva em etapas como a escalacao do elenco, par-
ticipe da escolha do figurino, direcao, etc.

Apesar dessa centralidade da figura do(a) autor(a) no processo de criacao, essas
instancias lembradas por Nogueira (2002) e Souza (2004) podem interferir no trabalho da
escrita, tendo em vista também a possibilidade cada vez mais presente da alteracdo do
rumo da trama enquanto ela ainda é exibida. No caso da Rede Globo, existe o Nlcleo de
Teledramaturgia Diario, que é responsavel pela aprovacao das sinopses das telenovelas, da
organizacao da fila das historias que serao exibidas e da faixa que cada trama devera ocupar.

Apoés a historia ser aprovada pelo Nucleo de Teledramaturgia da emissora, a obra
entra em sua fase de pré-producao, onde o(a) produtor(a) se junta ao(a) escritor(a) para de-
finir a indicacao do nome de quem realizara a direcao geral da trama. A partir desse ponto,
direcao e autoria entram em dialogo para que sejam alinhadas as expectativas do texto com
relacao ao produto que de fato ira para o ar (SOUZA, 2004).

Ha ainda uma Ultima possibilidade de interferéncia de quem esta diretamente envol-
vido na producao da telenovela, trata-se da viabilidade de que o(a) escritor(a) conte com
colaboradores(as) no processo de escrita. A utilizacao dessa equipe € comum e muito plausi-
vel quando se observa o volume de trabalho exigido na escrita nas telenovelas e com todas as
suas possibilidades de alteracao. Nesses casos, a autoria atua mais como orientadora sobre o
foco em cada cena e sobre como os roteiros devem ser elaborados. Os dialogos, pelo menos
dos nucleos secundarios, acabam sendo criados pela equipe escolhida pela autoria titular.
Mas Gloria Perez inverte essa tendéncia, ao escolher escrever a historia sem ajuda, como no
caso de A Forca do Querer. Seguindo a tradicao de Janete Clair, de quem foi aprendiz, Perez
optou por conceber o roteiro sem o auxilio de colaboradores(as).

Depois que ja estao no ar, as novelas passam a ser moldadas de acordo com as respos-
tas apresentadas pela audiéncia. Para isso, logo depois da exibicdo dos primeiros capitulos, a
trama é submetida a alguns processos que avaliam o seu desenvolvimento e medem a adesao
ou nao por parte do publico. Em geral, esse processo acontece por meio dos grupos de dis-
cussao com espectadores(as) selecionados(as) pelo Nucleo de Teledramaturgia da emissora.
Os resultados obtidos nos grupos de discussao costumam provocar mudancas nas historias,
podendo atingir desde o enredo até as personagens.

A autoria fica encarregada de promover essas adaptacoes pois € dela a responsabili-

dade criativa (HAMBURGER, 2005). Essas adaptacées demandam um esforco, pois € necessa-

// REVISTA DISPOSITIVA, v. 10, n. 18, p. 148 - 168 - ago/dez (2021) // JukyA




SANTOS; TAVARES

rio pensar em solucdes rapidas, enquanto as historias sao exibidas, sem que se perca o ritmo
de producao. A autoria ainda cabe uma manobra para assegurar que suas intencoes estéticas
e que as mensagens sociais que pretende transmitir através de sua obra estejam de acordo
com as diretrizes definidas pela emissora para a qual trabalha e, mais adiante, as preferén-
cias das pessoas que assistem as telenovelas.

Nesse sentido, esses profissionais devem equacionar tais cobrancas para que se apre-
sente um produto que responda aos interesses comerciais das empresas, mas ainda assim ha
espaco para a criacao de historias que correspondam as exigéncias de um formato ficcional
e também para a promocao de inovacdes tanto no formato como no conteudo.

Ortiz et al. (1991) refletiram ha anos que a nocao da criacao de telenovelas no con-
texto da indUstria cultural e os seus modos fabris de producao tendem a fazer com que essas
tramas acabem sendo muito similares, segundo o ponto de vista dos estudos frankfurtianos
(Ortiz et al., 1991). No entanto, relativizam essas conclusées sinalizadas sobretudo por Ador-
no e Horkheimer e se apoiam nos trabalhos de Edgar Morin e Patrice Flichy para afirmarem
que, mesmo nesse ambiente de intensa reproducao das formas que a comercializacao exige,
ha espaco para que a acao dos(as) trabalhadores(as) envolvidos(as) na criacao dos produtos
culturais influencie o seu resultado e, de alguma maneira, existam algumas singularidades
em cada obra.

Os autores destacam que apesar das dificuldades encontradas pelos(as) artistas para
que suas criacoes sejam respeitadas dentro do mercado cultural, a televisao €, no Brasil,
o local onde profissionais do audiovisual podem ganhar o que chamam de “capital de reco-
nhecimento”. E nesse meio de comunicacdo que ocorreria a definicio do star-system e a
legitimacao que permitiria a atuacao em outros ramos (ORTIZ et al., 1991).

Isso nao é feito sem que se crie uma tensao entre quem escreve e as emissoras, po-
rém tem sido esse o caminho encontrado para que autores(as) realizem seu trabalho e de
alguma maneira resistam frente a logica de producdao que o mercado exige (ORTIZ et al.,
1991).

Apesar da distancia temporal em relacao as propostas de ORTIZ et al. (1991) e de to-
das as questoes historicas e contextuais que permeiam e modificam o processo de escrita de
uma telenovela nas Ultimas décadas, ha entre esses(as) profissionais, no Brasil, ainda hoje,
uma certa posicao de poder. Como afirmam Picado e Souza (2018, p. 62), o conceito de auto-

ria, nesse contexto, deve ser problematizado pelo analista levando-se em consideracao que
sua existéncia mesma depende de um conjunto de definicdes criadas na am-
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biéncia social e cultural de sua producao e criacdo. Essa demarcacao exige
do analista a correta compreensao de como, no processo de realizacao das
obras, identifica-se uma tal posicao da autoria - ou seja, o poder de tomar
decisoes e escolher como ela sera elaborada.

Nogueira (2002) descreve o autor-produtor no caso dos(as) profissionais brasileiros(as)
que conseguem alcancar uma posicao que lhes permite tomar decisdes, o que nao € encon-
trado entre escritores(as) de ficcoes televisivas latino-americanas e das soap operas. O(a)
autor(a)-produtor(a) seria justamente a figura que, além do texto, tem a possibilidade de
ter autonomia para deliberar sobre questdées como a escalacao do elenco, escolha da trilha
sonora e até do nome que fara a direcao da obra de sua autoria (NOGUEIRA, 2002).

Além da compreensao desses fatores externos que também sao importantes definido-
res do resultado final de cada telenovela, é preciso voltar a atencao para as caracteristicas
internas de cada obra, como forma de buscar recursos que evidenciem possiveis marcas au-
torias (SOUZA, 2004). Mais uma vez apoiada nos conceitos de Bourdieu, Souza (2004) explica
que, antes de escrever, cada autor(a) realiza uma espécie de selecao diante do universo de
experimentacdes anteriores nas telenovelas. E essa capacidade de selecionar e empregar tal
heranca que ajudara em seu reconhecimento através de recorréncia de determinados tipos
de personagens, assuntos e outros (SOUZA, 2004).

0 método da “ciéncias das coisas”, elaborado por Pierre Bourdieu (1996), propde

analisar a trajetoéria de determinado(a) autor(a) em trés perspectivas:

primeiramente, a analise da posicao do campo literario (etc.) no seio do
campo do poder, e de sua evolucao no decorrer do tempo; em segundo lu-
gar, a analise da estrutura interna do campo literario (etc.), universo que
obedece as suas proprias leis de funcionamento e de transformacéao, isto é, a
estrutura das relacoes objetivas entre as posicdes que ai ocupam individuos
ou grupos colocados em situacdo de concorréncia pela legitimidade; enfim,
a analise da génese dos habitus dos ocupantes dessas posicdes, ou seja, 0s
sistemas de disposicoes que, sendo o produto de uma trajetéria social e de
uma posicao no interior do campo literario (etc.), encontram nessa posicao
uma oportunidade mais ou menos favoravel de atualizar-se (a construcao
do campo e a condicéo logica prévia para a construcao da trajetéria social
como série das posicdes ocupadas sucessivamente nesse campo) (BOURDIEU,
1996, p. 243).

Bourdieu (1996) defende que a compreensao da biografia dos(as) realizadores(as)
deve ser relacionada aos acontecimentos no campo de producao cultural no qual estes(as)

profissionais estao inseridos(as) pois:
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Tentar compreender uma carreira ou urna vida como uma série Unica e em si
suficiente de acontecimentos sucessivos sem outro elo que nao a associacao
a um "sujeito” cuja constancia nao pode ser mais que a de um nome préprio
socialmente reconhecido é quase tao absurdo quanto tentar explicar um tra-
jeto no metro sem levar em conta a estrutura da rede, isto €, a matriz das
relacOes objetivas entre as diferentes estacées. (BOURDIEU, 1996, p. 292).

Souza (2003), em outra reflexao, acrescenta que essa trajetoria deve também ser
compreendida como um processo irregular, no qual os sujeitos constantemente mudam suas

escolhas, posicoes e, assim, a maneira como constroem seu trabalho.

O campo da telenovela, um produto massivo que supde um pequeno poder
de refracao diante das forcas econdmicas e politicas, tem mostrado, contu-
do, no caso brasileiro, um capital simbélico historicamente incorporado aos
seus realizadores, ao ponto de muitos conseguirem de fato imprimir expe-
riéncias inovadoras e de amplo reconhecimento no campo artistico (SOUZA,
2003, p. 60).

Ao propor um modo que permita identificar os elementos que comprovem o reconhe-
cimento e a consagracao de determinado(a) autor(a), a autora aponta para a frequéncia de
exibicdo das obras associando-a aos indices de reconhecimento como criticas, audiéncia,
premiacoes e convites para outros trabalhos.

Sobre esse aspecto cabe ressaltar a escolha feita pela Rede Globo do nome de Gloria
Perez para ocupar um cargo executivo no Nicleo de Dramaturgia da emissora®. No posto, a
escritora se afastou temporariamente do trabalho direto com as telenovelas e se dedicou a
supervisao dos roteiristas que escrevem ficcoes seriadas a serem exibidas semanalmente no
canal. Essa promocao concedida a Perez revela o quanto a profissional pode ter internalizado
as regras postas pelas instancias empresarias que, inclusive, ja interferiram em seu trabalho
como escritora.

Souza (2003) demonstra que a identificacao da consagracao e do estabelecimento de
marcas autorais demandam a identificacao do que ela nomeia como “quadros de honra” ou
“atos de honra”. Sao assim nomeados os momentos em que a autoria rompe com as praticas
recorrentes no campo de producao cultural em que esta inserida e apresenta uma inovacao
(SOUZA, 2003), seja em relacao aos temas, a construcao de personagens ou ao ritmo da nar-

rativa. No caso dos personagens, por exemplo, a trajetoria e perfil destes ao longo da trama

> Disponivel em: https://rd1.com.br/apos-assumir-dramaturgia-semanal-gloria-perez-da-expediente-diario-na-
globo/ Acesso em: 22 de Abr. 2020.
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revela o tensionamento entre o mundo do(a) autor(a) e o mundo do(a) telespectador(a),
possibilitando o entendimento acerca de uma obra e de um conjunto delas, sua unicidade

enquanto produto(s) de uma autoria.

Essas negociacdes, fundadas na articulacao entre os polos da producao e
da recepcao - ou seja, no encontro entre os mundos dos autores e os mun-
dos das personagens com os mundos do leitor/telespectador -, devem ser
compreendidas como cooperacdes na construcao dos mundos da telenovela
brasileira (LOPES et al., 2019, p. 38).

Nesse sentido, estudar uma telenovela é entender a influéncia das questées comer-
ciais, os padroes estéticos do meio e o processo de interacao com a audiéncia. Mas, antes,
€ compreender o(a) responsavel por sua escrita, seja na busca por entender suas ideologias,
suas crencas, as causas ou bandeiras que defende. Mergulhar em seu universo ficcional é
sempre identificar as marcas que fazem com que determinado(a) autor(a) seja reconheci-
do(a), ou que permitem captar uma autoria (e sua constituicao) em meio a um campo de

disputas e circulacao de sentidos®.
3. A trajetéria autoral de Gloria Perez

Nascida no Rio de Janeiro, em 1948, Gloria Maria Rebelo Ferrante logo se mudou com
seus pais para Rio Branco, no Acre, onde viveu até os 16 anos. Apds esse periodo, sua familia
transferiu-se novamente para Brasilia, onde Gloria chegou a cursar Direito e Filosofia na Uni-
versidade de Brasilia. Mas sua formacao foi no curso de Historia, pela Universidade Federal
do Rio Janeiro (UFRJ), quando se mudou para estado apds uma passagem por Sao Paulo. Seu
trabalho como autora teve inicio em 1979, quando escreveu um episddio para a série Malu
Mulher. No entanto, a versao nao foi aprovada e acabou sendo arquivada.

Ela teve como principal influenciadora a autora Janete Clair, que se tornou umas das
escritoras mais reconhecidas entre as décadas de 1970 e 1980 no pais. Perez foi convidada
por Clair para ser uma de suas assistentes em Eu Prometo (1983). Durante a exibicao da
obra, a autora titular precisou se afastar para tratar um cancer e acabou falecendo. Gloria

Perez entao assumiu o texto e concluiu a trama com a supervisao de Dias Gomes.

¢ Em sua reflexao sobre séries ficcionais televisivas, Picado e Souza (2018, p. 56), afirmam: “Ao examinar essas
duas dimensdes, podemos dizer que a percepcao do estilo da autoria nesses formatos se configura pela articula-
cao das dinamicas sociais do posicionamento dos agentes autores das séries com a redundancia de certas marcas
reconheciveis de autoria, identificaveis pelo acompanhamento atento e continuado (e, no mais das vezes, sem-
pre reiterado) da analise de seus operadores textuais”.
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No ano seguinte, a autora dividiu com Aguinaldo Silva a autoria de Partido Alto (1984).
A historia foi guiada pela trajetoria de mulheres que lutavam contra as diferentes formas
de opressoes a elas impostas. Gloria foi responsavel por inserir uma acao socioeducativa no
enredo. Ao visitar o bairro Encantado, no Rio de Janeiro, e ouvir a reclamacao dos mora-
dores pela falta de uma linha de 6nibus, a autora decidiu retratar o problema na trama, o
que acabou resultando na instalacao da linha no bairro. Durante a exibicao da novela, houve
uma discussao que fez com que Aguinaldo Silva se afastasse da historia e Perez terminasse
de escrever, novamente, uma telenovela sozinha.

Em 1987, foi contratada pela TV Manchete, se afastando da Rede Globo para escrever
a novela Carmem. Foi também um dos pontos do roteiro a abordagem da problematica da
AIDS, que ainda era vista com muito preconceito e falta de informacao.

Em 1990, de volta a Rede Globo, escreveu sua primeira historia como a Unica autora
titular na emissora: Barriga de Aluguel (1990). A trama, exibida na faixa das 18h, contava a
histéria de um casal que nao conseguia ter filhos e, por isso, resolveu contratar uma mulher
para gestar a crianca. A grande questao da trama se da quando a jovem escolhida resolve nao
abrir mao do filho e inicia uma disputa judicial pela guarda da crianca.

0 sucesso da historia fez com que Gloria passasse a integrar o grupo de autores(as)
que escrevem para a faixa considerada mais nobre na televisao, que hoje corresponde ao
horario das 21h. A historia escrita em sua estreia neste horario foi De Corpo e Alma (1992),
que tinha como tematica central a doacao de drgaos, contada através da histéria amorosa
entre os protagonistas. De acordo com o site Memoria Globo, na primeira semana de exibi-
cao, houve um aumento significativo de doacdes para o Instituto do Coracao (Incor)’.

A novela também esteve marcada pela perda de sua filha, Daniella Perez, que era
uma das atrizes da trama e foi assassinada pelo ator e colega de elenco, Guilherme de Pa-
dua. Durante as investigacoes e o julgamento do caso, Gloria assumiu uma postura firme na
busca por respostas, sem deixar de escrever a telenovela, motivos pelos quais passou a ser
reconhecida como uma mulher forte e decidida (HAMBURGER, 2005).

Em 1995, retornou ao trabalho como autora com a telenovela Explode Coracdo. Fo-
ram contadas as historias e as tradicoes do povo cigano e houve uma campanha importante
na busca por criancas desaparecidas. A ficcao abriu espaco para que algumas maes, que ti-

veram seus filhos desaparecidos na vida real, aparecessem ao lado de uma personagem que

7 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/de-corpo-e-alma/acoes-
-socioeducativas.htm Acesso em: 24 de Abr. 2020.
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vivia 0 mesmo drama. Como resultado da acao, mais de sessenta criancas foram encontradas
depois da exibicao dos depoimentos das maes que tinham filhos(as) desaparecidos(as)?.

Em 2001, com O Clone, a autora apresentou as questdes da clonagem humana, do
islamismo e as problematicas enfrentadas por deficientes visuais e da dependéncia quimica.
Por conta da abordagem do vicio, a autora recebeu uma homenagem da Associacao Brasi-
leira de Alcoolismo e Drogas (Abrad) e ganhou o prémio de Personalidade do Ano de 2002,
através do Conselho Estadual Antidrogas (Cead/RJ). Ela ainda foi premiada, em 2003, pela
Drug Enforcement Administration (Dea) e o Federal Bureau of Investigation (FBI) por conta
da campanha sobre os maleficios de uso das drogas’.

Em América (2005), a historia central girou em torno da protagonista Sol, com suas
insistentes tentativas de entrar ilegalmente nos Estados Unidos, como forma de conseguir
sua independéncia financeira.

Perez retomou seu trabalho como escritora de telenovelas somente em 2009, quan-
do escreveu Caminho das Indias, que teve suas locacdes divididas entre o Brasil e a india.
A obra ficou marcada como a primeira telenovela brasileira a receber o Emmy Internacional,
premiacao concedida anualmente pela Academia Internacional das Artes & Ciéncias Televisivas™.

Com Salve Jorge (2012), também optou por dividir as locacées da telenovela com
outro pais, a Turquia e utilizou a historia da protagonista para contar sobre o trafico interna-
cional de pessoas. Como ja era comum em suas obras, a telenovela cedeu espaco para que
aqueles(as) que tiveram familiares traficados(as) pudessem dar seus depoimentos'.

Em 2013, a autora foi responsavel por supervisionar o texto da série O Canto da
Sereia, centrada na historia ficticia de uma cantora baiana, interpretada pela atriz Isis Val-
verde.

Juliana Gomes (2013) propde uma divisao nas fases de Gloria Perez como autora
titular: a primeira é representada por Carmem, onde destaca-se a tematica cultural e as
campanhas populares; a segunda inclui Barriga de Aluguel e De Corpo e Alma e é caracteri-

zada pela utilizacao da questao cientifica como plano de fundo; a terceira é representada

8 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/explode-coracao/acoes-
-socioeducativas.htm Acesso em: 24 de Abr. 2020.

9 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/o-clone/acoes-socioe-
ducativas.htm Acesso em: 24 de Abr. 2020.

' Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/caminho-das-indias/tra-
ma-principal.htm Acesso em: 24 de Abr. 2020.

" Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/salve-jorge/salve-jor-
ge-acoes-socioeducativas.htm Acesso em: 24 de Abr. 2020.
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por Explode Coracdo, O Clone, América, Caminho das Indias e Salve Jorge tendo como ponto
em comum a discussao sobre a migracao e apresentacao de culturas de outros paises (com
apelo didatico) (GOMES, 2013, 63).

Em entrevista ao Memoria Globo™, a Gloria Perez atribui o seu fascinio por tudo que
€ novo como um dos impulsionadores de seu trabalho. Analisando sua trajetoria, € possivel
confirmar esse traco em suas obras. Com o apoio da sua equipe de pesquisa, € comum que
ela apresente tramas que se apoiem na estética ficcional para levantar temas pouco deba-
tidos socialmente.

Marcada no inicio pela visivel influéncia de Janete Clair, Perez tem trazido sua pro-
pria marca nas telenovelas. Aqui, objetiva-se entender como essa busca pela inovacao pode
se revelar como uma marca autoral através da construcao de personagens protagonistas
femininas, tendéncia iniciada nos anos 1970 e que diz sobre a expansao da representacao de
possibilidades para as mulheres (HAMBURGER, 2007).

Alguns tracos da autoria de Gloria Perez foram estudados por Juliana Gomes (2013),
que se dedicou a analisar a questao das identidades individuais e nacionais nas tramas da
escritora que apresentavam a migracao como tematica. A pesquisadora sintetizou as evidén-
cias da marca autoral de Perez em suas protagonistas depois de perceber a correspondéncia
entre algumas caracteristicas entre as personagens principais das telenovelas estudadas.
Entre esses tracos, destacaram-se:

a) Essas personagens costumam ocupar lugar central na demarcacao de diferencas

culturais que eventualmente sao tratadas pelas telenovelas;

b) Essas distincdes costumam ser evidenciadas por elementos como o figurino

e a danca;

c) Geralmente as personagens se envolvem em “triangulos amorosos”;

d) Podem ter suas historias atravessadas pelas campanhas socioeducativas

propostas;

e) Uso de bordoes.

Destaca-se ainda a tendéncia do afastamento dessas personagens do lugar da vitima,
muito comum no género melodrama, o que evidenciada uma tendéncia em romper com

a ideia de personagens arquétipos (GOMES, 2013). Assim, as personagens nao respondem

12 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gloria-perez.htm Acesso em: 24 de Abr. 2020.
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apenas por acoes coerentes com o modelo previsto para uma protagonista ou antagonista.
Essa tendéncia foi materializada na escrita das personagens principais anteriores por meio
de caracteristicas como insensatez, curiosidade, uma certa tendéncia em se evadir das pro-
blematicas e a busca pela independéncia. Em geral, esses comportamentos foram atrelados
a juventude.

Em Gloria Perez, como afirma Gomes (2013), ha a opcao por uma crescente e maior
complexidade na construcao psicologica das personagens protagonistas mulheres. E a me-
dida que tal elaboracao se observa no interior de uma historicidade dos roteiros de Perez,
€ que olhar para sua ultima telenovela e, portanto, para suas protagonistas, ajuda a proble-
matizar uma espécie de ponto de chegada dessa marca ou, em certa medida, uma atualida-
de que a envolve como distincao.

A Forca do Querer (2017) apresentou indicios de uma reformulacdo na maneira pela
qual Gloria Perez escreve seus textos. Isso pode ser verificado pela propria escolha de trés
protagonistas femininas, sendo Ritinha uma espécie de eixo da trama, mas também por con-
ta da ruptura com a sequéncia das telenovelas anteriores - O Clone (2001), América (2005),
Caminho das indias (2009) e Salve Jorge (2012) - que tiveram como principal caracteristica
a ambientacao de parte das histérias em outros paises e a discussao sobre a migracao como
foco (GOMES, 2013), além de uma centralidade em uma s6 personagem feminina.

Apesar de a trama carregar recursos que oscilam entre o real e o mitico, tracos pre-
sentes em suas antecessoras, € manter aspectos historicos dos perfis das protagonistas da
autora, ha uma aparente distincao entre as protagonistas de A Forca do Querer com relacao
as personagens “mocinhas” comuns nas telenovelas brasileiras. O que nao vem apenas pelo
enredo da trama, mas pela superacao de uma ideia das protagonistas como boas ou mas,
calcadas num mote maniqueista.

As personagens da trama se aproximam de um aspecto mais humano e com certas
singularidades. Mesmo com algumas caracteristicas autorais de Perez, como as apontadas
por Gomes (2013), nao ha na referida novela antagonistas bem definidos(as) as “mocinhas”
e isso permite ver, a partir de Ritinha, 1) uma coeréncia em relacao as personagens de Perez
que lhe antecederam, mas, também, 2) algo especifico e distinto que a mais recente prota-
gonista carrega enquanto expressao de uma marca autoral. Ritinha ndo apenas parece, em
alguns momentos, realizar um voo solo na obra, mas o faz invertendo papeis, misturando
vilanias e bondades, subvertendo modelos e ideias arcaicas como sdi ocorrer numa primeira

expectativa que se tem a respeito de uma teleficcionalidade (LOPES et al., 2019).
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4, Ritinha: a conquista de si

Na trama, Ritinha foi criada apenas por sua mae, Edinalva (Zezé Polessa), que sem-
pre contou que sua concepcao ocorreu em uma noite em que se encontrou com um boto
enquanto ele havia assumido aparéncia humana. Desde pequena, Ritinha sempre teve uma
ligacao muito forte com as aguas. Morava na cidade ficticia de Parazinho a margem de um rio
e passava horas dentro da agua. Seu namorado, Zeca (Marco Pigossi), por outro lado, evitava
o contato com o rio, depois de ter se afogado quando ainda era crianca.

Como acreditava no fato de ser filha de um dos animais do rio, Ritinha afirmava que
conseguia conversar com os botos. Sua mae também contava que o nascimento da protago-
nista havia acontecido no rio. Essa crenca servia como explicacao para a forma intempestiva

como ela se comportava:

Cena do capitulo 10

(Sequéncia que mostra Ritinha conversando com a mae, simultaneamente
com cena em que Zeca conversa com seu Pai, Abel. O assunto nos dois casos
€ o dia do nascimento de Ritinha)

Edinalva - Eu tenho para mim que, além desse olho grande que botam em
cima de ti, esse seu destrambelho tem muito a ver com o aperreio do teu
nascimento.

(Flashbak com cenas do nascimento de Ritinha, enquanto Edinalva narra)
Edinalva - Eu dentro daquela canoa, caindo aquele tor6. Nao tendo uma
alma viva pra me acudir. Nao achei que saia viva dali.

(Abel também comeca a narrar)

Abel - A Ritinha nasceu assim: dentro do rio. Numa “piroguinha”, nao sei
como € que nao virou no meio daquele aguaceiro, era um banzeiro...

Zeca - Oxe! Credo, meu pai.

Abel - Me contaram que a Dona Edinalva tava voltando de Castanhal, da
casa de uns parentes, ai se arengou por la e veio simbora de qualquer jeito,
metida numa canoinha. Aquilo é carne de pescoco. Quando eu falo... A filha
também. Nao quis esperar nem chegar na margem, nasceu ali mesmo.

Por vezes, seu comportamento inconsequente era justificado por sua juventude.

Muitos afirmavam que ela ndo possuia nocao de como sua beleza afetava os homens e das
consequéncias que isso poderia provocar.

E esse um dos tracos que motivam a criacdo da problematica inicial de sua histéria.

Pois Ruy (Fiuk) se interessa por ela justamente por conta de sua beleza, como se estivesse

hipnotizado desde a primeira vez em que a vé. Ruy tenta se aproximar de Ritinha, mesmo

estando noivo de Cibele (Bruna Linzmeyer) e, para conquista-la, afirma que pode leva-la

para conhecer o Rio de Janeiro. E esse detalhe que faz com que Ritinha se interesse por Ruy,

// REVISTA DISPOSITIVA, v. 10, n. 18, p. 148 - 168 - ago/dez (2021) //




A MARCA AUTORAL NA TELENOVELA BRASILEIRA: UMA ANALISE DO PROTAGONISMO FEMININO NA OBRA DE GLORIA PEREZ

pois vé nele a possibilidade de realizar o seu grande desejo de conhecer novos lugares. Ela
passa a se encontrar com o rapaz na tentativa de que ele a leve na viagem de volta para a
cidade carioca.

As falas de Ritinha, logo no inicio da novela, demonstram a maneira como a personagem

reconhecia a sua seducao sobre os homens e agia a partir disso:

Trecho de cena do capitulo 4

(Ritinha conversa com Marilda sobre os planos de conhecer o Rio de Janeiro
com Ruy)

Marilda - Tu ndo ta lesa ndo, né?

Ritinha - Vou com ele, sim. E claro que eu vou, Marilda. J& até deixei minha mo-
chila prontinha, bem camuflada embaixo da cama para minha mae nao maldar.
Marilda - Ficas frescando com o sentimento do homem. Fica! Esse Ruy termina
tomando raiva de ti, mana. Tu nao quer nada com ele. Pra que ficar aticando,
Ritinha!?

Ritinha - Eu gosto de ver ele doidinho por mim. A boquinha do bichinho chega
que treme.

(Elas riem)

Ritinha - Agora eu quero ver mesmo € a cara do Zeca quando me enxergar
chegando no Rio de Janeiro, ja imaginou?

O fato de ela deixar claro que gosta da maneira como Ruy se sente atraido, e se des-
viar quando sua amiga Marilda (Dandara Mariana) sugere que ela nao quer nada com Ruy no
primeiro momento, aponta uma acao egoista da personagem ou, no minimo, uma irrespon-
sabilidade. Mesmo depois de ser alertada, um mal-entendido faz com que Zeca acreditasse
estar sendo traido por ela com Ruy durante esses encontros e os ameaca. Com medo, eles
fogem para o Rio de Janeiro.

Apoés essa fase inicial da historia, Ritinha passa a conviver com a familia de Ruy e
guarda segredo sobre duas problematicas em potencial para seus objetivos. A primeira era
sua situacao de bigamia. Apesar de Ruy nao saber, ela ja era casada com Zeca quando fugiu
com ele e decidiu se casar novamente. A segunda dizia respeito a paternidade de seu filho:
quando se mudou para o Rio, Ritinha ja sabia que esperava uma crianca com Zeca. Porém,
com medo, decidiu mentir e se casar com Ruy a tempo de fazer com ele acreditasse que o
filho era dele. Nessa nova fase, boa parte das acoes da personagem sao realizadas na tenta-
tiva de manter esses dois segredos, cuidando para que nenhum deles represente algum risco
a seu casamento.

No entanto, mesmo com a ameaca que esses fatos representavam, a personagem nao

assume uma postura cautelosa. Ao invés disso, Ritinha, como uma protagonista digressiva,
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se arrisca em diversos momentos, revelando uma nuance pouco metodica e mais marcada
pelo gosto pela liberdade e pelo impulso da realizacao de seus desejos. Sobre esse tipo de
situacao, destaca-se a reaproximacao com Zeca, apos ele também se mudar para o Rio de
Janeiro, e os varios encontros com ele sem que Ruy soubesse.

Ao posicionar a personagem dessa forma, diante das situacées problematicas, Gloria
Perez atualiza e acentua seu interesse em criar protagonistas obstinadas em seus desejos,
mas um tanto despreocupadas com as consequéncias de suas atitudes nas trajetorias das de-
mais personagens ou desprendidas de tramas polarizadas entre a vilania e o vitimismo, por
exemplo. Caracteristica nao convencional para uma “mocinha”.

Nessa fase da historia, também se destaca o contraste causado pela simplicidade de
seus costumes, o que faz com que ela seja vista como uma figura exotica pelas personagens
desse nlcleo, sobretudo por Joyce (Maria Fernanda Candido), sua sogra. Em algumas cenas
ela é mostrada enquanto danca ao som das musicas do ritmo Carimbo, tipico de “Parazinho”
(cidade ficticia da trama). Seu figurino, no Rio de Janeiro, quase nao é alterado com relacao
ao que era utilizado por ela ainda em Parazinho e tampouco é ajustado para se parecer com

aqueles utilizados pelas personagens que integram a sua nova familia.

Figura 1:

Joyce tenta comprar roupas novas para Ritinha

Mais uma vez, demonstra-se uma correspondéncia entre Ritinha e o traco autoral de

Perez. Ao deslocar a protagonista de sua cidade natal, ela se torna um simbolo de contraste
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cultural. Embora Ritinha nao tenha se envolvido nas diferencas entre costumes de paises,
como foi recorrente no trabalho da autora, em A Forca do Querer, ela escolheu explorar a
distancia cultural entre regides do proprio territorio brasileiro. Ha nessa relacao uma oposi-
cao entre as duas personagens que sugere uma distincao entre o moderno e o arcaico.

A resisténcia a adaptacao ainda revela o orgulho das origens paraenses. Suas falas
explicavam que a vontade de conhecer o mundo nao faria com que ela modificasse seu modo
de se vestir e de falar. Pelo contrario, quando tinha a oportunidade, sempre apresentava os
costumes, a culinaria e os produtos tipicos da cultura de sua cidade natal. Acontecimentos
que reforcam a imutabilidade de personalidade como um de seus tracos fundamentais. Esse
orgulho da tradicao que consegue seguir paralelo ao desejo de liberdade é também um re-
curso anterior da autora, como é o caso de Dara, protagonista de Explode Coragdo (1995).

Inclusive, apds a mudanca para o Rio de Janeiro ha um desapontamento por conta da
falta de liberdade imposta pelo modo de vida que a familia de seu marido levava. Apesar da
realidade econdmica da familia de Ruy ter sido um facilitador para a realizacao de alguns de
seus desejos, como a oportunidade de visitar outros paises, ela também atrapalhou alguns
outros como a vontade dela de continuar trabalhando, por exemplo.

Ao por suas vontades como prioridades, a personagem se via em meio a situacoes
complicadas, das quais nao tinha o controle, evidéncia que colabora para compreender como
as problematicas em sua trajetoria nao eram postas exatamente por uma figura antagonista.
As saidas para essas situacoes eram pensadas para evitar que ela se prejudicasse. Para isso,
a omissao e a mentira eram estratégias comuns, sendo ajudada por sua amiga Marilda, por
sua mae e até por Zeca, através de sua persuasao.

Desse modo, a narrativa confirmava a visao defendida pelo pai de Zeca, Abel (Tonico
Pereira) que interpretava Ritinha como uma pessoa “escorregadia”. Abel creditava essa ca-
racteristica a origem da moca, pois ele também estava convicto de que ela era filha do boto.
Sem confirmar se a personagem era de fato um ser mitico, Perez explorou essa metafora

para guiar a sua trajetoria.

Cena do capitulo 1

(ApOs Zeca perguntar ao pai o motivo pelo qual ele ndo sente confianca em
Ritinha)

Abel - Mas eu vejo, eu vejo como ela €. Eu ndo sou menino, eu nao sou voce,
nao, rapaz. Essa dai eu vi crescer aqui, do lado de casa. E desde moleca que
nunca me enganei com a hatureza dela.

Zeca - E qual é a natureza dela?

Abel - E como a 4gua, Zeca: engana, escapa... a gente nao consegue segu-
rar. Ta vendo? (Abel deixa um pouco de agua cair e escorrer em suas maos)
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Porém, nem sempre Ritinha conseguiu escapar das consequéncias negativas de suas
acoes. O emprego do bordao, comum nas personagens de Perez (GOMES, 2013), serviu para
demarcar os momentos em que a personagem percebia as situacoes problematicas das quais
nao conseguia se esquivar. Nessas ocasides, espectadores(as) acompanharam o uso da ex-
pressao “lasquei-me” tornar-se comum. Ha, pois, um jogo frequente na trajetoria de Ritinha
que, por um lado, mantem a possibilidade de uma representacao feminina transgressora -
traco de personagens de Perez - e, por outro, de um “novo” protagonismo que fragmenta a
personagem em diversas situacées adversas sem, no entanto, necessitar de um antagonismo
de referéncia.

Um dos poucos aspectos de linearidade na identidade de Ritinha foi a maternidade.
Para tanto, alinhou-se, no roteiro, seu discurso, suas acoes e as falas das demais persona-
gens, sustentando-a como uma boa mae. Ao fazer isso, a autora construiu a base necessaria
para que a personagem pudesse ser interpretada e reconhecida como uma mocinha e, ao
mesmo tempo, especificamente, como uma de suas “mocinhas” caracteristicas. Como de-
fende Gomes (2013), a relacao com a maternidade é uma das Unicas sob as quais as protago-
nistas de Gloria Perez estabelecem relacées afetivas convencionais.

A relacao com os pares romanticos pode ser lida como ambigua. Essa interpretacao
poder surgir porque a personagem afirmava gostar ao mesmo tempo de Ruy e Zeca e mesmo
assim nao termina a trama ao lado de nenhum deles. Porém, sempre deixou claro que apesar
de gostar de ambos, sempre gostou mais de si mesma. Fato que demarca a consonancia entre
seus atos e o discurso que destacava sua vontade de realizacao pessoal.

Em contrapartida, os dois personagens, mesmo decepcionados com as atitudes de
Ritinha, sempre se mostraram dispostos a reatar o relacionamento, como se estivessem hip-
notizados por ela. Assim, a metafora da personagem como um ser mitico, uma sereia, como
Ritinha se intitulava, é acionada de forma recorrente.

A protagonista pareceu convencida de que um relacionamento com algum deles po-
deria representar a perda de sua liberdade. No desfecho da historia, Ritinha € mostrada com
seu filho, trabalhando vestida como uma sereia em aquarios ao redor do mundo. Sem ter um
novo par romantico, reafirma em uma das Ultimas falas que gosta mais dela, acima de tudo

O caminho percorrido para esse momento final foi construido com base nas esquivas
diante de situacdes complicadas, da distorcao de seus atos através do discurso - como estra-
tégia de convencimento e como maneira de conseguir ajuda - e da sugestao de que ela se
utilizou da seducao como forma de conseguir algumas contrapartidas de Ruy e Zeca, apoian-

do-se, para isso, na maternidade.
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5. Consideragdes finais

A trajetoria de Gloria Perez na autoria e sua posicao atual na emissora para a qual
trabalha demostram seu estabelecimento como uma das principais profissionais do campo.
Esse reconhecimento comecou e foi sendo reforcado a partir da relacao com Janete Clair e
da necessidade de que ela assumisse a escrita de telenovelas ainda no inicio de sua traje-
toria na autoria. Para isso, foram importantes a utilizacao de elementos como a recorrente
insercao de acdes socioeducativas e a abordagem de temas pouco explorados na época em
que as tramas foram exibidas, o que resultou em muitas premiacées, formando assim o que
Souza (2003) chama de “quadros de honra”.

A visao de Perez como uma mulher forte, principalmente apos o episdédio da morte de
sua filha (HAMBURGER, 2005), legitima a presenca de protagonistas, que sao consideradas
fortes em suas telenovelas, assim como a centralidade ocupada pelas figuras femininas nes-
tas obras. Cria-se, nesse viés, uma espécie de mescla entre a subjetividade, a personalidade
da autora e sua trajetoria a uma espécie de marca de suas personagens.

Essas condicdes possibilitaram que a autora praticasse um modelo de construcao
de personagem, através de suas protagonistas, que se distanciou de uma heranca melodra-
matica, que tende a separar as personagens protagonistas como boas ou mas, construindo
uma outra proposicao, aqui considerada como uma “protagonista desviante”. Esse modelo
€ composto a partir de tracos psicoldgicos e comportamentais mais complexos, que sao as
premissas para que essas personagens tenham acées menos dbvias, como € o caso de Ritinha,
e também por tramas que trabalham com valores sociais e aspectos morais para além de uma
abordagem superficial.

Além disso, o uso de recursos narrativos que mesclam a historicidade de uma obra
(um conjunto de telenovelas) repleta de producdes (como a de Gloria Perez) a questoes con-
textuais, faz com que a atualizacdo de marcas autorais dé a ver a indissociabilidade entre a
telenovela e a sociedade, bem como o desenvolvimento da complexificacao de uma escrita

teleficcional.

A longa extensao da narrativa possibilita que a telenovela seja confundida
com a vida, o que estreita o vinculo do publico com as personagens. A cria-
cao da personagem na telenovela pode ser tomada como uma construcao
coletiva, que nasce do autor e passa pelo diretor, pela encenacao e pelo ator
para, entdo, alcancar o publico, que dialeticamente a transforma, cons-
truindo mundos plasmados no imaginario nacional, porque simbolizam ou
exprimem um sentimento coletivo (LOPES et al., 2019, p. 20)
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Em A Forca do Querer, a escolha de nao dividir o antagonismo do protagonismo exigiu
de Gloria Perez uma construcao mais elaborada para uma personagem e também o desenho
de uma nova relacao da autora com a narrativa, para que fosse possivel movimentar dra-
maticamente a trama. Mesmo que tal objetivo ndo estivesse posto desde o inicio da teleno-
vela, o desenrolar da histdria de Ritinha e sua repercussao ao longo do tempo de exibicao
da producao colocou em tensdo aspectos da propria trama - como a relacao com as demais
protagonistas e outros personagens - € apontou para uma espécie de dinamica dupla. Por um
lado, o “paralelismo” de Ritinha, como um terceiro no rol de personagens centrais, ajudou
a costurar a histéria como um todo e, por outro, figurou como recorte para a observacao de

uma marca autoral e de atualizacao dessa mesma marca.
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