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Resumo: Este artigo pretende analisar aspectos concernentes ao proble-
ma do conhecimento, da racionalidade e da verdade, em Nietzsche, vi-
sando a composicdo de um painel no qual a arte inscreva-se como ele-
mento necessario. A distingdo entre “a arte das obras de arte” e atividade
ou atitude artistica introduzida por Nietzsche em Humano demasiado hu-
mano aparece como pano de fundo da analise.
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Para o Miguel A. B.

No que tange as questdes consagradas pela gnoseologia como
“sua tradicdo”, a heranca de Nietzsche tem uma vida extremamen-
te curiosa. Longe de esgotar-se pelo uso, seu legado segue em cons-
tante expansao. Isto se da, ndo porque se lhes acrescentam novas
descobertas, — afinal, o bad do filésofo tem fundo — mas porque, ao
que parece, a licdo de um respeitavel leitor é ainda amplamente
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vélida. Se, por um lado, pensar “o que diz” Nietzsche é um contra-
senso, pois ndo ha nele doutrina ou convicgdes, “pensar com ele”,
por outro lado, é sempre uma estratégia promissora. E sob esses
auspicios que pretendo avancar até o elenco tematico proposto. Pelo
recurso a certas formulacdes inscritas na obra nietzschiana, vou exa-
minar de modo pontual alguns aspectos dos problemas do conheci-
mento, da racionalidade e da verdade, com vistas a composicao de
um painel, no qual a arte figure como elemento necessario.

A magnitude desse escopo impde que se facam escolhas quanto
aos pontos de ataque a serem adotados. Nesse sentido, as seguintes
restricbes vao ter vigéncia aqui. Em primeiro lugar, optou-se por
negligenciar a periodizacdo canonica relativa ao conjunto da obra
de Nietzsche, uma vez que sua admissdo implicaria um enorme tra-
balho de detalhamento dos topicos em exame, incompativel com o
formato dessa exposi¢do. Ha, pois, alguma generalizacdo envolvida
nela, que se mostrara legitima ou ndo em vista dos resultados even-
tualmente conseguidos. Em segundo lugar, optou-se por nao incluir
entre 0s textos visitados O Nascimento da Tragédia, bem pondera-
das as razdes propostas a seu respeito no Ecce Homo: “desprende
um repugnante odor hegeliano e em algumas formulas esta impreg-
nado do amargo perfume cadavérico de Schopenhauer” (EH/EH,
O nascimento da tragédia, § 1). Em terceiro lugar, por fim, tomou-
se como horizonte — ou mesmo como fio condutor — a distin¢do
introduzida pelo filosofo em Humano, Demasiado Humano, que se-
para “a arte das obras de arte” da atividade ou da atitude artisticas
propriamente ditas. Sua explicacdo permite, ja, uma primeira in-
cursdo até o mérito dos problemas em foco.

Com efeito, no paragrafo 174 daquele livro, Nietzsche estabele-
ce um repertorio de fungBes inerentes a arte cujo sentido €, em suma,
civilizatério. Antes de mais, o servico da arte estd em “fazer com
que nds proprios nos tornemos toleraveis e, se possivel, agradaveis
uns aos outros” (VM/OS, § 174) O convivio através de mediacoes,
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capaz de atender a um senso minimo de proporcao, termina por se
fazer desejavel. A seguir, o servico da arte desdobra-se em outra
frente: “esconder ou reinterpretar tudo o que é feio, penoso, apavo-
rante, repugnante [...] e no inevitavel, [...] fazer transparecer o sig-
nificativo” (VM/OS, § 174). Assim, o artificial vela o brutal, enquanto
mantém-no sob controle, explorando, nesse duplo movimento, o que
vale a pena ser destacado e impedindo a recaida dos homens num
regime de convivio mais adequado as bestas. A longa duragdo e o
éxito final desse processo produzem, entdo, uma consequéncia de
menor monta. Trata-se da “arte das obras de arte”, efeito da dispo-
nibilidade de um *“excedente de tais forcas para embelezar, escon-
der, reinterpretar” (VM/OS, § 174), que é cristalizado em objetos —
as assim chamadas obras de arte. Fica claro, para comecar, que 0
lance da arte ndo se resume, em Nietzsche, numa estética em sentido
estrito. N&o obstante o interesse inerente ao estudo de uma discipli-
na assim, cumpre pensar a arte em uma acepgdo menos acanhada.

Ainda no mesmo livro, pardgrafo 119, Nietzsche oferece uma
breve genealogia do sentido artistico, vislumbrado como prepara-
¢do para o aparecimento, entre os homens, de pretensdes sustenta-
veis quanto ao exercicio da racionalidade. Como em toda genealo-
gia, a discussdo € irredutivel a um eixo argumentativo univoco.
Apesar disto, cabe assinalar o seguinte segmento do raciocinio como
um dos nicleos da passagem: “Bastante mais sutil é aquela alegria
que surge a vista de tudo o que é regular e simétrico, em linhas,
pontos, ritmos, pois em virtude, de uma certa semelhanca é desper-
tado o sentimento por tudo o que é ordenado e regular na vida,
exclusivamente ao qual se tem de agradecer todo bem-estar...” (VM/
0S, § 119) Ora, o que se cultiva junto com a arte, a dar ouvidos ao
filosofo, € uma modalidade de estruturacdo de nossas percepcoes,
expectativas e aprecia¢do do mundo. A atmosfera da arte € o ambi-
ente no qual as condi¢des de todo pensamento racional erguem-se
inicialmente e em que surgem pela primeira vez os elementos que
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virdo a germinar na consolidacdo de semelhante modo de pensar.
Esta-se, assim, diante de uma espécie de proto-historia da ciéncia:
a aptiddo para demonstrar uma proposi¢do ou 0 coroamento de uma
teoria qualquer com a chancela do “éxito preditivo” sdo manifesta-
¢Oes derivadas do impulso descrito acima, que encontra prazer na
regularidade e na ordenacéo.

O reconhecimento de algo como um ar de familia a aproximar
arte e conhecimento sugere o seguinte esbogo: entre duas irmés, a
mais velha, intuitiva e engracada, inspira, na segunda, por contra-
ponto, modos um tanto graves, meticulosos, responsaveis. Cada qual
a sua maneira, seguem ambas dedicadas a conducdo de uma rotina
cotidiana serena e sem sobressaltos, capaz de absorver o espantoso
inerente a vida. Diante disso, um saldo fica patente: ha muito que
aprender com a arte — ou, dito de outra forma, a arte tem muito a
ensinar.

A compatibilidade — ou mesmo continuidade — entre os domi-
nios em consideracgdo torna-se ainda mais evidente se se esclarece a
concepcéo de conhecimento forjada por Nietzsche. Equidistante das
tendéncias que polarizaram o campo epistemoldgico na moder-
nidade, ele entende haver, na formag&o de qualquer corpo de sabe-
res, 0 concurso de um sem numero de influxos e de determinagdes
cuja procedéncia é muito diversificada. Nao resta davida que ele-
mentos tedricos e empiricos sdo ai articulados, mas 0 que conta como
traco primordial € a significacdo do conhecer. Trata-se, sem mais,
da apropriacéo, por uma comunidade, de regides ou fatias do mun-
do, através da associagdo entre expectativas motivadas valorativa-
mente e tudo o que estiver disponivel em termos de experiéncias,
experimentos ou do que for aceito, por convengdo, como fato. Um
esquema qualquer, uma malha linglistica mais ou menos elegante,
é lancado alhures: aquilo que vem recolhido nesta rede e € por ela
simplificado e configurado pode, enfim, ser compartilhado como
patrimdnio de todos os envolvidos no empreendimento. Por conse-
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guinte, 0 que se toma como realidade é o resultado da interacéo
entre o arranjo teorico e a colheita concreta, naquilo que tal interacéo
prevé em termos dos valores prediletos da maioria. Se estes sdo,
como é o caso, ordem, rotina, previsibilidade — numa palavra: se-
guranca — teremos uma imagem do mundo em que a legalidade é o
ponto fundamental. Substancia, causalidade e coisas afins vdo com-
por o equipamento desses amigos do conhecimento, sejam eles filo-
sofos ou cientistas. No entanto, ndo custa lembrar: sua atividade foi
viabilizada pela celebracao do ritmo posta em circulacao pela arte.
A garantia que empresta credibilidade a seus feitos ndo é a
objetividade ou a correspondéncia entre o que se diz e 0 que acon-
tece, mas as licdes de cortesia lentamente sedimentadas ao longo
de geracdes, constitutivas do servigo da arte. Pensar o conhecimento
como uma nocéo independente, com dignidade e estatuto proprio,
é um resultado tardio e discutivel da historia espiritual do ocidente.

A gratid&o pelo sucesso das disciplinas cientificas positivas deve
ser, portanto, repartida também com as artes. Mas as coisas nao
param por ai. Pode-se argiir, por outro lado, que ndo apenas a men-
talidade artistica, mas mesmo seus apéndices, as obras de arte, exi-
bem valor cognitivo apreciavel. E certo que a grande arte ndo em-
prega, para veicular seus conteudos, provas ou justificativas
dialéticas. Entretanto, ainda que sua validade cognitiva ndo possa
ser aferida em funcdo de seu carater demonstrativo, ha ainda am-
pla margem de proveito em suas licdes. Um caso bem contado pode
tornar inteligivel uma vivéncia opaca, trazendo a tona uma verdade
com a qual ndo se havia anteriormente atinado. O dispositivo retori-
co em uso — seja ele literario, cinematografico, musical — esta apto
a produzir para seu usuario, autor ou espectador, o banquete da
significacdo. Nenhum tratado torna mais certo o perfil de fé cien-
tificista do que a trajetéria de Simdo Bacamarte contada por Ma-
chado de Assis. Nunca se entendera melhor a alma da provincia do
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que quando se acompanha as peripécias de uma Madame Bovary —
e assim por diante.

Por continuidade, cabe passar a consideragdo do préximo tema.
Aceitando como norte as idéias expressas na Introducdo Teorética
Sobre a Verdade e a Mentira em Sentido Extra Moral, deve-se reto-
mar o problema da racionalidade a partir da constatacdo de seu
nexo constitutivo com o apetite humano para a criacdo. Em chave
eminentemente critica, Nietzsche aproxima, aqui, os poderes do inte-
lecto e o deleite experimentado ao se fruir a ilusdo. Dada a impossibi-
lidade de haver o real, descontadas as perspectivas de acesso, im-
pde-se concluir que o que ocorre entre nos e 0 mundo é um processo
de construgcdo. Quem atua, entdo, é o aparato instrumental proprio
da espécie. Animal engenhoso, 0 homem pde o signo no lugar da
coisa, tornando-a manipulavel. Estdo presentes, novamente, o en-
tendimento de que conhecer é dominar, bem como a descri¢do do
processo de estabelecimento dos conceitos como reelaboragdo de
um procedimento tipico do fazer artistico: a invengdo de metaforas.

Tais proposi¢cBes permitem discernir alguns campos de exerci-
cio da racionalidade, em funcéo das diferencas entre as regras e 0s
jogos que se adotam e se jogam. Assim, por exemplo, para a circu-
lacdo de conceitos na mecéanica classica estdo prescritos limites e
exigéncias distintos dos que valem para a circulagdo de imagens no
Cinema Novo dos anos 60. Uma distin¢do de fundo, do tipo “a pri-
meira quer a verdade enquanto o segundo busca a ilusdo” resta
problematica, dado que ambas as produgdes, cinema e fisica, tém
em comum o nascimento na ficgdo. Nao obstante, sua inscricdo em
registros distintos pode ser til no varejo do dia a dia: através de
restricdes de superficie, as esferas da ciéncia e da arte podem de-
terminar seus respectivos objetivos, rotinas de aprendizado e audién-
cia a ser cativada. A partir dai, as tarefas sdo distribuidas e ferra-
mentas adequadas podem ser adquiridas com facilidade. Se se quer
firmar a confiabilidade de um motor, recorra-se 0 método cientifico
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e aos expedientes de teste cabiveis. Se se quer, por outro lado, sa-
ber como lidar com um fantasma, recorra-se a encenacao da histo-
ria de Hamlet.

A conseqiéncia do exposto € direta: € impertinente pensar na
producdo de uma hierarquia entre modos diferentes de operar com
a racionalidade, ou mesmo entre as diferentes formas de racionali-
dade possiveis. Cumpre buscar a proficiéncia nos diversos jogos
existentes, e ndo a superioridade de uns sobre 0s outros. Se em
outras partes a nogao de hierarquia é decisiva para Nietzsche, é ra-
zoavel pensar que, para 0 ponto em causa, 0 mais apropriado é uma
composicao “more genealdgico”, que ndo prescreve a posi¢do, mas
reconhece as articulacdes e justaposicdes entre 0s estratos sujeitos
e sua inspegéao.

Se entre 0s saberes e suas razdes nao vigora uma classificagéo
sistematica, nada autoriza a transferéncia dessa indiferenciacdo até
0 plano da meditagdo sobre a verdade. A primeira vista, tem-se ai
um negdcio tremendamente complexo e ambivalente, dada a feicdo
literal das muitas declaragdes de Nietzsche a seu respeito. Sendo
Obvio que a recuperagéo de suas inten¢des primitivas € uma empre-
sa absurda, importa, mais uma vez, sublinhar a indicacdo de inter-
pretacdo ora adotada: vale ler o texto “detendo-se em certas pala-
vras, analisando certas frases, e nada mais”. Isto €: melhor que
pretender reconstruir uma virtual doutrina nietzschiana da verda-
de, cumpre que a investigacdo se atenha a determinadas ocorréncias
textuais do tema, aproveitando-as em sua imanéncia. Tal processo
poderd, inclusive, conduzir do complexo ao simples e converter o
ambivalente em polivalente.

Um primeiro ponto é inequivoco: longe de defender uma posi-
cdo cética quanto ao assunto, Nietzsche considera a pesquisa de
verdade uma tarefa filosofica da maior relevancia. O Prologo do Ecce
Homo, por exemplo, nos diz que sob o lema “lancemo-nos ao proi-
bido” “vencera um dia minha filosofia, pois até agora o que sempre
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se proibiu, por principio, foi unicamente a verdade” (EH/EH, Pro-
logo, § 3). No mesmo paragrafo, sdo enunciadas também as ques-
tGes seguintes: “Quanto de verdade suporta, quanto de verdade ousa
um espirito?” — segundo a estimativa de que “isto tornou-se, para
mim, cada vez mais, o auténtico medidor de valor” (EH/EH, Prolo-
go, 8 3). Crencas e convicgdes andam junto do erro, geram o clima
propicio a perpetuacao do erro. Em sentido afirmativo, o cultivo da
verdade vale como um processo aberto, ocupado mesmo com o que
€ “estrangeiro e problematico na existéncia”. Dai, seu caracteristi-
co apelo extra-moral, ja anunciado pelo filésofo quinze anos antes
desse texto. Nesse sentido, e talvez exclusivamente nele, o trabalho
a favor da verdade chega a receber sua mais alta validagéo desde o
pensamento de Nietzsche.

O nome do espetaculo em curso € a “superacao de si da vonta-
de de verdade”, examinada na Genealogia da Moral, 8 27 e na Gaia
Ciéncia, 8 357. Espetaculo, é certo, mas também enigma. Pois é
necessario ultrapassar a vocacdo ascética que inspira a adeséo a
vontade de verdade, ao mesmo tempo em que deve-se estimular
uma atitude de espirito investigativa e leal a razdo. A ligacdo entre
duas injungBes tdo dispares s6 pode ser obtida com sua projecao
contra o referencial de vontade de poténcia. Tomada, em esquema,
como eixo da cosmologia especulativa nietzschiana, a expressao
designa a direcéo do fluxo das forcas a favor da continua configura-
¢ao de arranjos mais ou menos estaveis entre elas. Sua credencial
ou regra de composicdo é o poder de incorporagdo investido em
cada forca: 0 quanto de energia ela é capaz de por a seu servico,
deslocando, impondo, distribuindo, regendo.

Com o0 aporte tedrico da vontade de poténcia, torna-se mais cla-
ra a combinacgéo prevista pelo filésofo. O impulso para a verdade
ndo é essencialmente vinculado a qualquer projeto moralizante na
civilizacdo. O fato de tal dominagé&o ter se dado, o fato da moralida-
de dos costumes ter se assenhorado do impulso em causa e ter feito
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dele seu aliado por muito tempo, ndo decide pelo seu “status” em
definitivo. Embora seja um habito muito antigo, a vigilancia jacobi-
na dos epistemologos sobre a verdade no discurso ndo é a Gltima
palavra sobre a questdo. A eleicdo do logos apoditico como Unico
foro para o debate sobre a verdade ignora que qualquer impulso
vale, basicamente, pelo que agrega. N&o € a toa que Nietzsche reite-
ra: a verdade pura e desinteressada ¢ uma contradicdo em termos.

Recapitulando: no que Ihe é prdprio — disposicdo indagativa,
lealdade racional — o impulso a verdade ndo mantém laco indisso-
lGvel com qualquer territdrio da cultura. Além disso, sua sobrevi-
véncia isolada ou independente é impossivel, pois a pureza episté-
mica ndo passa de um ideal — alids, apenas mais um desses que
Nietzsche ensina, ndo a refutar, mas, simplesmente, a congelar.
Pode-se, entdo acertar a conta: tendo exaurido as possibilidades vi-
tais de sua trajetdria junto a moral, o impulso a verdade esta libera-
do para recobrar a companhia ou das artes ou das ciéncias aplica-
das. Fruto da iluséo e do artificio, que tipificam a acdo de um
intelecto que é especifico dos homens, pode agora exercer-se deso-
brigado de compromissos com a determinacdo de um fundamento
para si proprio. Apos um exilio de séculos, a oportunidade do reen-
contro entre verdade, ilusdo e boa consciéncia esta dada no porvir
da filosofia de Nietzsche.

Em vista disso e de acordo com a orientacdo dada em Gaia Cién-
cia 8 110, pode-se delinear, a guisa de conclusdo, os dois niveis em
que a predicacédo do verdadeiro vai ser desdobrada. Quanto a consis-
téncia do discurso aspirante a verdade, seguem valendo as regras
formais disponiveis na ocasido. Ou seja: define-se, no interior de uma
comunidade de pesquisa ou de uma escola de estilo, os parametros
l6gicos e metodoldgicos pelos quais 0 desempenho de seus mem-
bros deve se pautar. Este é o nivel estritamente epistémico da histd-
ria: sua instrumentalizacdo faculta que se detectem e eliminem er-
ros, mantendo o avango conjunto do grupo no rumo de sua verdade.
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Num segundo nivel, a atribuicdo da verdade ndo depende ape-
nas de um acerto interno no discurso. O verdadeiro, aqui, deve ser
testado no palco e nos termos apontados por Nietzsche: “O pensa-
dor: este é agora 0 ser em que 0 impulso a verdade e 0s erros con-
servadores da vida combatem seu primeiro combate. [...] Em pro-
por¢do com a importancia desse combate, tudo o mais é indiferente:
a pergunta ultima pela condicédo de vida é feita aqui, e aqui é feito o
primeiro ensaio, com o experimento de responder a essa pergunta.
Até que ponto a verdade suporta a incorporagdo? — eis a pergunta,
eis o experimento” (FW/GC, § 110).

Ora: 0 que entra em jogo, assim, é a significacéo vital da verda-
de. Insisto: ndo se movimenta aqui no plano do contraste absoluto
entre verdadeiro e falso, pois esta admitido de antemao que a abor-
dagem de todo e qualquer objeto é sempre condicionada e con-
dicional. Mais do que ser capaz de provar o que diz, o sujeito que
investe, em sentido vital, no processo de construcdo de verdade,
deve ser capaz de fazer a subordinacéo de todos os demais impul-
S0s aos interesses dessa. Curioso sem descanso, que reconhecer tudo
0 que puder das vertentes e variantes da experiéncia humana do
mundo. Seu alvo ndo é a “adequatio” ou 0 consenso, mas a aventu-
ra da apropriacdo intelectual do que Ihe for dado viver. Se se dis-
ser, contra sua perspectiva, que a maioria deseja, da verdade, o0s
efeitos estabilizadores e a seguranca, é provavel que se veja apenas
indiferenca como resposta. Alexandre marchou até a india, e mor-
reu querendo prosseguir — eis ai 0 seu modelo.

A definicdo da verdade como “processus in infinitum” talvez
seja o principal de Nietzsche sobre o tema, servindo para esta apre-
sentacdo como fecho conveniente. Um tal mar aberto, do qual nao
h& mapa ou fronteira conhecidos, da ensejo a uma chance rara.
Trata-se da convergéncia entre arte e conhecimento, ao longo das
linhas de forca desenhadas acima. Isto, bem entendido, ndo como
um fim em si mesmo, mas como alimento para um modo de viver
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no qual o tragico de nossa condicdo venha a ser, de novo, reconhe-
cido como digno de afirmacéo.

Abstract: Taking into consideration the distinction introduced in Human,
all too human between “the art of the works of art” and the artistic activity
or artistic attitude, this article aims at analyzing aspects of the problem of
knowledge, rationality and truth in Nietzsche. It tries to compose a frame-
work in which the art can inscribe itself as a necessary element.
Keywords: art — knowledge — truth — rationality — tragic
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