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RESUMO

A dissertacdo apresenta a trajetoria da artista-pesquisadora Renata Santana,
desenvolvida entre os anos de 2018 e 2022. O texto € apresentado em trés momentos,
com recortes temporais relacionados a pandemia da covid-19: pré-pandemia,
pandemia e a retomada das atividades presenciais. Uma pesquisa radicalmente
atravessada pela maternidade, na qual vida e a arte sempre tiveram imbricadas,
especialmente no periodo analisado. A metodologia utilizada é o estudo da
autoetnografia e dos feminismos negro, interseccional e decolonial. Analisa as a¢ces
artisticas, educativas e politicas realizadas com os coletivos de mulheridades Nos
Clandestinas, Marcas no Corpo e Frente Feminista de Londrina, Parana e o NINFEIAS
— Nucleo de INvestigagbes FEministAs, de Ouro Preto (MG). As praticas com
mulheridades valorizaram a construcdo e/ou reconhecimento de saberes situados
compartilhado entre elas. No ambito pessoal, a artista-pesquisadora desenvolveu
acOes performativas a partir do uso de objetos e memorias que revelassem aspectos
importantes relacionados a maternidade, especialmente no que tange a gestacédo, ao
parto e ao aborto. A partir das acfes estudadas, a artista reconheceu a metodologia
feminista que desenvolve em sua pesquisa, ha qual transita entre o pessoal e o politico
para evidenciar questdes contemporaneas e socioculturais relacionadas as vivéncias
das mulheridades. Considera-se que as ac¢des vivenciadas nessas investigacdes
feministas, sejam oficinas ou performances, sejam inscritas nas liminaridades da cena
contemporanea. Com elas, a artista desenvolveu, com mais cuidado e rigor, o olhar
para as categorias analiticas de género, raca, classe e sexualidade, as quais,
interconectadas, marcam os corpos que expressam mulheridades em algum momento
da vida. Essa atencdo € um posicionamento ético, artistico e politico, que pode auxiliar
na tomada de acdes para minimizar/eliminar as opressdes que marcam o cotidiano
das mulheridades.

Palavras-chave: Performance. Feminismo. Liminaridade. Mulheridades. Maternidade.



ABSTRACT

The dissertation presents the trajectory of artist-researcher Renata Santana,
developed between the years 2018 and 2022. The text is presented in three moments
with temporal cuts related to the COVID-19 pandemic: pre-pandemic, pandemic and
the resumption of face-to-face activities. A research radically crossed by motherhood,
in which life and art have always been intertwined, especially in the analyzed period.
The methodology used is the study of auto ethnography as well as black, intersectional
and decolonial feminisms. It analyzes the artistic, educational and political actions
carried out with the women's collectives N6s Clandestinas, Marcas no Corpo and
Frente Feminista from Londrina, Parana and NINFEIAS — Nucleo de Investigacoes
FEminiIstAs, from Ouro Preto, Minas Gerais. Practices with women valued the
construction and/or recognition of situated knowledge shared between them. On a
personal level, the artist-researcher developed performative actions based on the use
of objects and memories that revealed important aspects related to motherhood,
especially with regard to pregnancy, childbirth and abortion. From the actions studied,
the artist recognized the feminist methodology that she develops in her research, in
which she transits between the personal and the political to highlight contemporary and
socio-cultural issues related to the experiences of womenhood. She considers that the
actions experienced in these feminist investigations, whether workshops or
performances, are inscribed in the liminalities of the contemporary scene. With them,
the artist developed with more care and rigor the look at the analytical categories of
gender, race, class, sexuality which, interconnected, mark the bodies that express
womanhood at some point in life. This attention is an ethical, artistic and political
position, which can help in taking actions to minimize/eliminate the oppressions that
mark the daily lives of women.

Keywords: Performance. Feminism. Liminalities. Womanhood. Motherhood.
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1 INTRODUCAO

Sou uma mulher cisgénera, branca, gorda, bissexual, artista brasileira, mae
hal2 anos, de uma crianca e um adolescente, a lara e o Caué. Eles me ensinam
diariamente a ser mae. Eu ensino a eles como penso a vida, as relagdes, os espacos,
a partir de meu olhar feminista, interseccional e cada vez mais decolonial.

Comeco pela minha apresentacao, especialmente pela identificacdo de meus
marcadores sociais mais aparentes, pois acho fundamental me localizar para tecer
asreflexbes escritas nesta pesquisa. Contarei sobre minha caminhada coletiva e
feminista nas Artes Cénicas entre o periodo de 2018 e 2022.

O contexto da tessitura desta dissertacdo foi bastante complexo, pois
enfrentamos o periodo mais critico da pandemia causada pelo coronavirus, seguido
pela dificuldade na retomada das acdes presenciais, especialmente no campo da
Arte.

Embora privilegiada por manter o trabalho remoto, eu me via na realidade de
m&e em isolamento social, entre demandas domésticas, inUmeras reunides virtuais,
sobrecarga de trabalho, inseguranca profissional e financeira, além do medo de um
virus mortal e desconhecido pela ciéncia.

Vivi aquele periodo assombrada pela manifestacdo crescente do fascismo,
legitimado pelo governo genocida e negacionista que engendrou noticias falsas por
meio das redes sociais, negou a gravidade da covid-19, dificultou o acesso a
vacinacdo, propagou 6dio e violéncia, entre outras atrocidades que se fizeram
presentes em toda a sua gestéo?.

Estudei de maneira remota em Ouro Preto (MG), embora morasse em
Londrina, no interior do Parana. Fui bolsista CAPES, enquanto participava do
coletivo Marcas no Corpo (Londrina) e do grupo de pesquisa do CNPg NINFEIAS —
Nucleo de INvestigacdes FEminIstAS (Ouro Preto). Com ambos, realizei pesquisas

sobre as relagfes entre a performance, agfes educativas e politicas, em dialogo

! Refiro-me ao presidente que governou o Brasil entre os anos de 2019 e 2022. Decido por nomea-lo
de #ELENAO, em referéncia ao levante de mulheres contrérias a sua eleicdo em 2018, quando iniciei
as acOes analisadas nesta dissertacdo. Foi um dos piores governantes do mundo, responsavel pela
morte de mais de 687 mil pessoas brasileiras durante a pandemia. Enquanto escrevo, fabulo um futuro
colorido e afetivo para nés, tocada pela recente posse do presidente eleito pela terceira vez, Luiz Inacio
Lula da Silva, no ano de 2022.
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com ofeminismo negro, o transfeminismo e o feminismo decolonial. Nesse habitar
coletivo, cada vez mais, tenho percebido a importancia de estudar sobre feminismo
e encontrei na interseccionalidade um caminho para compreender, com mais
nitidez, a complexidade das rela¢cdes sociais e para apurar aminha visao critica
sobre como habitar o mundo, em busca de equidade de direitos ejustica social.

Quando me refiro a interseccionalidade, penso no conceito nomeado por
Kimberlé Crenshaw, intelectual afro-estadunidense que estudou “[...] varias
maneiraspelas quais raca e género se cruzam para moldar os aspectos estruturais,
politicos e representacionais da violéncia contra as mulheres n&o-brancas”
(CRENSHAW, 2017,s/p).

A interseccionalidade reivindica o olhar para as pessoas racializadas,
localizadas nos cruzamentos entre diferentes eixos de opressao de raca, classe,
género e sexualidade. As relacdes discriminatorias geradas por esses cruzamentos
dos eixos sao distintas e fluidas.

Por isso, como feminista, acho importante considerar as pluralidades na luta
contra a desigualdade de género. Tenho aprendido que o primeiro passo é me
nomear, dizer do meu lugar de enunciacao. Reconhecer primeiro em mim como meu
corpo é atravessado por muitos processos sécio-histéricos que revelam privilégios
e dissidéncias. A depender de como me expresso no mundo, elas podem me
fortalecerou silenciar.

Para evitar o siléncio, tdo marcante em minha infancia e juventude, prefiro
falarsempre deste lugar que bem conheco. Penso que seja um principio, no sentido
de encontrar novas estratégias para habitar o mundo. Nomear meus marcadores
sociaisja diz algo sobre mim, mas olhar para as intersecc¢des revelam o que esta
nas sombras, nas invisibilidades e nos siléncios.

Hoje, reconheco que esse olhar atento e a nomeacédo do que existe nas
interseccionalidades é um exercicio essencial para a minha pratica feminista. E um
modo de me localizar no mundo, enunciar a forma de compreendé-lo e reivindicar a
escuta e o reconhecimento das experiéncias que construo em minha trajetéria
artistica. Experiéncias plurais e coletivas que dispararam a necessidade de
aprofundaros estudos sobre feminismo para compreender esta trajetoria percorrida
junto a tantaspessoas. Todas atravessadas pela violéncia de género.

Nesta dissertacdo, analisarei a minha trajetéria artistica numa perspectiva

autoetnografica, a partir do giro epistemolégico vivido no mestrado, quando
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compreendi a complexidade das ac¢Oes artisticas, educativas e politicas
desenvolvidascom coletivos de mulheres cis e pessoas trans da cidade de Londrina.
Uma pesquisaradicalmente atravessada pela maternidade, ja que vida e arte,
especialmente neste periodo de isolamento social, se confundiram e se misturaram
ainda mais.

No primeiro capitulo, denominado Pré-pandemia: préaticas liminares com
mulheridades e coletivos feministas em Londrina, analisarei as praticas artisticas
coletivas construidas entre os anos de 2018 e 2020, quando passamos a conviver
com a covid-19 e a necessidade de isolamento social para contencdo do virus.
Entendo essas préticas artisticas como praticas liminares (CABALLERO, 2011,
2014),que se relacionam com as experiéncias em coletividade de maneira ética,
estética, poética e politica.

No ano de 2018, retomei minha atuacdo no movimento feminista da cidade
e, por meio dela, reencontrei importantes companheiras de cena e de vida. Assim,
construimos dois importantes coletivos de artistas mulheres e feministas: Nos
Clandestinas e Marcas no Corpo.

Essas experiéncias serdao melhor descritas ao longo do capitulo, mas é
importante destacar que, com ambas, construi relacdes artisticas e politicas
potentescom diversas mulheres cis e pessoas trans. Por meio delas, agucei meu
processo criativo, mas também fui instigada a aprofundar de maneira teérico-pratica
os estudossobre esses espacos artisticos e coletivos, interseccionados com a
performance, o feminismo e as préticas cidadas.

Nesta trajetoria, passei a compreender um pouco mais sobre mulheridades
(NASCIMENTO, 2021), termo que tenho utilizado para pensar os aspectos
socioculturais relacionados com o feminino e sobre o qual tratarei nessa primeira
partede minha escrita.

A pratica me conduziu para o estudo do feminismo negro e interseccional
(HOOKS, 2019a, 2019b, 2019c, 2020; LORDE, 2019; DIAZ-BENITEZ, 2020).
Passei a compreender melhor a questéo de género interseccionada com as relacdes
de classe, raca e sexualidade. Comecei a perceber a presenca da colonialidade de
poder(QUIJANO, 2009) na estruturacao das relagdes sociais, 0 que me levou ao
estudo dosistema moderno colonial de género (LUGONES, 2020). A partir de entéo,

compreendo o pensamento decolonial como um processo de (des)construcéo
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permanente, que deve ser acompanhado de uma transformacéao radical no modo de
se posicionar no mundo, inclusive na pratica artistica.

Todas essas referéncias e buscas tedricas me trouxeram mais nitidez para
reconhecer as diferentes camadas de violéncia de género que permeiam corpos de
mulheres cis e pessoas trans. Olhar para as intersec¢des e nomea-las contribui para
perfurar a cdBmoda experiéncia heterocisgénera, branca e crista.

Ao mesmo tempo, possibilita compreender como a hegemonia do
pensamentoeurocentrado nao reconhece a experiéncia de boa parte da populacao
brasileira, em especial as mulheres cis e pessoas trans negras, racializadas e
periféricas.

Este amadurecimento pelo qual tenho passado sé foi possivel porque,
duranteo periodo mais critico da pandemia, realizei um sonho antigo protelado por
conta da maternidade. A historia do segundo capitulo fala justamente desse periodo.
Em Isolamento pandémico: o mestrado e a pesquisa com o NINFEIAS, traco uma
retrospectiva do periodo de maior gravidade da covid-19, quando o setor cultural
ficoutotalmente parado e meus projetos com aqueles coletivos artisticos feministas
foram suspensos.

Diante da incerteza quanto ao futuro e das extremas dificuldades
encontradas como mé&e de criangas em isolamento e trabalhadora da cultura,
busquei um caminhoque considerei 0 mais seguro para 0 momento e que poderia
me abrir novas portas: aretomada de meus estudos académicos, na tentativa de
compreender melhor tudo aquilo que havia construido com minhas companheiras.

O mestrado foi um presente em minha vida, um respiro no meio do caos e da
desesperanca, um espacgo para pensar com mais profundidade e compreender que
aquilo que criavamos no interior do Parana era mais que legitimo, embora fosse
muitas vezes considerado panfletario demais. Era necessario e urgente registrar
esseprocesso e criar discursividade para nossas acgoes.

E foi nesse retorno a academia que encontrei novas companheiras de luta e
resisténcia e passei a fazer parte de um importante ndcleo feminista de estudos,
pesquisas, trocas e afetos, o NINFEIAS, uma rede muito importante para a minha
sobrevivéncia em tempos tao duros.

Com o NINFEIAS, estudei referéncias importantes para esta pesquisa, como
ofeminismo negro, feminismo decolonial, interseccionalidade, liminaridades, arte

contemporanea e performance. Naquele espaco, fui estimulada a pensar em outras
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possibilidades criativas para o contexto pandémico e criei importantes materiais de
pesquisa: participei de trés podcasts, contribui ha organizacdo de duas edi¢cdes da
Semana Afrofeminista, consolidei pontes entre Londrina e Ouro Preto, além de
produzir uma palestra-performance chamada Como vocé nasceu? Uma palestra-
performance sobre o nascimento no Brasil.

No capitulo em questéo, falarei sobre a composicdo desse material, que foi
produzido no formato audiovisual para a programacao da V Semana Afrofeminista.
Foi um processo importante para eu refletir sobre a liminaridade enquanto uma
condicdo de atos que esgarcam as fronteiras entre aspectos éticos e estéticos,
incluindo a performance feminista.

Por fim, trarei no dltimo capitulo, Retomada pds-vacina: um novo olhar para
o0 Marcas no Corpo, a histéria desse processo de retomada das acdes presenciais
como coletivo, cuja experiéncia aconteceu entre janeiro e junho de 2022. Nesse
novo cenario, em que a pandemia ja estava mais branda por conta da vacinacéo
expressivada populacdo, pudemos retomar a pratica com encontros presenciais.

Durante o capitulo, analisei a pratica de oficinas de teatro e performance com
mulheridades de Londrina. A terceira edi¢cdo do projeto aconteceu em trés territorios
da cidade, na Favela da Bratac, na Vila Cultural Canto do MARL e na ocupac¢éao por
moradia Flores do Campo. Nessa edicdo, a pratica foi contaminada pelas
experiénciasque tive no mestrado, e o projeto passou por profundas transformacdes.

Sera que tenho construido uma metodologia feminista e decolonial a partir
dessas praticas artisticas com mulheridades? Quais as relacdes que estabeleco
entreperformance, liminaridades e o feminismo? As acfes criadas nos espacos
liminares sdo performativas e artisticas? Como contribuir para a legitimacdo e o
reconhecimentodas criacdes artisticas que partem da experiéncia de pessoas cujos
corpos sao por vezes invisibilizados, negligenciados e/ou violentados? Como

evidenciar a poténcia desses corpos por meio da performance?
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2 PRE-PANDEMIA: PRATICAS LIMINARES COM MULHERIDADES E
COLETIVOS FEMINISTAS EM LONDRINA

As préticas liminares que seréo analisadas neste capitulo estéo relacionadas
com as experiéncias construidas em coletividade de mulheres cis e pessoas trans
dacidade de Londrina, das quais participei entre os anos de 2018 e 2022. Acho
importante denomina-las como liminares, pois foi 0 nome mais apropriado que
encontrei para elas.

No inicio dessas experiéncias, ndo sabia localizar essas praticas ho campo
dasArtes Cénicas. Sentia que as praticas artisticas realizadas esgarcavam 0s
limites dossaberes artisticos conhecidos por mim. Alimentava a mesma duvida que
lleana Dieguez Caballero apresenta em seu livro Cenarios Liminares (2011): aquilo
gue faziamos poderia ser delimitado como arte?

Experimentavamos “[...] situagdes de liminaridade, imersas no 'entre' do
tecidocultural e atravessadas por praticas politicas e cidadas” (CABALLERO, 2011,
p. 39), que refletiam a natureza de nosso convivio. Propiunhamos experiéncias
liminares que implicavam outras vivéncias de socializagdo e convivéncia.
Construiamos espacos ricos e plurais, mas que nao tinham nome para defini-las.

Embora hoje eu consiga reconhecer essas praticas como Arte, ha época eu
desconhecia o conceito. Por isso, na construgdo da minha argumentagéo, fago um
recorte historico e tedrico, aponto para minhas experiéncias e para as principais
referéncias que me acompanharam a cada periodo. Por isso, 0 conceito de
liminaridade sera aprofundado no segundo capitulo, momento nessa linha temporal
em que o conheci.

As experiéncias analisadas nessa dissertacao se iniciaram em 2018, quando
me reaproximei do movimento feminista de Londrina, apds trés anos afastada por
conta da chegada de minha segunda filha e a dificil tarefa de conciliar maternidade,
militancia e trabalho artistico autbnomo.

Apesar de reconhecer na militancia feminista um importante espago de apoio,
aprendizado e troca, precisei de um tempo para me adaptar a nova realidade de
maede duas criangas, inclusive para me realocar no mercado de trabalho. Mesmo
afastadadiretamente da militincia feminista, nunca deixei de manter o movimento

de resisténcia, traduzido principalmente na minha busca profissional. Afinal, ser
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artista e trabalhadora da cultura no Brasil € um ato politico e também de
(re)existéncia.

Embora haja a Lei 6.533/78, que regulamenta as profissdes de Artistas e de
Técnicos em Espetaculos de Diversbes, o mercado de trabalho formal abre
pouquissimas oportunidades para sermos contratadas. Em minha realidade no
interiordo Parana, sem formacdo em Licenciatura em Artes, a maioria dessas
oportunidadesse encontram em espacos de educacéo nao formal. Geralmente sé&o
servigos socioeducativos, que oferecem vagas para arte-educadoras, com carga
horaria exaustiva e baixos salarios.

Sobra pouquissimo tempo para a criacdo artistica e militancia, ainda mais
qguando se é mée. De forma contraditoria, ainda busquei por esses empregos pela
emergéncia de sobreviver ao dia a dia e sustentar as criangas. Por causa delas,
muitasportas se fecharam quando respondia as frequentes e fatidicas questdes:
“Vocé tem filhos? Quantos? Quem cuida deles?”.

Apesar de ser elogiada pela minha formacdo, eloquéncia, curriculo e/ou
experiéncia, ndo era contratada na maioria das vezes. Justamente por ser mae e
ter colada a minha identidade o pressuposto de que sou a Unica responsavel pelas
criancas. Afinal, “quem vai cuidar das criancas se elas adoecerem?”.

E necessario reconhecer a dimensao ideolégica presente na distincéo liberal
entre publico e doméstico, que perpassa a minha experiéncia e de inimeras outras
pessoas com (tero? responsaveis por criancas. Susan Moller Okin (2008) reconhece
gue nossa sociedade se estrutura a partir de uma perspectiva masculina tradicional,
cujos pressupostos diferenciam e demarcam como naturais 0s papéis sociais de

homens e mulheres. Assim,

[...] adivisdo doméstica do trabalho, e especialmente a prevaléncia da
mulher a frente da criacdo dos filhos, sdo socialmente construidas e,
portanto, questdes de relevancia politica. Além de serem fatores
centrais na estrutura de género da sociedade de maneira mais ampla,
sua manutencao ndo pode ser explicada sem a referéncia a elementos
da esfera ndo-doméstica, como a segregacdo e a discriminacdo
sexuais correntes na forga de trabalho, a escassez de mulheres nas
altas rodas da politica e a pressuposicdo estrutural de que
trabalhadores e ocupantes de cargos politicos ndo séo responsaveis
por cuidar das criancas. (OKIN, 2008, p. 315)

2 Refiro-me as pessoas com Utero num movimento de trazer para a visibilidade a existéncia de corpos
trans que tém Utero. Por isso, podem gerar vidas sem necessariamente se identificarem com a categoria
mulher.
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Essa construcdo social de que as mulheres sdo naturalmente cuidadoras €
umarealidade que nos atravessa em todas as esferas privadas e publicas. Desde
nossa tenra infancia — quando, identificadas meninas, somos ensinadas a
ajudarmos as adultas (geralmente cuidadoras do sexo feminino) por meio de
brincadeiras e pequenas tarefas domeésticas. Isso até na vida adulta, quando
buscamos por empregoe somos questionadas sobre a responsabilidade pelo
cuidado com as nossas criancas.

Por mais que minhas criangcas tenham um pai presente e corresponsavel por
elas, a minha carreira sempre foi colocada em segundo plano para o cuidado delas,
etrabalhos foram negados a mim por causa delas. Como se eu fosse incapaz de
ocuparespacos produtivos por ser considerada a cuidadora principal das criangas.

Diante dessa realidade, lancei-me na informalidade e investi na carreira de
artista e produtora cultural autdnoma que vive no interior do Parana. No cotidiano,
estou sempre envolvida com a producdo de muitos projetos, acfes culturais e
eventos,constantemente sobrecarregada de trabalho e atuando em véarias frentes.
Poucos deles sédo para desenvolver a minha pesquisa artistica e, quando sao, a
remuneracaoé insuficiente para as contas do dia a dia.

Com isso, sempre estou imersa em diferentes demandas, entre o publico e o
privado. Além do excesso de trabalho, a incessante tarefa de conciliar a agenda
profissional com as demandas das criancas e encontrar espacos onde seja possivel
té-las comigo caso o pai, professor assalariado, esteja em sala de aula enquanto eu
tenho algum compromisso.

Vivo numa realidade multifuncional de artista pesquisadora freelancer
produtora cultural se vira nos trinta para pagar contas e manter as crias alimentadas
educadas saudaveis entretidas vestidas seguras enquanto eu continuo produtiva.
Tudo assim atropelado e sem pontuagdo, porque € como me sinto muitas vezes.
Atropelada. Sufocada. Desvalorizada.

Diante da escassez de pesquisas que destacam o papel de artistas e
trabalhadoras da cultura mées, acho relevante fazer esse breve relato de minha
experiéncia e registrar, em minha pesquisa, como a maternidade atravessa
radicalmente minhas acdes e experimentacdes artisticas, estéticas, politicas e
poéticas.

No ano de 2018, vivenciei outra experiéncia relacionada a maternagem: uma

situacao de abortamento. Diante da dura realidade de ser uma pessoa com utero
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gue vive num pais cujo aborto é criminalizado, busquei apoio no movimento
feminista, Unico lugar de acolhimento que eu conhecia. Como um modo de me
fortalecer dianteda experiéncia vivida, ampliar o debate e realizar acdes pela
descriminalizacéo do aborto, me reaproximei do EVA2 — Coletivo Feminista.

Essa articulacédo coletiva promovia importante espaco de protecéo, escuta,
apoio e solidariedade, que culminava em praticas que fortaleciam a nés mesmas e
a nossa luta. Esse coletivo era um importante espaco para pensarmos as nossas
proprias experiéncias, bem como as nossas atitudes sexistas e racistas, buscando
inscrever novas trajetorias transformadas pela desconstrucdo do racismo e do
sexismo que aprendemos desde a primeira infancia.

Reconheco esse encontro permeado pela solidariedade politica, como a
entende bell hooks em seu livro Teoria Feminista: da margem ao centro (2020),
guando reconhece que a solidariedade fortalece a luta de resisténcia enquanto
permanecer realmente comprometida com a desconstrucdo do sexismo. Para ela,
esse caminho sé é possivel em coletivo e se as ativistas feministas se unirem contra
a ideologia dominante da cultura, enraizada inclusive no movimento feminista.

Para hooks (2020), quando o movimento feminista assume o conceito de
mulher a partir das experiéncias brancas, o feminismo parte do estereétipo de
fragilidade, desamparo, vitimizacdo e passividade, reduzindo as experiéncias das
mulheres a vivéncia burguesa.

Deste modo, as feministas brancas,

[...] assumindo o papel de vitimas e adotando o discurso de que os
homens sé@o os Unicos inimigos, elas podiam abdicar de qualquer
responsabilidade pela manutencédo e perpetuacdo do sexismo, do
racismo e do classismo (HOOKS, 2020, p. 83).

Por isso, hooks (2019c) adverte ser importante compreender a complexidade
das experiéncias e se desafiar a examinar suas préprias atitudes sexistas em

relacdoa outras mulheres. Eliminar a educacgéo sexista em que fomos criadas nos

3 O EVA (Emancipac&o, Valorizacdo e Apoio) - Coletivo Feminista é um grupo de mulheres que se
articulou a partir da organizacéo da Marcha das Vadias Londrina, em 2012. Com o intuito de lutar contra
qualquer preconceito ou violéncia de género, o coletivo busca a Emancipacéo, Valorizagdo e Apoio a
todas as pessoas que sofrem violéncia de género. Juntas, incentivam a denincia dessas violéncias,
por meio da divulgacéo das redes municipais de protecéo e enfrentamento a violéncia de género, bem
como o desenvolvimento de estratégias pedagdgicas feministas, realizadas em parceria com escolas
e equipamentos da assisténcia social e da politica de protecao as mulheres do municipio de Londrina.
Participaram da organizacao da Marcha das Vadias até a Ultima edi¢do na cidade, realizada em 2016.
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fortalece e permite a construcdo de uma fundacédo solida para desenvolvermos a
solidariedade politica.

Com o EVA - Coletivo Feminista, reencontrei esse espaco de resisténcia e
lutapela desconstrucdo do sexismo. Construiamos juntas uma trajetoria em busca
da solidariedade politica entre ndés e comprometidas com outras pessoas
submetidas as violéncias de género. Desenvolviamos ac¢des em espacos
educativos, formativos e politicos, além de nos organizarmos em mobilizacdes
publicas.

Nesses espacos, buscavamos reconhecer e questionar a complexidade das
relacfes sexistas que se estabeleciam, além de problematizar a violéncia oriunda
delas. Era uma experiéncia coletiva importante para pensar sobre nossos
marcadores sociais, rever e transformar nossas posturas em direcdo a
desconstrucao de nossas atitudes sexistas e racistas, incutidas em nossa educacao
desde a primeira infancia.

Foi por meio das ac6es com o0 EVA - Coletivo Feminista que pude contribuir
para o fortalecimento da Frente Feminista de Londrina — FFL* Naquele periodo, o
movimento feminista vinha de um processo de articulacéo e criacdo da FFL, que
reunia diversos coletivos feministas da cidade. Desde o principio, estava conectada
com coletivos nacionais para articulacdo de mobilizagcbes em rede, contra 0s
desmontes das politicas publicas e em prol dos direitos humanos.

Foi durante a manifestacao do 8 de Marco (Dia Internacional da Mulher) - 8M
Londrina, organizada pela FFL, que reencontrei duas grandes companheiras de
cenae de luta, as artistas Natalia Viveiros e Raquel Palma. Ali comecamos a
confabular sobre o que se tornariam dois nucleos de pesquisa artistica e feminista

da cidade: a N6s Clandestinas e o Marcas no Corpo®.

4 A partir de 2017, coletivos feministas da cidade de Londrina (EVA — Coletivo Feminista, Coletivo
Marielle Franco, Marcha Mundial das Mulheres, Ndcleo Feminista do Coletivo Mobiliza Londrina,
Coletivo Classista Ana Montenegro) comecaram a se articular para a organizacdo da FFL, que realizou
seu primeiro ato publico em 8 de marco de 2018, no Dia Internacional da Mulher. Participou de
processos de articulagcéo, organizacéo e ampliacdo do debate sobre os direitos reprodutivos no Brasil
junto ao movimento latino-americano Onda Verde, conhecido da luta pela descriminalizacdo do aborto
em diversos paises latino-americano (LA FURIA, 2018).

5 Ambos os nicleos de pesquisa tiveram projetos patrocinados pelo PROMIC — Programa Municipal
delncentivo a Cultura de Londrina. O coletivo Nos Clandestinas desenvolveu os projetos Dialogos
entre performatividade e o universo feminino (2018), Tecendo um Manto de Memodrias com a Nés
Clandestinas (2019) e Circulagao Bizarria: substantivo feminino, boa postura (2020). J& o Marcas no
Corpo esta na quarta edi¢éo do projeto Marcas no Corpo — Oficinas de teatro para mulheres e pessoas
trans. As edic6es foram realizadas entre os anos de 2018 e 2020, retomadas em marco de 2022 e
continuadas ao longo de 2023.
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Juntas, desbravamos caminhos para produzir nossos trabalhos artisticos e
desenvolver projetos voltados para outras de ndés, que compartilhavam vivéncias
de violéncias especificas das relages de género. Em ambos os coletivos, encontrei
espacos seguros e acolhedores para realizar a imersdo em minha pesquisa artistica.
Passei a investigar de maneira mais aprofundada a questdo do aborto no Brasil e,
particularmente, encontrei um caminho para significar essa questéo tdo delicada do
maternar, diante do momento bastante complexo em que me encontrava em

decorréncia de minha experiéncia de abortamento.

2.1 NOs Clandestinas: inscrigcdo de novas trajetdrias de pesquisa artistica

A formacédo do coletivo N6s Clandestinas foi resultado da realizacdo do
projetoDialogos sobre a performatividade e o universo feminino, realizado a partir do
segundosemestre do ano de 2018. Ao lado das artistas Drica Nunes, Raquel Palma
e, num segundo momento, Mel Campus®, descobri um caminho para exercitar a
performatividade e a teatralidade em praticas com mulheres e, por meio delas,
descobrir novos modos de criagdo cénica.

Nosso obijetivo inicial era realizar uma montagem de teatro performativo a
partirda proposicao de praticas com mulheres em diferentes contextos (movimento
feminista, artistas, estudantes, transeuntes e publico em geral).

Durante a pesquisa cénica, realizamos acgdes gratuitas formativas e
performativas para mulheres’, a fim de acessar histérias e memérias relacionadas
aouniverso feminino. Todas as pessoas que participaram de nossas a¢des tiveram
acesso a elas por meio de redes estabelecidas com artistas e ativistas feministas
da cidade, bem como de maneira espontanea nos equipamentos e espacos publicos
onde as acgbOes foram realizadas. Todas elas promoviam espacos de

experimentacédo,reflexdo e debate sobre as experiéncias e objetos partilhados.

6 Drica Nunes (@apoledricatriz) é atriz e dancarina de pole dance, graduada em Lingua e Cultura
Francesa na Universidade Estadual de Londrina (PR), estudou Teatro Licenciatura na Universidade
Federal de Pelotas (RS); Mel Campus (@melcampus_) é atriz, produtora cultural e ativista dos direitos
humanos, participou da Cia Teatro de Garagem, Cia Transllcidas e criou o solo Grazzi Ellas; Raquel
Palma (@raquel_pallma) é atriz, cantora e produtora cultural, formada em Artes Cénicas nha
Universidade Estadual de Londrina (PR), participou do coletivo As Incriveis Laranjas Podres
Performéticas e compde a banda Abacate Contemporaneo.

” Aqui ainda utilizava o conceito mulher, portanto, quando me refiro & mulher neste capitulo, faco uma
retomada historica da construgdo do meu pensamento feminista ao longo desta pesquisa.
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Desejavamos pensar questdes relacionadas ao universo feminino. Mas que
universo era esse? A expectativa era que essas experiéncias ampliassem 0 nosso
olhar sobre a questao dos papéis sociais das mulheres. Buscdvamos ativar nosso
processo criativo a partir dessas experiéncias coletivas e, a partir delas, recolhemos
importantes materiais para a criagdo do espetaculo. Trouxemos para a sala de
ensaiodiferentes materiais entre imagens, histérias, memdrias, objetos, instalacdes
e acoes.

Portanto, nosso processo criativo se estabeleceu a partir de acdes de arte-
educacéo, oficinas artisticas, formacdes artistico-politicas, performances e acdes
deatravessamentos cotidianos®, além da construcdo coletiva de um objeto cénico-
poético. Essas acdes foram realizadas em diferentes espagcos e equipamentos
publicos da cidade. Por meio delas, alcancamos transeuntes, espectadoras e
pessoas de diferentes regides da cidade.

Como parte do coletivo ja pesquisava a performance, partimos da leitura de
Josette Féral para compreender melhor como montar um espetaculo de teatro
performativo e encontrar um caminho para o exercicio da performatividade cénica.
A autora reconhece que a performatividade cénica acontece quando a artista-

performeré chamada a

[...] fazer (doing), ‘a estar presente’, a assumir os riscos e a mostrar
o fazer (showing the doing), em outras palavras, a afirmar a
performatividade do processo. A atencéo do espectador se coloca na
execucdo do gesto, na criagdo da forma, na dissolucdo dos signos e
em sua reconstrucdo permanente. Uma estética da presenca se
instaura (se meet en place) (FERAL, 2019, p. 131).

Reconheciamos nossas acfGes como performativas, pois evocavam a
presenca, a agdo, 0S signos, os elementos interconectados e propunham a
experiéncia do acontecimento. A medida que realizavamos nossas acdes, nos nos
interessavamos, cada vez mais, por essas experiéncias. Eram acdes
interessantissimas, que causavam estranhamento pela indefinicAo de um campo
artistico especifico, ao mesmo tempo em que geravam reflexdes, promoviam
fissuras e deslocamentos nas percepcbes e relacdes estabelecidas entre as

participantes e as espectadoras.

8 Considero como atravessamentos cotidianos as a¢des performativas que provocam estranhamento
ao olhar da transeunte. Sdo instaladas em espagos publicos, em meio ao cotidiano da cidade, para
atravessar quem passa e romper a légica do cotidiano e do ordinario.
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Para a composicdo do espetaculo, as experiéncias relacionais promovidas
foram capazes de criar diferentes camadas de significacdo a partir dos eventos
propostos. As acdes eram planejadas para ativar processos criativos sujeitos as
interferéncias do tempo-espaco e das relacdes intersubjetivas estabelecidas.

A primeira acdo publica realizada pelo coletivo foi organizada em parceria
com a FFL, no ato pela Descriminalizagédo do Aborto (junho de 2018). O coletivo
instalou oaltar Aborto Clandestino numa das principais rotatérias da cidade de
Londrina.

O altar foi construido em cima de uma mesa retangular, em que foi disposto
umlongo tecido cor vinho, que depois se tornou um objeto cénico-poético, o Manto
de Memorias. Sobre o tecido, foram espalhados diversos instrumentos utilizados
para abortamento inseguro, como arame, agulha de tricd, talos de mamona, chas
abortivos,garrafas, sondas nasogastricas, entre outros.

Além desses elementos, havia uma manequim com seios a mostra sentada
emcima de folhas de mamona, com pernas cruzadas das quais saiam talos da
mesma planta, com uma bandana laranja amarrada na testa®, escrita em letras
pretas a palavra Cytotec. O manto se espalhava pelo chdo e, em seu entorno, um
circulo de sutids de cores e tamanhos diversos mutuamente conectados. Velas
foram acesas noaltar, em cadeiras e banquinhos que estavam dispostos ao seu
redor.

Durante o ato, foram distribuidas velas para o publico acender e colocar ao
redor do altar, em homenagem as mulheres mortas por abortamento clandestino.
Ainda, foi instalado um varal de depoimentos para as pessoas pendurarem historias
pessoais ou conhecidas, além de ser disponibilizado um microfone aberto, para
guemaquisesse falar palavras de ordem e relatos sobre o abortamento inseguro.

Na imagem abaixo, destaque para o altar exposto durante o ato, com
algumaspessoas ao seu redor, entre elas dois indigenas com cocar e uma mulher
negra no canto direito da imagem, além de uma mulher branca a esquerda,

observando o altar.

9 A bandana foi usada em referéncia aos calouros de medicina da UEL, que tradicionalmente utilizam
0 acessorio nos primeiros seis meses de curso, como parte do trote tradicional.

23



Figura 1 — Altar Aborto Clandestino

Fonte: Kimberly Nobille (2018)

No Brasil, 0 aborto é tipificado como crime pelo Codigo Penal Brasileiro desde
1940, quando autoinduzido ou praticado por terceiros, com penas que podem variar
de um a dez anos, de acordo com cada situacdo. Apenas em caso de estupro, risco
de vida para a gestante ou feto com vida extrauterina inviavel que o procedimento €
permitido.

Apesar da criminalizacdo, estima-se uma média de um milhdo de abortos
induzidos por ano, que resultam em 250 mil internagdes e o registro de cerca de
umamorte a cada dois dias em decorréncia dos procedimentos inseguros (COFEN,
2018).Esse cenério revela um alto numero de procedimentos ilegais, que impactam
a vida de milhares de pessoas com Uutero brasileiras e estd entre as principais
causas de mortalidade materna no pais.

Dentre n0s que vivemos a experiéncia do aborto, muitas pereceram ou
ficaramcom sequelas por negligéncia no socorro médico, risco no uso de métodos
insegurose prépria ilegalidade, que pode culminar em diversas vulnerabilidades. Por
iSs0, a suacriminalizacdo € uma questao de saude publica, ja que ela ndo impede o
aborto, apenas aumenta o risco de morte ou sequela as pessoas que passam por
procedimentos inseguros, especialmente aquelas mais pobres, que estdo expostas
as maiores vulnerabilidades ao abortar. A criminalizacéo, portanto, revela o racismo

estrutural de nossa sociedade e causa a morte principalmente de pessoas jovens,
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negras, sem apoio do genitor e com baixa escolaridade (COFEN, 2018).

Diante desse cendrio estarrecedor para as pessoas com utero no Brasil, a
FFLincluiu como luta permanente a mobilizacéo pela descriminalizagcdo do aborto,
especialmente apos a primeira vitoria legislativa na Argentina, que fortaleceu nossas
esperancas pela autonomia e pelo controle de nossos direitos reprodutivos.

Entre os dias 26 e 29 de setembro daquele ano, somado a agenda de lutas
dos movimentos feministas nacionais, a FFL realizou o Festival pela vida das
mulheres. Operiodo foi escolhido para reforcar o calendario feminista que inclui o
28 de setembro como o Dia Latino-Americano e Caribenho de Luta pela
Descriminalizacdo do Aborto,que marca a luta das mulheres pelo direito & autonomia
de seus corpos, por sua saude sexual e reprodutiva e pela escolha sobre a
interrupcdo da gravidez.

Nesse evento, o coletivo ministrou a oficina Estratégias para o corpo politico:
mulheres na performance. Essa acao foi oferecida para mulheres cis e pessoas
transdo movimento feminista da cidade, com o intuito de pensar a influéncia da
performance na construcdo de acgbes artisticas e/ou politicas com viés feminista.
Como resultado da experiéncia, foi criada uma acédo para o ato #ELENAO, que
aconteceu no encerramento do festival.

O ato foi uma articulagdo histérica do movimento feminista brasileiro em
contraposicdo a eminente eleicdo do ex-presidente da republica. Com a
aproximacdode sua vitéria nas urnas, viviamos um cenario nacional bastante
complicado, em quese intensificava a polarizacdo politica crescente na ultima
década.

Os estudos de Pablo Ortellado, Marcio Moretto Ribeiro e Leonardo Zeine
(2022)indicaram o ano de 2010 como o inicio de um processo de polarizacéo politica
gue foiintensificado gradualmente. Em sua pesquisa, destacaram a polarizacéo das
opinides politicas de massa, especialmente relacionadas a temas morais como
divorcio e direitos da populagdo LGBTQIA+, e ainda a polarizagéo das identidades
de esquerdae de direita a partir de 2014, intensificadas com o passar do tempo.
Esse estudo aponta para um relevante componente geracional, em que se destaca
o conservadorismo de gera¢cOes mais velhas e menos escolarizadas.

A medida que as eleicdes presidenciais de 2018 se aproximavam, a
polarizagéoafetiva ficava cada vez mais evidente, especialmente entre a populagéo

engajada que,por um lado, criticava as identidades de comunista associadas as
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de petista e, por outro, de apoiadores e saudosistas do regime militar (ORTELLADO;
RIBEIRO; ZEINE,2022).

Sob a hastag #ELENAO, surgida no grupo de Facebook Mulheres Unidas
Contra Bolsonaro, o movimento feminista conseguiu convocar, em todo territorio
nacional e no exterior, atos contra o candidato a presidéncia, que era conhecido por
sua longa carreira no Congresso Nacional, sem nenhum projeto relevante aprovado
epor posicionamentos publicos polémicos, em defesa da ditadura e dos interesses
dos militares, bem como posicionamentos contrarios as politicas de género,
ridicularizando os direitos das mulheres, e em defesa publica da tortura (POTTER,
2018).

O politico até ganhou a alcunha de “mito”, atribuida por muitos brasileiros tao
preconceituosos como ele, como um possivel salvador do conservadorismo no
Brasil.Sua candidatura nos causava repulsa e, como parte do movimento feminista,
sabiamos que precisavamos nos organizar, na tentativa de expor seu
posicionamentomachista, preconceituoso e que representava um perigo para todos
0S avancgos conquistados, até entdo, em direitos humanos.

Segundo a BBC (2018), o ato de 29 de setembro realizou protestos por todo
oterritério nacional e em cidades pelo mundo. Conseguiu mobilizar milhares de
brasileiras, reunidas num movimento humanitario contra o fascismo, o racismo, o
esquecimento do que aconteceu na ditadura militar e a favor da diferenca.

Na manifestacdo realizada em Londrina, o coletivo NOs Clandestinas
realizoua acéo criada em oficina, acompanhada pelo Baque Mulher Londrina, que
fez a sonorizacéo da acao de maneira improvisada e muito potente. A agao consistia
num bloco de mulheres cis e pessoas trans, que repetiam em coro a sequéncia de
movimentos criados a partir de nossas memdarias pessoais evocadas com a escuta
damusica Dentro de cada um, de Elza Soares. Trajadvamos com roupas brancas e
claras,pele e rosto cobertos de gesso esfarelado, com a marca de méo pintada com
tinta verde e amarela cobrindo nossa boca. Realizamos a acdo em frente a portaria

do tradicional teatro Ouro Verde, conforme a imagem 2, exposta a seguir.
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Figura 2 — Ato #ELENAO

v

Fante: Rafaela Vaz (2018)

O resultado foi uma critica ao engessamento politico, econémico e social
representado pela candidatura do ex-presidente da republica, que reiteradas vezes
tentou silenciar ou minimizar as lutas das minorias, inclusive a feminista. Considero
seu discurso preconceituoso, excludente e misdgino, que legitima diversas
violénciase banaliza a vida.

Outras importantes acdes!® compuseram a pesquisa artistica do coletivo.
Entreelas, a performance Entre Bojos e Saltos: 10 km de salto alto - Experimento Il;
a participacdo do Il Seminario Internacional Corpo Performativo: Dissidentes e
Abjetos — UEM; a performance Tarja Preta; a intervencdo urbana Café para um
manto e a vivéncia Cla das cicatrizes: tecendo memoérias que nos entrelagcam.

Essas duas ultimas ac¢des culminaram na constru¢cdo do objeto cénico-
poéticoManto de Memdérias. O Manto de Memdrias é composto por um grande tecido
vinho onde sédo bordados objetos, depoimentos, fuxicos e memaorias de mulheres

gue conhecemos no NOsso percurso artistico. Comecgou a ser tecido na primeira

10 Apesar dessas acdes serem muito importantes para a minha trajetéria artistica, ndo seréo descritas
em detalhes neste texto porque o coletivo Nés Clandestinas ndo é objeto direto da minha pesquisa. E
importante contextualizar a minha trajetéria e processos com coletivos feministas, sem perder de vista
gue esta pesquisa tem um recorte especifico: o coletivo Marcas no Corpo.
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acao publica do No6s Clandestinas e acompanhou todas as nossas propostas,
cada vez mais alimentado por novas historias e objetos das pessoas que nos

acompanharam.

Na imagem 3, o destaque para o Manto de Memodrias estendido sobre um
suporte. E possivel reconhecer objetos de diferentes naturezas bordados, entre
eles:fuxicos, cartelas, caixas e bulas de medicamentos diversos, roupa de bebé,
vestido de festa junina infantil, sisal, panuello verde, naninha, linha de trico azul,
diversas fitascoloridas, luzes de natal, marionete de espuma, entre outros. No canto
superior direito,um cartaz branco com o desenho de uma mulher de longos cabelos

escuros, pele e olhos claros.

Figura 3 — Manto de Memorias

Fonte: Lucas Godoy Chicarelli (2019)

O resultado dessa pesquisa foi a composicdo do espetaculo Bizarria:

substantivo feminino, boa postural!, que trazia para a cena memodrias, histérias,

11 O espetéculo foi apresentado gratuitamente durante uma breve temporada no segundo semestre
de2019, em Vilas Culturais da cidade de Londrina (Usina Cultural, Alma Brasil e Canto do MARL).
ApOs o espetéaculo, as atrizes faziam um bate-papo com o publico para falar sobre o processo e as
ac6es performativas realizadas. O espetaculo também compds a programacao da Mostra Nacional de
Artes Cénicas — FILO 50+1. Com destaque, a ficha técnica: Direcao: N6s Clandestinas. Elenco: Drica
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instalacdes das artistas e das pessoas que participaram das acdes performativas
realizadas.

No espetaculo, quatro mulheres artistas evocavam suas proprias
experiénciase de outras, por meio de histérias entremeadas que revelavam o
universo feminino. Criavam um momento intimo, em que revelavam facetas
profundas e por vezes doloridas dessas historias. Propunham uma experimentacao
cénica que dialogava com a performance e o teatro, construindo um espaco da
presenca, em que as atrizesassumiam o risco de se mostrar em acao de forma
honesta.

Um espaco de partilha era evocado, e o publico era convidado para jogar com
as atrizes, ler e/ou escrever depoimentos, revelar suas histérias, transitar pelas
instalac6es ou mesmo apenas assistir a construcdo e a desconstrucao de gestos e
signos.

A montagem era composta por instalacbes visuais e sonoras que
atravessavamas memorias e 0s corpos das atrizes. Altares sincréticos!? que se
relacionavam com essas experiéncias, como o altar do aborto, da beleza, da loucura,
da disruptura. Haviaum grande altar com o Manto de Memorias exposto e, a sua
frente, um pulpito instalado com a Biblia de Depoimentos para ser lida pelo publico.
Um microfone compunha esse altar.

A Biblia de Depoimentos foi um livro confeccionado por mim a partir das
histérias recolhidas durante a pesquisa cénica. Ele trazia relatos de experiéncias de
violéncia de género vividas por mulheres cis e pessoas trans, além de paginas em
branco para receber novos depoimentos.

A biblia era feita de capa preta de couro e folhas de sulfite branca. Continha
emseu interior depoimentos impressos em letra preta, pesquisados e colhidos nas

ac6escom mulheridades, intercalados com paginas em branco ou escritas a méao.

Nunes,Mel Campus, Raquel Palma e Renata Santana. Sonoplastia, Instalagdes, Figurinos: NOs
Clandestinas. lluminag¢&o: N6s Clandestinas e Ricardo Barros (Carioca). Operacao de som e luz: Mel
Campus. Producdo: N6s Clandestinas. Assistente de Producédo: Natalia Viveiros. Projeto Gréfico:
Nayara de Souza. Fotografia: Stephanie Massareli e Lucas de Godoy Chicarelli.
Dramaturgia: No6s Clandestinas, a partir de relatos, memoérias e histérias de mulheres e pessoas
trans.

12 0 altar sincrético aqui é definido na perspectiva de um espaco temporario sagrado para quem o cria,
com objetos carregados de memoérias e sdo importantes para as responsaveis por sua concepc¢ao. E
um altar pessoal ou coletivo que contém objetos significativos para quem o cria. Entrei em contato com
esse conceito na oficina de imerséo llhas de desordem, coordenada pelo Prof. Dr. Aguinaldo Moreira
de Souza, da UEL, em 2018.
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Durante o espetaculo, ficava sobre um pulpito, com uma caneta a disposicéo, aberta
na primeira pagina, com os seguintes dizeres: Leia um depoimento ou conte a sua
histéria(destaque na imagem 4). O publico era convidado a ocupar o pulpito, ler uma
pagina da biblia, falar ou escrever sobre sua experiéncia.

Figura 4 — Biblia de Depoimentos

Fonte: Stephanie Massarelli (2019)

Em um dos depoimentos falados, uma mulher transexual relatou sobre a
violéncia fisica, sexual e psicoldgica que sofreu desde a tenra infancia, por ser
afeminada demais para ser menino. Em simultdneo, ndo compreendia a distancia
entre seu corpo biologico e seus processos de identificacdo. Relatou experiéncias
deabuso e como toda a violéncia sofrida a fez fugir de casa e entrar para a
prostituicdo. Apos sua fala, um homem trans subiu ao pulpito e se assumiu
publicamente, rememorando violéncias sofridas e enfatizando como era importante
encontrar espagos seguros para falar disso.

Ambos os depoimentos explicitaram violéncias sofridas por corpos trans, tao
cotidianas no Brasil, 0 pais que mais mata transexual no mundo (ANTRA, 2020).
Nossa sociedade é generificada, com pensamento binario que reconhece somente
a existéncia de pessoas cisgéneras, ou seja, que se enguadram nas categorias

mulher e homem, construidas sob uma 6tica biologizante. Nesse caso, 0
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reconhecimento docorpo se da pela genitalia, e as pessoas sao classificadas antes
mesmo de nascerem,quando o sexo € identificado no ultrassom.

Assim, a vivéncia das pessoas transexuais € radicalmente violentada desde
atenra infancia, na tentativa de condicionar seus géneros e classifica-las como
masculinas ou femininas. Leticia Nascimento, em seu livro Feminismos Plurais —
Transfeminismo, reconhece que “[...] ainda circulam discursos bioessencialistas que
buscam condicionar o género aos aspectos anatdmicos de diferenciacédo sexual”
(NASCIMENTO, 2021, p. 27).

Nos casos de criangcas e adolescentes transexuais, as consequéncias da
vigilancia binaria dos géneros podem ser negativas e elas podem até mesmo
produzir‘[...] violéncias constantes, tratando de impedir que criangas trans femininas
tenham uma infancia livre, dado o sentimento de ndo pertencimento ao dominio
socialmente estabelecido como masculino — ou feminino, no caso das infancias trans
masculinas.”(NASCIMENTO, 2021 p. 17)

Os depoimentos de pessoas transexuais compartihados em cena
evidenciaram a importancia de falar abertamente, e em seguranca, sobre a
transexualidade, para que se amplie cada vez mais a consciéncia de que a questao
de género é plural, ao mesmo tempo em que contribui para a desnaturalizacdo da
cisgeneridade compulsoéria.

Aquele espaco cénico-performativo permitia o compartilhamento de historias
ocultas em comunh&o com as espectadoras, enquanto algumas delas se sentiam
seguras para entrar em cena e falar sobre suas vivéncias, por mais dolorosas que
fossem.

Nas imagens 5 e 6, apresento outros dois altares que compuseram o
espetaculo. Na primeira foto, o Altar do Aborto, que apresentava uma manequim
sentada com sondas nasogastricas penduradas no pescoco, talos e folhas de
mamona entre e abaixo de suas pernas, aplicadores de pomada ginecoldgica,
agulhasde tricé, garrafas e balde vermelho com velas, um panuello verde préximo
ao joelho da manequim, pregadores dispostos em formato circular em torno de um
passarinho dourado, uma impressao de uma mao infantil em argila com uma rosa
de fita dentro. Espalhadas por todo altar, linhas vermelhas conectavam os
instrumentos usados paraaborto clandestino com a manequim e outros objetos
apresentados.

Na segunda foto, a direita, apresento o Altar da Beleza. Dentro de um espaco
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retangular delimitado por uma fita de led, era visivel uma parede com fotos de
modelos de revista de beleza coladas e sobrepostas. Uma luz de um abajur
iluminava o fundode uma pequena mesa preta, onde estavam espalhadas algumas
embalagens de maquiagens e aderecos femininos, além de uma cabeca de
boneca com cabelos compridos e ruivos. No chao, revistas de beleza e moda
espalhadas, com maisembalagens de produtos, como xampus, condicionadores e

cremes corporais.

Figura 5 — Altar do Aborto Figura 6 — Altar da Beleza

Fonte: Lucas Godoy Chicarelli (a esquerda) / Stephanie Massarelli (a direita), 2019

Considero que construimos um espetaculo de teatro performativo, que
instalava uma performatividade cénica por meio da qual se reconhecia elementos

como

[...] a transformacdo do ator em performer, descricdo dos
acontecimentos da acdo cénica em detrimento da representagéo ou
de um jogo de iluséo, espetaculo centrado naimagem e na acao e nao
mais sobre o texto, apelo a uma receptividade do espectador de
natureza essencialmente especular [...] (FERAL, 2019, p. 114).

Nossas agOes tomavam o lugar no real e enfocavam a mesma realidade em
que estavamos inscritas, desconstruindo-a, jogando com os codigos e as

capacidades do espectador (FERAL, 2019). Nossos corpos, imagens, acoes,
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instalacdes sonoras e/ou visuais, narrativas, entre outros elementos presentes na
cena revelavam signos mutaveis, ambiguos, capazes de deslocar cédigos e
dialogarem entre si, em um processo de desconstru¢cdo de nossos corpos e de
nossa linguagem.

Como no relato anénimo compartilhado durante o espetaculo:

Obrigada pela experiéncia de existir com vocés!

E sempre muito dificil falar assim de nés Mulheres, diante de tantos
abusos fisicos, sociais, mentais que a gente sofre! O que eu sei é que
BIZARRIA, existe por NOS, todas! Marieles, Michele, Maria, Jardelina,
Dandara...

A experiéncia/performance de cada uma atravessou 0 meu corpo; e é
isso: Vamos existindo.

Obrigada

Com Amor

1 delas

(Depoimento anénimo escrito durante o espetaculo Bizarria:
substantivo feminino, boa postura, 2019)

A cada apresentagao, novas interferéncias, tempos diversos, espacialidades
mutéveis de acordo com o local de apresentacéo, textos cambiantes e dindamicos.
Colocavamo-nos em acédo e relacdo com todos os elementos de cena e
espectadoras, num espetaculo aberto ao risco. Foi o caminho encontrado para
descrever as histériase memoarias partilhadas com diversas mulheres cis e pessoas
trans, vivenciadas em diferentes contextos.

A abertura para a performatividade na cena proporcionou que partilhassemos
experiéncias pessoais naquele espaco coletivo e plural, de modo que elas
deixassem de ser individuais e se transformassem em linguagem, lugar de
enunciacado e de critica, inclusive no momento final das apresentacdes, quando
faziamos um bate-papocom o publico para falar sobre o processo e podiamos escutar
diferentes olhares sobreas questdes abordadas.

Naquele momento, ainda ndo reconhecia a importancia da linguagem para a
construcdo de novas discursividades, mas via que na pratica estavamos
promovendoum espacgo seguro para ressaltar discursos criticos ndo-hegemaonicos
em busca de reivindica-los como legitimos. A performance nos permitia brincar com
a estrutura doespetaculo, criar pequenas fagulhas capazes de alcangarem campos
do sensivel geralmente ndo sdo acessados, de promoverem processos de acao,
critica, reflexéao e troca.

Nas imagens 7 e 8, apresento uma cena do inicio do espetaculo, em que fui

amarrada nua por uma das atrizes, numa referéncia a uma histéria vivida em sua
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infancia. A esquerda, apareco do quadril para cima, com cabelos escuros e médios,
presos num rabo de cavalo na frente, como uma franja. Estou nua e atada por uma
corda de sisal fina, que prende meu corpo gordo e ressalta seu volume. A gordura
ficamarcada a cada volta da corda. Minha boca também esté atada com a corda.

Estou com uma maquiagem forte e vermelha nas bochechas e na boca.

Fonte: Stephanie Massarelli (2019)

Nessa cena, eu permanecia amarrada por um bom tempo, sentia-me
bastantevulneravel e completamente exposta. Para fazé-la, passei por um processo
interno deressignificar meu corpo gordo e de encontrar nessa exposi¢cdo um lugar
de poténcia, que me permitiu deixar sobressair aos olhos das espectadoras toda a
minha dimenséo, enfatizada pelas gorduras que ndo podiam ser contidas. Apesar
de eu ja estar em paz com o0 meu corpo como ele &, foi um desafio me colocar em
cena dessa forma, pois precisei revisitar aspectos da gordofobia que me
acompanham desde a minha infancia gorda.

Reconheci novamente a presenca deles e os enfrentei, colocando-me em
exposi¢ao. O que foi outrora um motivo de vergonha e repulsa, que levava a esconder

meu corpo com roupas e acessorios que diminuiam o seu volume, fazer dietas
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prejudiciais a saude, passar por procedimentos estéticos em busca de um ideal de
beleza, agora se revelava em outro lugar por meio da minha completa nudez. A
principio, 0 que parecia um corpo fragil e por vezes monstruoso, por evidenciar em
publico suas imperfeicbes, ia ganhando poténcia enquanto as cordas eram
desatadas e eu exaltava a minha beleza, a amplitude e o movimento de minhas
gorduras, bem como a naturalidade de existir com esse corpo.

A direita, estou em outro angulo, onde é possivel ver ao fundo o Altar da Beleza.
Meu corpo aparece dos seios para baixo, ainda atado pela mesma corda. Elatermina
numa bola de sisal, que esta no chao, conectada ao fio que envolve meu corpo. E
possivel ver que um dos meus pés esta cal¢cado por um sapato de salto preto. O outro
pé esta descalco, e o0 sapato esta caido no chdo a minha frente.

No processo de criagdo do espetadculo e durante a breve circulacao,
promovemos momentos de identificacdo entre as espectadoras/participantes e as
artistas. Durante o espetaculo, a cada apresentacdo, escutdvamos novos
depoimentos e histérias, recebiamos relatos, mensagens e bilhetes. Ao final,
conversavamos sobre 0 processo e como aquelas trocas proporcionavam
transformacdes em ndés mesmas e nas espectadoras, em busca da desarticulacao
dosexismo em nosso cotidiano.

Apresento mais um depoimento forte, recebido ao final do espetaculo.

Eu cheguei aqui hoje sem saber o que encontraria.
Me vi diante de angustia, desespero.

Um n6 do tamanho do mundo

tomou a minha garganta.

Lembrangas da infancia,

da adolescéncia,

da sexualidade reprimida

do cristianismo.

Incdmodo necessario.

E preciso falar.

Tem que ser falado

mil vezes se possivel.

propagado aos quatro ventos

Ser mulher ndo é karma

A natureza é feminina

Eles sabem bem disso.

E por isso que tentam nos calar.

(Depoimento andnimo escrito durante o espetaculo Bizarria:
substantivo feminino, boa postura, 2019).

E importante destacar que a maioria do material trazido para a cena estava

relacionado com a questdo das violéncias de género que atravessavam noSSOS
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corposplurais. No percurso, conhecemos pessoas tdo diversas, cis, trans, nao
binarias, semgénero, cujas vivéncias se aproximavam e se afastavam a partir das
interseccdes dosmarcadores sociais.

Entdo de qual mulheres nds falavamos quando propinhamos nossas a¢ées?
Sera que nos interessdvamos apenas pelas historias e memorias de mulheres cis
guando falavamos de universo feminino? Cada vez mais eu compreendia a
amplitudeque extrapolava o conceito mulher e me inquietava com isso.

No Cis-tema!3, a mulher é compreendida como uma categoria social em
oposicdo ao homem cis, e qualquer existéncia que fuja dessa norma é dissidente,
estranha, abjeta. O padrdo universalizante da experiéncia humana é o homem
brancocisheterossexual. A mulher cis branca, é “subordinada ao homem porque
mais emocional do que racional e mais proxima da natureza, mais humana, pois
reproduz com o homem a proxima geracao de homens e mulheres” (CASTRO, 2020,
p. 149).

Essa visao era reducionista demais diante da imensa pluralidade de
experiéncias com as quais convivi em nossas ac¢oes. Hoje compreendo que essas
classificacbes hegemonicas de género e sexualidade coexistem interseccionadas
comagquelas relativas a classe e a raga. Atravessam todas as dimensdes sociais,
materiaise subjetivas de nossas vidas.

Elas estabelecem relagbes de poder que mantém a colonialidade e o
capitalismo, operando na estrutura social de maneira profunda e duradoura. Maria
Lugones (2020) entende essa estrutura como sistema moderno colonial de género.
No cotidiano nos deparamos com a naturalizacdo de multiplas experiéncias de
violéncia e opressao vividas por pessoas no mundo todo.

Ao longo da pesquisa, fui percebendo que tratar daquele conceito sem pensa-
lo de modo critico era restringir e invizibilizar importantes experiéncias e histérias.
Eranecessario extrapolar a légica hegemonica e refletir sobre a estrutura racista,
heterocisnormativa, binaria de nossa sociedade como um todo, e de cada uma de

nos,inclusive em nossos espacos coletivos.

13 Cis-tema é um jogo de palavras que mistura Cisgénero com Sistema, bastante utilizado em textos
de pessoas travestis. Demarca a hegemonia que sustenta nossa sociedade branca, eurocentrada,
racista, cis-normativa, heterossexual e miségina e mantém o padrdo mundial de poder capitalista, que
regula as relagcfes de poder, saber, género, raca, classe e sexualidade (QUIJANO, 2009; LUGONES,
2020).
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Penso que a promocgéao desses espagos de trocas e afetos sdo ac¢des contra-
hegemaonicas, se considerarmos que um dos grandes impactos do sistema moderno
colonial de género foi a “[...] desintegragao das relagdes comunais e igualitarias, do
pensamento ritual, da autoridade e do processo coletivo de tomadas de decisdes, e
das economias” (LUGONES, 2020, p. 72), para a sustentacdo do capitalismo,
da modernidade e do patriarcado.

O desenvolvimento dessa pesquisa se deu na escuta atenta para as
experiéncias invisibilizadas que foram evocadas tanto nas ac¢fes do NOs
Clandestinascomo do coletivo Marcas no Corpo. Como tentativa de estabelecer uma
analise interseccional, busquei enxergar o que esta “no lado oculto/obscuro”
(LUGONES, 2020, p. 78) do sistema moderno colonial de género. Aquilo que sé é
possivel ser vistose olharmos para as margens e seus entrecruzamentos.

Com o processo, foi possivel compreender com mais nitidez a complexidade
de nossas estruturas sociais e revelar diferentes camadas de opressao que expdem
determinados corpos a maior grau de violéncia, conforme a combinacéo de seus
marcadores sociais. Enquanto as experimentacfes artisticas se desdobravam, eu
reconhecia cada vez menos a universalidade da categoria mulher, diante de tantas
etdo plurais experiéncias relacionadas ao feminino.

Percebia que, apesar das diferencas entre as pessoas que se envolviam com
NOSSOS processos artisticos, conectdvamo-nos por estruturas de opresséo
semelhantes, tais como o patriarcado, 0 machismo e 0 sexismo que, no decorrer da
histéria, subjuga as experiéncias sociais femininas (NASCIMENTO, 2021). Eu
conseguia aproximar as historias, mas ainda ndo problematizava as distancias entre
tantas mulheres plurais com as quais convivi.

E importante destacar que, embora movida pelo feminismo e percebendo
aproximagdes entre experiéncias plurais, naguele momento o racismo ainda néo era
uma questdo sobre a qual eu me debrugcava. Meu olhar embranquecido ndo me
permitia enxergar com atencao as diferentes camadas de violéncia as quais estéo
expostas as pessoas negras e racializadas.

Eu conseguia identificar que as experiéncias coletivas revelavam diferentes
processos de identificacdo, tdo marcados e silenciados pela violéncia de género,
masque nao eram solitarios, eram compartilhados por muitas de nés, perpassavam
e conectavam nossos corpos a partir de dificeis experiéncias. Eram experiéncias

relacionadas ao feminino que se aproximavam em alguma medida, em decorréncia
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davioléncia estrutural que atravessa nossos corpos. Hoje, compreendo essas
vivénciascomo mulheridades.

Durante a pesquisa do NoOs Clandestinas tive as primeiras experiéncias
criativas com pessoas trans, que dispararam reflexdes sobre as mulheridades, a
cisgeneridade e a transgeneridade. Foi na convivéncia cotidiana com mulheres
trans e pessoas nao binarias, em especial Mel Campus e Linaé Mello*4, que comecei
a meatentar para suas mulheridades e a complexidade das experiéncias transexuais
numasociedade heterocisgenerificada. Elas sdo marcadas por violéncias simbdlicas
e explicitas, cotidianas.

Nossas conversas foram essenciais para que eu compreendesse a amplitude
do conceito mulheridades®®. Entendo-as como uma pluralidade de existéncias
diversas, atravessadas por aspectos socioculturais relacionados ao feminino, que
emalguma medida se aproximam, especialmente no que tange a violéncias de
género.

O entendimento das mulheridades € especialmente importante para o
reconhecimento das vivéncias transexuais, visto que demarca “[...] os diferentes
modos pelos quais podemos produzir estas experiéncias sociais, pessoais e
coletivas”(NASCIMENTO, 2021, p. 26), que constituem os processos de producao
social da categoria mulher.

Reflito sobre o amplo espectro das mulheridades e compreendo que ela
atravessa muitas experiéncias cisgéneras e transexuais. Penso, por exemplo, na
experiéncia de um homem trans, que ndo se identifica com as mulheridades.
Entretanto se, em algum espaco social que frequenta, € reconhecido por ser um
corpocom vagina, imediatamente tem mulheridades forcadamente conectadas a
sua identidade. Ou no caso de uma travesti, que exerce a feminilidade como outras

mulheres, mas tem suas mulheridades negadas ao ser identificada a partir de seu

14 Linaé Mello é artista ndo-binaria da cena londrinense, que criou a Cia Transllcidas de Teatro ao lado
da atriz travesti Mel Campus e dos atores Rafael Avancini e Herbert Proenca. Nessa época, a
companhia circulava com o espetaculo Transtornada Eu, fruto de criagdo coletiva a partir da provocacao
cénica do ator-diretor Herbert. O espetaculo fazia referéncia ao movimento de despatologizacdo das
identidades transexuais.

15 Utilizarei o conceito de mulheridades a partir desse ponto do texto, para me referir s pessoas que
compuseram os coletivos analisados na pesquisa, ainda que na relacdo temporal eu ainda néo tivesse
amadurecido o termo, especialmente com relagdo as experiéncias do Marcas no Corpo, que
aconteceram de forma concomitante com a do NO&s Clandestinas e foi importante para o
reconhecimento das mulheridades. Por isso, assumo a partir daqui as mulheridades na escrita, para
me referir a pluralidade de pessoas que participaram das experiéncias propostas, entre elas mulheres
cis, trans, pessoas nao binarias e homens trans.
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corpo biolégico.

Na relacdo com outras pessoas durante as pesquisas dos coletivos Né6s
Clandestinas e Marcas no Corpo, reconheci com nitidez que todas nés que somos
atravessadas pelas mulheridades estamos expostas a uma série de violéncias de
género. Elas sdo inscritas em corpos que performam mulheridades em algum
momento da vida.

Portanto, as mulheridades podem ser reconhecidas nas experiéncias de
mulheres cis e trans, pessoas ndo binarias, homens trans e outras identidades de
género que em algum momento da vida performaram ou foram identificadas com

marcadores sociais femininos.

O entendimento sobre mulheridades contribuiu para podermos aprofundar as
nossas reflexdes sobre as mdltiplas violéncias de género as quais estamos
expostas.Desse modo, pudemos promover espagos seguros para trazer para a
acao os incobmodos provocados na vivéncia das mulheridades, bem como
reconhecermos a importancia da acolhida e da escuta para nos fortalecermos em

coletivo.

Impossivel ndo se emocionar, toca na alma da gente de uma
maneiramuito forte.

Tocou em memorias dificeis, mas libertadoras.

Reviver o passado a partir da “perturbacdo” das memorias
revisitadasnao foi gostoso / foi terrivel, no entanto entendo que esse
nosso mundo é sim terrivel com as mulheres e isso precisa ser dito
e precisaser lembrado. Nao podemos esquecer umas das outras.
Obrigada de @ pela experiéncia.

Até. 23/06

(Depoimento andnimo escrito durante o espetaculo Bizarria:
substantivo feminino, boa postura, 2019)

Apos encerrada a temporada do espetaculo, o coletivo precisava de um
tempopara avaliar a intensidade da experiéncia vivida até ali. Era necessario
também voltara atencdo para nossos modos de organizagdo coletiva, ja que,
durante a pesquisa, enfrentamos problemas diversos, inclusive por falta de
responsabilidade e compromisso, o que tornou o processo dificil de lidar. Ainda que
cansadas, gostavamos demais de nossos encontros, do espetaculo, do jogo, das
instalacdes, das a¢des, dos textos, performances, vivéncias, tudo que construiamos
juntas.

Por isso, reconhecemos que nao era 0 momento de desistir do coletivo, mas

também n&o era momento de circular com o espetaculo, pois precisavamos de mais
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maturidade para compreender o processo intenso vivido, para lapidar e produzir o
espetaculo com a atencédo e o cuidado que ele requeria.

Decidimos que ensaiariamos nos meses seguintes para experimentar mais o
espetaculo e, paralelamente, continuar a tessitura do Manto de Memdérias. Para
tanto, queriamos um lugar que nos possibilitasse pensar mais sobre essa
diversidade de corpos que se relacionam com o feminino.

Escolhemos realizar um processo de arte-educacdo com mulheres cis e
trans usuarias dos servicos do CAPS AD e CAPS lll. A tentativa era promover um
espaco seguro onde todas se sentissem a vontade para falar o que quisessem
enquanto produziamos textos, imagens e bordavamos o manto.

Nos momentos em que estivemos nos equipamentos de saude mental, as
usuarias do servico se identificaram como mulheres cis, trans, travestis ou Iésbicas.
Ainda que algumas performassem a masculinidade, ndo se identificavam como
homem trans, fato que chamou a minha atencdo, mais uma vez, para a invisibilidade

social das masculinidades trans.

Com relacdo aos homens cis, ndo considerAvamos suas participacoes,
porquesabiamos que a presenca deles poderia constranger e silenciar muitas de
nos. Como siléncio, deixariamos de acessar a preciosidade que era cada uma das
histérias partilhadas nos encontros. bell hooks (2020) ja nos ensinava que a escolha
pelo didlogo envolve uma parceria na aprendizagem mutua, em que o conhecimento
chega por meio da conversacdo. Aconversa € uma acdo democratica quando todas

falam, se escutam e se envolvem com o assunto.

Em todas as racas, classes e géneros, todas as pessoas se envolvem
em conversacdo. E todo mundo se lembra de uma boa conversa
guando as ideias mutuamente compartilhadas incrementam nossa
compreensédo, o compartilhamento de humor e sabedoria estimulou
nossa capacidade de pensar criticamente e permitiu que nos
engajassemos em uma troca dialética (HOOKS, 2020, p. 82).

Era isso que queriamos, um espago de seguranca para conversar,
compartilhar, aprender juntas, pensar de maneira critica em nossas realidades,
perceber os caminhos possiveis de transformacdo. Tudo isso enquanto
escreviamos,desenhavamos, colavamos e costurdvamos no manto.

Todas essas acoes foram realizadas pelo projeto Tecendo um Manto de
Memodrias com a NoOs Clandestinas, no qual estabelecemos um processo de escuta

epartilha, além da criacdo de um espaco-tempo descolado do cotidiano artistico e
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institucional.

Além da tessitura do manto, também nos apresentamos para a comunidade
dos CAPS (usuarias do servigo, técnicas, familiares e acompanhantes). Com o
Manto de Memorias como cenario, contamos a historia Esconde-esconde dos
sentimentos'®,para proporcionar uma experiéncia teatral para todas as pessoas
usuérias dos equipamentos do CAPS. Muitas delas jamais haviam visto qualquer
acao teatral e se mostraram muito emocionadas e valorizadas com a nossa
apresentacao, feita especialmente para elas.

Como continuamos 0s ensaios, projetamos para o ano de 2020 a circulacao
doespetaculo Bizarria: substantivo feminino, boa postura em Foz do Iguacu (PR),
Pelotas (RS) e Porto Alegre (RS). Em decorréncia do inicio da pandemia e a
incerteza de retomada das atividades, optamos por editar os materiais que tinhamos
do espetaculoe criar um material audiovisual a partir deles.

O resultado do material audiovisual ndo ficou tdo potente quanto o espetaculo
e aquém do que esperavamos. Contudo, nos viamos numa situacdo extremamente
delicada como profissionais da cultura, tal que decidimos trabalhar com os recursos
gue tinhamos disponiveis para entregar o material e executar o recurso. Assim,
conseguimos garantir um pouco mais a nossa subsisténcia naguele momento de
crise.

Além da exibicdo do espetaculo em formato audiovisual, fizemos um bate-
papocom artistas das cidades em que fariamos a circulacdo e conversamos com
Aline Cotrim e Evelin Suchard ( Vocé Sabe Quem Cia de Teatro — Pelotas / RS);
Tania Farias (Tribo de Atuadores Oi No6iz Aqui Traveiz — Porto Alegre / RS); Valentina
Rochae Tati Bafo (arte educadoras independentes — Foz do Iguacu / PR). Ainda,
tivemos umprimeiro contato com o NINFEIAS, trazendo como convidadas para a
roda a londrinense Amanda Marcondes e a prof?2 Dr2 Nina Caetano (Ouro Preto /
MG). Essa foi a ultima ac&o do coletivo, que interrompeu suas atividades em maio
daquele ano.

As rodas de conversas foram muito potentes e disparadoras de varias
reflexdessobre nosso processo criativo e as pesquisas artisticas das convidadas,
em busca deaproximacgdes e distanciamentos. Ainda, pudemos conversar sobre a

violéncia de género nos espacos de experimentacdo e de formagdo em Artes

16 Autoria desconhecida.
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Cénicas.

Entretanto, diante do dificil periodo que enfrentavamos desde o inicio da
pandemia, o coletivo ndo conseguiu manter suas atividades sem recurso. A
considerarque nos, artistas do coletivo, somos profissionais da cultura autbnomas,
sofremos diretamente o impacto do isolamento social e a interrupcdo de nossa
prética.

Para sobrevivermos, nos desarticulamos, interrompemos a pesquisa e
priorizamos 0s caminhos que garantissem uma remuneracao imediata. Cada uma
dends seguiu em trajetorias diferentes e o que restou de nossa pesquisa foi 0 Manto
deMemodrias, que permanece comigo para continuar sua tessitura.

Acho importante relatar essas experiéncias coletivas vivenciadas com o
No6s Clandestinas, porque fazem parte da construcdo da minha metodologia
feminista. Porém, como esta pesquisa de mestrado faz uma analise das
experiéncias em trés recortes temporais distintos (pré-pandemia, pandemia e
retomada das atividades presenciais), farei um mergulho mais profundo sobre as
acOes do coletivo quesobreviveu a pandemia, o Marcas no Corpo, do qual falarei a

seqguir.

2.1 Marcas no Corpo: pesquisa cénica sobre o feminismo?'’

Em 2018, retomei o processo de investigacdo cénica com a artista Natalia
Viveiros, minha companheira de arte-vida desde as experiéncias universitarias até
hoje. Ao longo desse tempo, caminhamos entre reflexdes, acBes educativas e
performativas, sempre em experiéncias coletivas. Juntas nos articulamos com
importantes agrupamentos artisticos e politicos da cidade, como a Marcha das
Vadias

- Londrina, o MARL!8, o0 EVA, a FFL e, recentemente, o Forum Permanente de

17 Nome do primeiro projeto do coletivo aprovado pelo PROMIC — Programa Municipal de Incentivo a
Cultura de Londrina, realizado entre meados de 2018 e 2019.

18 O MARL (Movimento de Artistas de Rua de Londrina) € uma organizac&o horizontal e suprapartidaria
criada em 2012, para reunir artistas de todas as areas, que trabalham em espacgos publicos, para troca
de informacges e experiéncia, solidificacdo de parcerias na promocao de ac¢des politicas-culturais e
garantia de intercdmbio entre artistas da cidade e movimentos culturais brasileiros (YAMASHITA;
LAGOEIRO; SILVA; CHICARELLI; OLIVEIRA, 2019). O movimento esta articulado nacionalmente com
a RBTR (Rede Brasileira de Teatro de Rua) e regionalmente com a RPTR (Rede Paranaense de Teatro
de Rua), participando dos Encontros promovidos por essas redes. E importante destacar que, na
construcédo do coletivo Marcas no Corpo, houve a aproximagdo com o0 movimento, a principio quando
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Culturade Londrina®. Naquele ano, demos origem ao coletivo Marcas no Corpo.

Nos dois coletivos de artistas feministas que habitei entre os anos de 2018 e
2020, vivi processos e experiéncias que dialogaram e se contaminaram desde o
principio. Ambos se aproximavam de tematicas relacionadas as violéncias de
géneroe nas acodes performativas desenvolvidas com as mulheridades. Entretanto,
embora promovessem espacos de partilha, escuta e criagdo, os objetivos dos
trabalhos eram diferentes.

Enquanto o No6s Clandestinas partia da experimentacdo de acles
performativascom mulheridades para trazer elementos para pesquisa cénica e a
criacdo de um espetaculo e de um objeto cénico-poético, o Marcas no Corpo
promovia oficinas gratuitas de teatro para mulheridades?® com idades acima de 15
anos, especialmenteem situacdo de vulnerabilidades e violéncia de género. Em
paralelo, retomariamos nossa pesquisa em performance e criariamos uma acéo a
partir das oficinas, para apresentar nos territdrios em que elas foram realizadas.

NoOsso objetivo era promover espacos coletivos de experimentacéao do corpo,
gue pudessem evocar aspectos relacionados as vivéncias do feminino.
Desconfiavamos gue elas eram marcadas pela violéncia de género e, a medida que
realizavamos as acdes, reconheciamos que era inevitavel acessar questdes
relacionadas. Elas sempre vinham a tona, seja numa ac¢éo, num registro ou huma
histéria compartilhada.

Nos estudos feministas e nas reflexdes que faziamos em coletivo,
buscavamoscompreender a complexidade do que acessavamos nesses espacos de
troca. Juntas,desenvolviamos estratégias de fortalecimento pessoal, coletivo e de

buscamos um lugar para nos reunirmos, ensaiarmos e organizarmos nossas oficinas. Tornamo-nos
residentes da Vila Cultural Canto do MARL e, a partir disso, passamos a ocupar mais espagos
relacionados as politicas publicas culturais da cidade, bem como na articulagdo do movimento cultural
da cidade. O Canto do MARL é um espaco gerenciado por integrantes do movimento, oriundo da
ocupacdo do prédio publico abandonado e utilizado pela antiga ULE — Unido Londrinense dos
Estudantes (YAMASHITA; LAGOEIRO; SILVA; CHICARELLI; OLIVEIRA, 2019). O espaco cultural se
tornou nossa casa, nos acolheu e, em contrapartida, contribuimos até hoje com a sua manutencéo.
Jaatuamos na gestao administrativa, da qual fui responséavel no biénio 2019-2021, seguida por Natalia,
que assumiu a funcdo quando iniciei 0 mestrado. Também participamos de acbes e projetos do
movimento, sempre com 0 horizonte da promocao de arte publica.

19 O Férum Permanente de Cultura de Londrina (@forumculturalondrina) € um espaco autbnomo de
articulacéo e mobilizacdo das trabalhadoras de diversos segmentos culturais da cidade. Retomou suas
ac6es no inicio da pandemia, em 2020.

20 Com o desenvolvimento do projeto, a nogédo de mulheridades foi se ampliando e o conceito mulher
foi cada vez mais questionado. Hoje assumimos que nossas oficinas sdo para mulheridades, tendo
ainda aberturas para atender a demanda dos territorios. Com isso, j& atuamos com criancas, idosas e
pessoas da comunidade LGBTQIA+ que se encontravam em situacdo de violéncia e acessaram nossas
oficinas.
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enfrentamento as violéncias de género.

No ano de 2018, iniciamos essas acdes com o projeto As Marcas no Corpo:
pesquisa cénica sobre o feminismo, que realizou quatro ciclos de oficinas de teatro
para mulheridades, com carga horaria de 36 horas, distribuidas em 12 encontros
com trés horas de duracdo. Escolhnemos realizar as ac6es em territorios periféricos
e descentralizados, desenvolvendo o projeto nas regides norte, sul, leste e oeste da
cidade.

Além da delimitacdo geografica do projeto, precisavamos de outra estratégia
para encontrarmos com nosso publico prioritario: as mulheridades em situacao de
vulnerabilidades sociais e violéncias de género. Para tanto, estabelecemos
importantes parcerias que contribuiram para a realizacdo e manutencao do projeto,
bem como para a concretizagdo de um trabalho de alcance plural e em rede.

Assim, o projeto cultural pode ser realizado em diferentes regifes urbanas com
altas vulnerabilidades. Destaco as parcerias que disponibilizaram seus espacos e/ou
contribuiram para a formacao do publico para a realizacdo das acfes: na regido sul,
a Secretaria Municipal de Assisténcia Social (SMAS), via Centro de Referéncia em
Assisténcia Social (CRAS Sul A) e a Biblioteca Municipal Eugénia Monfranati; na
regido norte, o Centro de Convivéncia da Pessoa Idosa (CCI-ZN)?%; na regido centro-
leste, o espaco cultural Casa da Vila; na regido oeste, a Associacdao Ciranda da

Cultura??. Ainda, contamos com o apoio na divulgacéo e encaminhamento da Casa

21 O CCI acolheu o projeto nas duas primeiras edicdes. Por meio das agGes no CCI, atendemos
mulheridades cisgéneras com idades entre 65 e 95 anos. Nesse caso em particular, deduzo que a
auséncia de mulheres e pessoas trans nessa faixa etéria pode estar relacionada ao fato de que essa
populacdo ainda é bastante invisibilizada, excluida das politicas publicas, que passam por um processo
de precarizagdo histérica de suas vidas e tem baixa expectativa de vida. A expectativa de vida no Brasil
dessa populacéo é em média 35 anos, sendo 0 pais que mais mata transsexuais no mundo, a maioria
mulheres trans e travestis. Ainda, populagéo transsexual enfrenta os piores indices de acesso a saude
e aos cuidados relacionados a transicdo ou a saude especifica, com médicos despreparados para 0s
cuidados com seus corpos. Afora as transfobias institucionais nas unidades de salde, que nao
respeitam a identidade de género ou o nome social e dificultam o acesso dessas pessoas na busca por
cuidados com a saude (ANTRA, 2021).

22 A Ciranda da Cultura é uma associacdo de moradoras do Jd. Avelino Vieira, fundada em 1999 e
localizada em bairro periférico da cidade. Gerencia o centro comunitario homénimo, onde s&o
realizados diversos eventos culturais e organizativos, oficinas artisticas e de promoc¢éo de salde, em
parceria com a Unidade Basica de Saude — UBS e o CRAS do territério, 0 PROMIC e a UEL. Nessa
instituicdo, participou do projeto de pesquisa Cirandando Londrina: Efeitos de Redes Culturais
Ecologicas de Beleza e Resisténcia Contra as Subcidadanias, coordenado pela Profa. Dra. Alejandra
Astrid Leon Cedeno, do Departamento de Psicologia Social da Universidade Estadual de Londrina.
Esse projeto, conhecido popularmente como Ciranda, contribui para que moradoras de regides
periféricas da cidade se articulem na conquista e manutengdo de centros comunitarios e na promogao
de a¢Oes gratuitas culturais, assistenciais e de saude.
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da Mulher e do Centro de Atendimento a Mulher, ambos espacos de protecédo as
vitimas de violéncia de género, administrados pela Secretaria Municipal de Politicas
Publicas para Mulheres (SMPM).

No inicio do projeto, contamos com um recurso importante da Secretaria de
Assisténcia Social, a cessdo de passes de 0Onibus para as mulheridades se
deslocarem até o local de oficina que aconteciam nos CRAS Sul A. Quando as
atividades n&o eram realizadas nos bairros em que elas residiam, esse recurso era
essencial para garantir a adesao e a permanéncia dessas pessoas no projeto. Ainda
assim, ndo conseguimos formar grupos muito numerosos nem estaveis em todos os
territdrios, em especial nagueles com mais vulnerabilidades e/ou sem o apoio dos
equipamentos parceiros.

Com relacdo a metodologia, realizamos uma investigagao teorico-pratica que
buscava conectar a experimentacdo cénica com o feminismo, de modo que as
pessoas pudesse refletir sobre seus contextos e processos de identificacao social.

Naquele inicio de projeto, tatedvamos a teoria feminista a partir da leitura de
Guacira Lopes Louro (2000), que propunha as noc¢cbOes de corpo, género e
sexualidadecomo aquelas que ganhavam sentido socialmente. Segundo a autora,
“Através de processos culturais, definimos o que é — ou ndo — natural; produzimos
e transformamos a natureza e a biologia e, consequentemente as tornamos
historicas.”(LOURO, 2000, p. 6)

Embora tivéssemos em processo de desestruturar o conceito de mulher
aprendido e reiterado ao longo de nossas vidas, desde o principio das ac¢des, ja
compreendiamos que ser mulher ndo era uma relacdo natural ou biolégica,
determinada ou reduzida ao corpo com vagina. A autora nos conduzia para a reflexao
de como nossas identidades sociais eram constituidas no recorte de nossa cultura,
tempo e historia, cujas influéncias das relacdes sociais e das redes de poder
estabelecidas moldavam nossas identidades de género e sexualidade.

Também questionavamos as identidades de género a partir da leitura de
Judith Butler (2003), que propds a nocao de corpo como resultado de uma
estruturacao difusa e ativa do campo social, uma prética significante que efetiva um
espaco socialpara o corpo, de acordo com certos marcos regulatorios que o
legitimam.

Deste modo, 0 corpo ndo é a matéria por si, mas carrega certos significados

que possibilitam “[...] uma materializacao continua e incessante de possibilidades”
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(BUTLER, 2019, p. 217).

Nesse sentido, a autora destaca que as pessoas nao Sao seus corpos, elas
produzem seus corpos. Pensar na possibilidade de construcdo do corpo ativa,
continua e incessante era elemento essencial para nosso processo em coletivo.
Sabiamos, a partir de nossos corpos e das experiéncias artisticas anteriores, como
aperformance havia ativado nosso pensamento critico e transformado muitas das
nossas relacdes cotidianas.

Era necessario experimentar essa forca motriz em nossas oficinas,
reconhecercaminhos para produzir corpos-experiéncias multiplos naqueles espacos
de partilha e encontrar a nossa metodologia de pesquisa cénica feminista.
Almejavamos que as mulheridades reconhecessem 0s contextos nos quais seus
corpos eram construidos e encontrassem possibilidades de subverter, enfrentar e
ressignificar a si mesmas e ao seu entorno.

Queriamos criar espacos coletivos para que as mulheridades pesquisassem
apoténcia de seus corpos em acdo, palavra e movimento. Exploramos jogos
teatrais propostos por Viola Spolin e Augusto Boal, a expressividade de Rudolf
Laban e a investigacao das qualidades de movimento (fluxo, espaco, peso e tempo),
jogos de improvisacdo, estudo de objetos-memdria®® e a construcdo de altares
sincréticos, inspirados nas praticas desenvolvidas com o prof. Dr. Aguinaldo Moreira
de Souza. Ainda, propunhamos exercicios de voz, jogos de fala espontanea e
criacdo dehistorias.

Para acessar a teatralidade, realizdvamos a oficina com uma estrutura pré-
definida, distribuida em trés momentos distintos. O primeiro era de acolhida e
apresentacdo, sempre necessaria. Formavamos coletivos muito fluidos, pois
tinhamosuma grande rotatividade de publico, com novas pessoas presentes a cada
encontro.

IniciAvamos com alongamento, massagem e aquecimento individual ou
coletivo. Nessa introducdo, propunhamos jogos teatrais, exercicios de forga,
equilibrio, foco, concentragéo, escuta do corpo (pela respiracao, fluidos, pulso etc.)
edo coletivo, dancgas circulares, dentre outros que recordassem o que ja haviamos

trabalhado nas aulas anteriores.

23 Nomeio como objetos-memoria 0s objetos pessoais que eram compartilhados nas oficinas, que
utilizavamos para criagdo de historias e para composicao de nossos altares.
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Os exercicios e 0s jogos propostos promoviam atitudes conscientes de cada
uma de nos, realizadas no tempo-espaco presentes e ndo cotidianos que
compartilhdvamos com objetivo de realizar gestos deslocados da vida cotidiana
(FERAL, 2019). Era o primeiro momento de se preparar para o trabalho artistico,
propiciar a percepcao de si e do grupo, ampliar o foco, a atencédo, a percepcao
espacial e, quando possivel, retomar processos ja trabalhados.

Também trabalhavamos com exercicios de voz, para favorecer a projecao, a
diccdo, amodulagao da voz no espaco e a experimentacéo do corpo integro, de modo
gue a palavra fosse bastante valorizada em nossos processos. Faziamos alguns
jogosde fala espontanea, nos quais sempre evocavamos lembrancas pessoais e/ou
historias inventadas.

No segundo momento da oficina, desenvolviamos as proposi¢cdes por meio
daintroducéo de elementos mais especificos da interpretacéo teatral e da expressao
corporal. Exploravamos qualidades de movimento, imagens, respiracao, pulsacao,
contato, memoria, entre outros estimulos. Ainda, trabalhavamos com elementos da
danca, como articulacdes, quedas, espirais, vetores, kinesfera, sempre em busca
estimular a criatividade, exercitar a improvisacao teatral e pesquisar n0Ssos corpos,
limites e possibilidades.

Como resultado, compunhamos pequenas estruturas cénicas individuais ou
em grupo, conhecidas como partituras, que eram apresentadas entre nos.
Trabalhdvamosessas composi¢cdes cénicas articuladas com elementos trazidos e
compartilhados pornds, como objetos, histérias, poemas, imagens, muasicas. Era o
momento em que nhos colocavamos como atrizes e espectadoras, quando
acessavamos a teatralidade e o jogo cénico.

Nas imagens 9 e 10, dois coletivos formados pelo Marcas no Corpo. A
esquerdano CCIl — N, senhoras caminhavam pelo espaco e exploravam diferentes
formas de caminhar, a partir da variagdo do contato do pé com o ch&o. A direita, na
Ciranda da Cultura, as mulheres improvisavam uma situacao a partir da proposicao
de um lugar.A proposicéo partia de uma delas e, quando as outras compreendiam

a proposta, entravam na situagao.
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Figuras 9 e 10 — Exercicios propostos no CCI — N e Ciranda (2018)

Fonte: acervo pessoal da artista-pesquisadora (2018)

No ultimo momento da oficina, propinhamos um relaxamento com o uso de
musicas, estimulos sonoros, meditacdo guiada e outros exercicios propostos. O
encerramento era sempre uma conversa em roda sobre nossa experiéncia
compartilhada. Geralmente era nesse momento que surgiam associacoes diretas
comas histérias de violéncia de género, em que ficavam evidentes aproximacdes e
distanciamentos entre N0SSOS contextos.

Eram nesses momentos de partilha que valorizavamos a subjetividade e o
conhecimento de cada uma, para que essa escuta ativa e atenta pudesse disparar
nocoletivo novas formas de pensar contextos, invisibilidades e privilégios.

Ainda que fosse uma pratica experimental, aprendiamos fazendo,

buscavamos

[...] identificar conceitos, categorias, teorias, que emergem das
experiéncias subalternizadas, que geralmente s&do produzidos
coletivamente, que tém a possibilidade de generalizar sem
universalizar, de explicar realidades diferentes contribuindo com o
rompimento da ideia de que esses conhecimentos s&o locais,
individuais e incomunicaveis (CURIEL, 2020, p. 134).

Essas experiéncias nos convocavam a pensar o coletivo, questionar as
nossasidentificagdes relacionadas a género, raca, classe, etnia, idade, bem como
as nossasrelacdes sociais e 0 que poderiamos construir a partir de nossos encontros.
Faziamoso exercicio de olhar a n0s e as outras, inclusive para os abismos sociais
gue nos distanciavam. Tentdvamos com esse olhar atento aprender novas histérias
e exercitara empatia radical como estratégia de empoderamento e fortalecimento
coletivo.

Era um momento em que reconheciamos que nossas vidas eram

atravessadase marcadas por violéncias de género, muitas vezes naturalizadas e
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invisibilizadas.

Eu posso dancar, encostar, batucar, torcer, retorcer, contorcer meu
corpo, suar, caminhar, olhar.

Movimentar as memorias,

Tirar elas do lugar da ferida

E colocar na minha mao,

que batuca o chao!

(Depoimento andnimo falado durante o primeiro ano de projeto,
registrado no caderno da artista-pesquisadora)

Porém, éramos atravessadas em diferentes camadas de opressao que
reconheciamos na pratica, mas que somente depois, por meio da leitura dos escritos
de Lugones e outras feministas racializadas?*, foi possivel expandir a analise sobre
essas invisibilidades e comecar a reconhecer a importancia de se atentar para as
interseccdes, em especial para a questao de raca.

A pratica nos conduziu o olhar para além das opressdes ou diferencas em si.
Pudemos compreender que, ao lancarmos o foco de nossa atencdo para as
interseccgdes entre raca, género, sexualidade, idade e outros marcadores sociais
guenos atravessam, € possivel enxergar o que esta no lado oculto/obscuro do
sistema moderno colonial de género (LUGONES, 2020).

Para a autora, vivemos numa sociedade que se baseia na hegemonia racial e
colonialdos homens brancos burgueses. As mulheres brancas séo essencializadas
como heterossexuais, sexualmente passivas e puras. Operam no sistema para a

reproducaoda classe e manutencédo da posicao racial e colonial dos homens.

A ficticia e socialmente construida fragueza de seus corpos e mentes
cumpre um papel importante na reducdo da participacdo e retirada
dessas mulheres da maioria dos dominios da vida, da existéncia
humana. (LUGONES, 2020, p. 78)

A normativa branca e burguesa regula a vida de todas as pessoas e sustenta

osignificado de homem e mulher, bem como seus privilégios. Com isso, as pessoas

24 compreendo como racializadas as pessoas n&o-brancas, categorizadas como negras, indigenas,
morenas, mulatas, amarelas, dentre outras inferiorizadas pelo sistema. O Brasil passou por um
processo histérico de animalizacdo, dominacgdo, violéncia extrema e submissdo das pessoas
racializadas, em especial negras e indigenas. Lugones (2020) se refere a elas como colonizadas, mas
neste texto optarei pelo termo racializadas para construir minha argumentacdo. Ao longo da pesquisa,
exercito a racializacdo e diferenciacdo da branquitude para reconhecer e ndo perder de vista que 0s
privilégios advindos da minha pele sdo muitos e estdo em lugares que muitas vezes eu nem imagino.
E tdo estrutural e dificil de compreender, mas extremamente necessario para aconstrugdo de uma
sociedade antirracista. E importante que nos, as pessoas brancas, nos conscientizemos que nossos
privilégios culminam em violéncias e na interiorizagao das pessoas racializadas, mesmo que a gente
ndo queira.
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racializadas ndo sdo consideradas em sua humanidade e, por isso, estdo imersas
navioléncia estrutural e cruel do lado oculto do sistema moderno colonial de género.

Um lugar de invisibilidade, esquecimento, abandono, violéncia, negligéncia e
aniquilacdo da existéncia. Nos coletivos que habitdvamos, conhecemos muitas
mulheridades racializadas que viviam esse lado obscuro do sistema moderno
colonialde género, resultado da dominacao extremamente violenta, a animalizacéo,
a exploracgéao laboral e a violéncia sexual (LUGONES, 2020).

Destaco a experiéncia compartilhada de uma senhora de 69 anos, muitas
vezesinstitucionalizada em departamentos de saude mental, que havia vivido uma
vida complexa de abusos, violéncias e negligéncias diversas. Vivia um momento
dificil de término de um casamento abusivo de longa data, em que gerou muitos filhos.
Nenhumdeles apoiava sua decisao de se afastar de seu abusador, pois a percebiam
como uma pessoa louca e apoiavam o pai, inclusive por meio da omisséo de socorro
duranteos abusos.

Essa senhora ja frequentava as ac6es do CRAS héa algum tempo, avida por
novas atividades, principalmente as artisticas, que permitiam fagulhas de
expressividade. Durante as oficinas, ela foi se soltando, experimentando seu corpo
nolimite, compartilhando e refletindo sobre suas experiéncias. Em determinado
momento, convidou sua nora para as atividades e, a partir do apoio recebido no
espaco, deu mais um passo em direcdo ao rompimento do relacionamento abusivo:
aceitou o encaminhamento ao CAM.

Estava disposta inclusive a buscar abrigo institucional para garantir sua
seguranca. Duas estratégias assumidas, compartilhadas e comemoradas entre nos,
sua nora e a equipe do CRAS, durante nossos encontros: o fortalecimento de um
vinculo familiar e a busca por rede de protecdo. Ambas muito importantes para
contribuir com a manutencéo da vida dessa pessoa.

As oficinas promoviam o exercicio do olhar atento sobre si mesma e seu
contexto, por meio do qual era possivel reconhecer os espacos de invisibilizacbes
e as poténcias daqueles corpos-experiéncia que se colocavam nos jogos coletivos.

Mas também era um espaco informativo que contribuia para disseminar
conhecimentos importantes sobre as redes de protecdo e 0s servigos publicos de

assisténcia e prevencéo a violéncia contra as mulher(idad)es®.

25 Faco o destaque na palavra mulher(idad)es porque o meu desejo é que 0s servigos publicos sejam
adequados e atendam a todas nés. Porém, os servicos publicos do municipio de Londrina ndo séo
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Observamos que os resultados dessas experimentacbes extrapolaram o
ambiente das oficinas. Algumas mulheridades conseguiram romper ciclos de
violénciae, sob grave ameaca e risco de morte, acionaram 0s servigos de protecao
no decorrerde nossas oficinas. Eram conduzidas para o acolhimento institucional?®
em Casa Abrigo exclusiva para essas situacdes, acompanhadas ou ndo de seus
filhos e filhas menores de 18 anos.

Naquele espaco, comecavamos a refletir sobre a estrutura racista,
heteronormativa, binaria, patriarcal na qual vivemos. Embora ainda né&o
nomeassemos assim, encontravamos disparadores para compreender a dimensao
dopoder no sistema moderno colonial de género e como ele se mantém em
processo, tdo duradouro e complexo.

Comecavamos a construir um olhar interseccional e perceber o que se inscrevia
entre as categorias sociais, para revelar o invisivel, pois “quando isolamos as
categorias ‘mulher’ e ‘raga’, invisibilizamos as vitimas da dominagéao que ocupam as
duas categorias, como € o caso das mulheres negras e mulheres latinas” (CASTRO,
2020, p. 148). Era urgente olhar para as margens e reconhecer aquilo que foi
esquecido nas intersec¢cfes de categorias sociais. Faziamos isso na pratica, por
meioda escuta e aprendizado com tantas e tao plurais mulheridades.

A medida que realizavamos o projeto, reconheciamos as relacdes sociais que
eram mediadas por diferentes marcadores sociais. Refletiamos sobre como eles
nos expdem ao maior ou menor grau de violéncia e como as diferentes camadas de

opressao atravessam e violentam nosSsos COrpos.

APOIO SORORIDADE TROCA

AFETO FORCA EMPATIA AMOR

RESISTENCIA FORCA PARADOXO

CRIACAO SAGRADO UNIAO

(Registro no caderno da artista-pesquisadora, com impressées das

acessiveis para as pessoas transexuais. Ainda é uma luta continua da comunidade trans para garantir
seu pleno direito a assisténcia social, salde, assessoria juridica, seguranca e protecdo social. Para
ilustrar o descaso da sociedade brasileira com a populacéo trans, somente em abril de 2022 que a
Sexta Turma do Superior Tribunal de Justica reconheceu a aplicabilidade da Lei Maria da Penha em
caso de violéncia contra mulheres transsexuais, possibilitando tipificar esses crimes como feminicidio.
26 A Casa Abrigo Canto de Dalia foi implementada em 2004, destinada a acolher temporariamente em
local adequado e sigiloso, mulheres e suas filhas(os) em situacéo de violéncia doméstica e familiar sob
risco de morte, para garantir sua integridade fisica e psicolégica. Oferece um trabalho interdisciplinar
com atendimento social, psicolégico e orientagcdo juridica, articulado em rede com os demais
equipamentos municipais. A principal acdo é promover a seguranga das mulheres, o fortalecimento da
autoestima e autonomia, bem como a interrupgdo da violéncia de género. A Casa Abrigo atende as
diretrizes da Politica Nacional de Enfrentamento a Violéncia Contra a Mulher e o cumprimento da Lei
11.340/2006 (Lei Maria da Penha), quanto as medidas protetivas (PREFEITURA MUNICIPAL DE
LONDRINA, 2022).
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Gltimas oficinas na primeira edicdo do projeto)

As rodas de conversa eram momentos em que podiamos refletir sobre essas
guestdes relacionadas ao feminismo e a interseccionalidade, bem como sobre sua
importancia na construcao de uma sociedade com equidade de direitos para todas
aspessoas. Também eram momentos em que avaliavamos 0 processo, em busca
de adequé-lo conforme a configuracéo de cada coletivo.

Os jogos, exercicios, estimulos e ac¢des trabalhadas dependiam sempre da
resposta dos coletivos as nossas proposicées, 0 que nos lancava ao desafio de
estarmos atentas as diferencas de cada grupo para propor atividades adequadas
paracada territério. Precisaivamos de uma flexibilidade metodoldgica a fim de
adequar as oficinas aos contextos, inclusive pelo atendimento prioritario de
mulheridades em situacfes de violéncia doméstica, cujas rotinas instaveis e com
altas vulnerabilidadesdificultavam a adesé&o e a frequéncia em nossas oficinas.

Embora tivessem especificidades de acordo com os territorios, todas as
etapasdas oficinas eram articuladas e dialogavam entre si, dentro de uma estrutura
maior que culminaria na composicéo e apresentacdo de uma acao artistica, criada
pelas artistas.

Para manter essa estrutura, as artistas utilizavam exercicios, textos,
imagens, objetos e outros elementos que eram experimentados em todos 0s
coletivos. Com a experimentacdo, entendemos que esses materiais seriam
utilizados na acéo final, entre eles o fio vermelho, as narrativas e objetos pessoais,
a composicado de altares sincréticos, a bolinha, a voz.

Aos poucos, a nossa pratica feminista se delineava, com uma metodologia
de investigacdo da poténcia do corpo-experiéncia e a experimentacdo de espacos
de partiha e escuta ativa. Entendiamos que ambos 0s momentos eram
complementarese essenciais para a gente se conhecer, pensar nas diferencas e
aproximacdes que nos atravessavam.

Um dos exercicios utilizados para a escuta ativa era a Teia, que nos
conectava por meio de um barbante (a principio branco, depois vermelho).
Sentavamos em rodae estimulavamos a fala espontanea, enquanto uma pessoa
segurava o rolo debarbante, falava o que quisesse, segurava seu pedaco de fio e
passava o rolo adiantepara alguém da roda. Enquanto passava de mao em mao, o

barbante formava uma teia entre nés, como se estivéssemos conectadas pelos fios.
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Abaixo, uma imagem da Teia em destaque, tecida com barbante branco.
Atrasda teia branca, em média dez pessoas estavam sentadas em roda, sobre
cadeiras pretas. Seguravam os fios do barbante que circulou pela roda. S6 aparecem
as pernase 0s pés das pessoas, 0 chdo de piso claro e uma criangca pequena

embaixo da teia, perto da méae.

Figura 11 — Principio da formacé&o da Teia

Fonte: acervo pessoal da artista-pesquisadora (2018)

Como arte-educadoras, desenvolviamos uma escuta atenta de cada pessoa
e de cada coletivo com quem compartilhAvamos as oficinas, de modo que
conseguiamos refletir juntas sobre os contextos de violéncia que nos atravessavam
e marcavam nossos corpos. Por meio da experiéncia, interpretdvamos nossas
realidades, como uma fonte de conhecimento que deveria ser investigada por cada
uma de nés (CURIEL, 2020).

Como destaca Ochy Curiel,

Se a interpretagdo dessa realidade envolve entendermos como a
matriz de opressao atua em nossa prépria vida, como somos
afetadaspor opressdes como o racismo, a heterossexualidade, o
colonialismo e o classismo, como suas expressdes estruturais,
ideologias e aspectos interpessoais, entdo esse trabalho nédo é
sobre categorias analiticas, e sim sobre realidades vividas que
precisam de uma compreensdo profunda acerca de como foram
produzidas (CURIEL, 2020, p. 132).
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A partir dessas experiéncias feministas com mulheridades, passei a
compreender nossas identificacbes como processos, numa perspectiva mais fluida,
encontrando nas intersec¢gdes muitas histérias ndo ditas, que marcam 0S cOrpos
comvioléncia.

Reafirmava na pratica as reflexdes que fazia sobre quanto mais escondidas,
mais enraizadas e naturalizadas essas violéncias se tornavam e, a medida que
vivenciavamos as oficinas, reconhecia a importdncia do movimento que
promoviamos para encontrarmos modos praticos de interromper e enfrentar
violéncias.

Descobriamos na pratica a andlise interseccional das experiéncias
vivenciadasnas oficinas, que disparavam reflexdes sobre os marcadores de raca,
género, classe,sexualidade e idade, entre outras categorias discriminatérias que se
apresentavam. Mas ainda nos faltava referéncias tedricas para aprofundar as
reflexdes e reconhecercom mais nitidez a articulagdo do poder “na producéo e
agenciamento das relacdes marcadas pela diferenga” (DIAZ-BENITEZ, 2020, p.
271).

Reconhecer inclusive em nossos processos coletivos, ja que algumas vezes
reproduziamos estruturas sexistas, racistas, transfébicas sem nos darmos conta.
Eram as mulheridades que nos alertavam para esses comportamentos
preconceituosos. Essa troca era essencial para olharmos com franqueza para
nossoscontextos e relacdes sociais, de modo que nos tornavamos cada vez mais
conscientesdas acfes que eram necessarias serem tomadas para contribuir com o
enfrentamento das desigualdades e violéncias.

S0 o olhar atento para nossas subjetividades ja nos colocava rumo as fissuras
nas relacbes de poder. Juntas reivindichvamos a legitimidade de nossas
existéncias, pluralidades, saberes, diferencas e poténcias. Evocavamos muitas
guestdes que atravessavam a pluralidade de nossas mulheridades. Aprendiamos a
valorizar as producdes de nossos conhecimentos, sistematicamente silenciados,
anulados, subvalorizados e invisibilizados.

Esse mergulho na experiéncia artistica compartilhada com outras
mulheridades promoveu e fortaleceu redes locais de empoderamento e
enfrentamento a violéncia de género. Nesses espac¢os de escuta ativa e partilha,
nos acolhiamos, nos apoiavamos e cridvamos estratégias pessoais e coletivas.

Buscavamos a producao de conhecimento feminista a partir da experiéncia
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denossos corpos, ha contraméao da légica hegemdnica da neutralidade do saber e
do ser. Construiamos saberes a partir de nds, nossas relacdes, interconexdes e
didlogoscriticos. Reconheciamos nossos diferentes pontos de vista, pensavamos e
conversavamos sobre eles e encontrdvamos caminhos para seguirmos juntas na
experimentacdo de nossos corpos. Quando possivel, encadeavamos nossos
pensamentos e transformavamos a nés mesmas.

Lembro-me de uma senhora evangélica vinha em todos os encontros, mas
de antemé&o avisou que era proibida de dancar, por causa da igreja. As poucas vezes
guefalamos a palavra dancar, ela interrompeu o exercicio imediatamente e néo
participoumais naquele encontro.

Passamos entéo a ter mais cuidado com as palavras e a falar em movimento,
em mexer partes do corpo, articulacdes, para despertar e fortalecer. Nesses
momentos, ela se soltava e se permitia dancar. Comecou a vir para a oficina com
shorts por baixo da saia, para ficar mais a vontade e poder se movimentar mais.

O marido contestou suas saidas rotineiras e quis impedi-la de ir ao CRAS
paraas oficinas, mas ela driblou a situagéo. Falou que n&o viria mais nas oficinas e
continuou vindo, escondida do marido e da igreja. Inclusive partilhava esse segredo
com uma “irma de fé” da mesma igreja, que também frequentava em segredo as
nossas oficinas.

Comecava a perceber que o arcabouco teorico aprendido na academia era
insuficiente para compreender essas experiéncias. Como demonstro naimagem 12,
um primeiro registro deste incbmodo encontrado em meu caderno de artista, pratica
de escrita que exercito ha bastante tempo e utilizo como material para esta
pesquisa.Ele guarda algumas reflexdes evocadas pela prética, além de registros de
falas compartilhadas durante as oficinas. Na pagina, relato sobre incémodos com
apesquisa cénica que havia aprendido e que pareciam se distanciar do que eu

observava na pratica. Este registro foi escrito no final do primeiro ano do projeto.

Figura 12 — Registro de reflexdo sobre o projeto As Marcas no Corpo

Fonte: Caderno da artista-pesquisadora (2018/2019)
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Na imagem, é possivel ler a seguinte frase escrita por mim: “Eu sou um corpo
gue ndo serve para esse teatro europeu hegemodnico e branco. Por isso acho
importante trazer essas narrativas, corpas, existéncias ndo estudadas”.

Apesar de me reconhecer artista-criadora, percebia uma distancia enorme
entre as teorias e praticas aprendidas em minha formacdo, daquilo que
construiamosno projeto. Encontrava poucos pontos de dialogos possiveis e me
incomodava com essa distancia.

Foi a partir da leitura da tese de doutorado De quem € esse corpo? - a
performatividade do feminino no teatro contemporaneo, de Lucia Romano (2009),
gue comecei a problematizar com mais consisténcia o modelo hegemonico e
androcentrado que predominava no estudo das Artes Cénicas.

Entendi que as praticas cénicas com as quais tive contato até entdo
buscavama neutralidade do corpo, conquistada a partir de técnicas de treinamento
do ator contemporaneo, que pouco tinha a ver com os corpos das mulheridades que
atuavamno projeto.

Nada tinhamos de neutro, ao contrario, éramos de tamanha diversidade em
formas e vivéncias, que ndo cabiamos em classificacdes. Embora estivéssemos
sujeitas ao sistema moderno colonial de género que insiste em definir nossas
identidades, tinhamos uma imensa poténcia criativa em nossos corpos-experiéncia
gue era despertada durante nossos encontros.

Romano adverte para a neutralidade do discurso de género no teatro, que
despreza a existéncia de outros corpos e, consequentemente, silencia teméaticas
relacionadas a producdo das mulheres, em especial as feministas. A neutralidade

dodiscurso de género no teatro.

[...] oculta a supremacia do corpo masculino enquanto norma de
referéncia para as formas de representacdo. Tal supremacia significa
uma violéncia contra outros “tipos de corpos” minoritarios, obrigados
asuperar suas diferencas (tornadas incorrecdes), a fim de participar
dos sistemas simbdlicos. (ROMANO, 2009, p. 80)

Nossa busca fazia todo sentido, jA que rompiamos com a pretensa
neutralidadedo corpo no teatro e promoviamos a articulacdo de mulheridades no
espaco da cenae da criacdo. Com isso, reivindicAvamos nosso protagonismo
historico, assim como tantas outras mulheres artistas-pesquisadoras apresentadas
por Romano (2009). Elastambém traziam para o centro de suas praticas a autoria e

a criagdo feminina, baseadas em teméaticas, modos de trabalho e estéticas que
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respondiam as suas inquietacdes. Ainda assim, ndo constavam entre as principais
referéncias sobre a historia do teatro estudadas no Brasil.

Naquele momento, buscava referéncias contemporaneas para compreender
anossa pratica, na tentativa de encontrar artistas que dialogavam com o que
propunhamos. Questionava-me sobre que tipo de pratica era aquela, que estava
entrea arte e a politica. Quais caminhos feministas estavamos construindo quando
olhavamos para aquelas margens que ndo eram nomeadas?

Embora eu ja tivesse transitado por outras experiéncias com mulheridades
emcontexto de multiplas vulnerabilidades e reconhecesse as questdes evocadas
sobre género, raga, classe, etnia, sexualidade e idade, nesse primeiro ano do
projeto, eu ainda conservava um olhar hegemoénico, que segue em continuo
processo de desconstrucdo por meio da pratica coletiva.

Por mais que reconhecesse as experiéncias transexuais, nao refletia
radicalmente sobre elas, nem aprofundava meus estudos feministas, o que
contribuiapara a manutencdo de um pensamento majoritariamente binario sobre
género. Assimcomo nédo refletia sobre como a branquitude e seus privilégios
mantém o racismo estrutural enraizado na sociedade brasileira.

Ainda que no inicio ndo percebesse isso, ja que transexualidade e racialidade
(dentre outros marcadores sociais) nunca foram questdes que me atravessassem a
carne, eu me deparava com elas na experiéncia coletiva, guando nomeadas pelas
mulheridades que compartilhavam o espaco criativo.

Precisava enxergar essas experiéncias para aprender com elas e me (re)ver
cotidianamente para interromper as minhas proprias atitudes machistas, racistas,
transfébicas. Uma educacdo do meu olhar feminista interseccional que, de maneira
gradativa, desconstruiu colonialidades de poder, de conhecimento, do ser e de
género(LUGONES, 2020).

Assim como Suely Aldir Messeder (2020), eu me incomodava com a
invisibilidade sobre as nossas marcas, o ndo dito sobre as experiéncias que
viviamos e o ndo reconhecimento de nossos saberes. Por isso, considerava
importantissima aescuta ativa para 0s nossos saberes, localizados em nossos
corpos-experiéncia, para que juntas legitimassemos 0S NOSSOS proprios
conhecimentos.

A medida que estudava a interseccionalidade, a proposi¢éo inicial sobre

comoas violéncias de género eram comuns entre as mulheridades se dissipou.
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Passei a reconhecer que essa ideia de opressdo comum “foi uma plataforma falsa e
desonestaque ofuscou e mistificou a verdadeira natureza — complexa e multiforme —
da realidadesocial da mulher” (HOOKS, 2020, p. 80).

As mulheridades que compartilhavam os espagos criativos conosco eram tao
diversas e muitas viviam em situacfes de complexas vulnerabilidades, que exigia
de nds o exercicio da escuta ativa. Era o primeiro passo para compreender 0s seus
contextos, aprender com os conhecimentos compartilhados, exercitar a empatia
radical e o acolhimento dessas experiéncias.

Promoviamos ricos espac¢os de troca que extrapolavam a experimentacdo
artistica e nos moviam em direcdo a desconstru¢ao de nossos desejos iniciais com
relacao a pratica coletiva. A proposta de fazer oficinas de teatro era importante para
nos, artistas da cena, que reconheciamos a poténcia transformadora da experiéncia
do corpo. Mas, para muitas das mulheridades que chegavam ao projeto, em razéo
decomplexos cenarios em que viviam, por vezes o teatro parecia, a principio, uma
experimentacdo descolada, desnecessaria.

Por isso, sempre me perguntava sobre 0 que era aquilo que provocadvamos
para além da experiéncia do corpo. Inicialmente, as experimentacdes cénicas que
planejavamos faziam mais sentido para nos do que para as mulheridades que
participavam das oficinas. A medida que amplidvamos a escuta, as atividades
setransformavam e estavam abertas a serem modificadas, de acordo com cada
coletivo. Na pratica, nosso saber especifico relacionado as Artes Cénicas era
sempre colocado em xeque, assim como nossa metodologia inicial, que se tornou
cambiante, pelo confronto entre nossas expectativas e as urgéncias que se
materializavam a cada encontro e com cada pessoa envolvida no processo.

Para além do ensino do teatro, a experiéncia coletiva nos ensinava tanto e
de modo tédo transformador que resultava num processo fluido, adequado a cada
territorioe coletivo. Eramos provocadas a examinarmos e transformarmos nossas
posturas sexistas, racistas, classistas, transfobicas perante outras mulheridades.

Respondiamos o chamado a responsabilidade que bell hooks (2020) fez pra
nos, ativistas brancas, quando nos advertiu que deveriamos perceber como n0ssos
privilégios interferiam diretamente em nossas relagdes com mulheres racializadas e
de classe social distinta.

A prética com mulheridades nos moveu em direcao a essa responsabilizacao

e, durante o processo, reconhecemos a distancia entre nossas projecées como
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artistas e as possibilidades reais de desenvolver as acfes programadas. Por isso,
afinamos nossa escuta ativa, abrimos espacos para novos aprendizados e
reconhecemos que o que nos movia artisticamente eram os encontros, mais do que
qualquer técnica ou experimentacdo cénica, que por vezes era interrompida ou

modificada para que acolhéssemos quem precisasse.

Com o projeto, aprendemos a exercitar constantemente o reconhecimento
das diferencas de raca, classe, sexualidade, género que existem entre as
mulheridades, bem como 0s nossos privilégios e como eles operam na manutencao
do sistema dasestruturas de poder. Descobriamos ferramentas para desarticular o
racismo, sexismo,classismo, hetorossexismo, cisgeneridade e outras formas de
discriminagéo.

Racismo, a crenca na superioridade inata de uma raga sobre todas as
outras e, assim, o direito a predominéncia. Sexismo, a crenga na
superioridade inata de um sexo sobre o outro e, assim, o direito a
predominancia. Discriminacdo etaria. Heterossexismo. Elitismo.
Classismo. (LORDE, 2019, p. 240)

Escutar essas vozes invisiveis ao sistema era um caminho para encontrar
outros saberes que pudessem embasar nossa pesquisa feminista e contribuir para
localiza-la no campo da Arte. Como a pensadora Audre Lorde (2019), que nos
ensinou a importancia de dizer sobre as diferencas e nomeéa-las corretamente, para
gue saibamos localiza-las sempre.

Se falavamos de uma pesquisa feminista, que buscava a equidade e a justica
social, era urgente perceber como nossas diferencas e a discriminagdo resultante
delas contribuiam para a manutencéo do sistema moderno colonial de género. Para
desarticula-lo, era necessario reconhecer e agir no combate as desigualdades, num
exercicio diario de reescrita de n6s mesmas, tanto no aspecto epistemolégico como
nas relacdes cotidianas.

Conforme estreitdvamos os vinculos entre nés, desarticulavamos as crencas
no direito a predominancia de género, raca, sexualidade, idade, classe social e
outrasmarcas discriminatorias, enquanto reconheciamos as diferengas e como elas
se articulavam em nossas relagdes interpessoais.

Esse movimento antiestrutura foi processual, marcado por muitas
dificuldades que contribuiram para (re)conhecermo-nos e transformassemos o
projeto no decorrerdo tempo. Lembro-me de que tinhamos muitas davidas quanto

ao processo desde a pré-producao, quando tivemos duvidas sobre como compor a
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identidade visual do projeto e criar materiais de divulgacéo, que dialogassem com
essas mulheridades emsituacdo de vulnerabilidades.

N&o as conheciamos e tinhamos duvidas de como a nossa escolha as
atravessariam e se despertariam a curiosidade para acessar as atividades. A partir
docontato com as redes de apoio, sabiamos que muitas nem sequer tinham alguma
experiéncia prévia com o fazer teatral, algumas ndo eram alfabetizadas para ler as
informagbes, muitas acessavam 0S servicos em situacbes de extrema
vulnerabilidadee néo tinham tempo nem atencdo para pensar em ler os murais
informativos. Na pratica, vimos que a ferramenta cartaz ndo era uma estratégia
importante. A divulgag&o boca a boca entre as mulheridades era mais eficaz que a
propaganda.

Abaixo, as imagens 13 e 14, cartazes de divulgacéo das oficinas. A primeira
em roxo, a segunda em verde, ambas com letras predominantemente brancas. Na
parte superior, 0 nome da acado Oficinas de teatro para mulheres. Ao centro da
imagem, o desenho de 3 mulheres racializadas. Abaixo, 0 nome do projeto As
Marcasno Corpo em amarelo e os dias da semana, horério, locais das oficinas, os

contatos para inscricdes e as logos de patrocinio e apoio.

Figuras 13 e 14 — Primeiro cartaz da oficina As Marcas no Corpo

OFICINAS DETEATRO | OFICINAS DETEATRO
PARA MULHERES PARA MULHERES

Fonte: acervo pessoal da artista-pesquisadora (2019)

A formacdo de publico nos territorios foi muito complexa, especialmente
naqueles lugares mais vulneraveis e onde tivemos pouco apoio dos equipamentos

municipais ou das lideran¢as comunitarias. Durante as oficinas, que tinham restricao
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etaria, precisamos adaptar a proposta para a acolhida de criancas e adolescentes
porque suas cuidadoras queriam participar das atividades e néo tinham com quem
deixa-las; ou de criancas e adolescentes que se encontravam em tamanha
vulnerabilidade que encontraram nas oficinas um lugar de acolhimento.

Inclusive a prépria linguagem artistica escolhida para as oficinas, delimitada
nocampo teatral, se tornou uma questao, ja que para muitas mulheridades era um
lugardesconhecido ou desnecessério. Para muitas delas, o importante era garantir
a seguranca e a sobrevivéncia.

Para nos, artistas, era um desafio compreender o rumo para o qual o projeto
transitava. Inicialmente pensado como acdes arte-educativas que disparariam uma
performance criada por nés para as mulheridades assistirem, comecou a ganhar
umadimensao politica e artistica desconhecida.

Tinhamos objetivos a cumprir na estrutura do projeto, mas néao
estdvamosinstrumentalizadas para enfrentar as dificuldades do processo. As
adaptacdes necessarias foram aprendidas na pratica com as mulheridades e em
coletivo. Enfrentamos nossas barreiras juntas porque exercitamos o olhar para a
alteridade.

Em coletivo, compreendemos nossas aproximacdes e distancias,
aprendemos a olhar para os abismos entre ndés e a construir redes que nos
fortaleceram. Isso porque entendemos a necessidade de escutar a todas e valorizar
cada conhecimentocompartilhado.

Mais do que experimentar qualquer vivéncia artistica, nossas acfes
promoviam o reconhecimento entre ndés, das nossas marcas, contextos sécio-
histéricos e culturais, das singularidades de cada uma, bem como sobre habitar os
coletivos temporarios que formavamos.

Por conta da complexidade dos contextos vividos por muitas de nés, para a
composicdo da acao final, a participacédo das mulheridades era opcional. Embora
criassemos partituras e compartilhdssemos histérias em nosso espaco de pesquisa,
ndo conseguiamos ensaiar uma estrutura cénica para ser apresentada que
contemplasse toda a riqueza de N0SSo processo.

A auséncia de um processo continuo de pesquisa interferia inclusive na
relacdoque as mulheridades estabeleciam com seus corpos. No ambito privado das
oficinas,elas se permitiam observar e serem observadas em acdo, sem nenhum

constrangimento e com muita expressividade. Mas, quando pensavamos em
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mostrar publicamente alguma criacdo nossa, muitas se sentiam incomodadas,
envergonhadase com medo.

Ao longo desse processo de arte-educagdo, também continuamos com a
nossainvestigagao cénica para a construgcédo da performance apresentada no final
do projeto. Tinhamos reunies de planejamento e de ensaio, para rememorar
praticas cénicas, investigar o processo das oficinas e como eles reverberavam em
nossa criacao. Esse importante espaco de pesquisa artistica era um momento para
retomara investigacao de noss0s COrpos e processos criativos.

A apresentacéo da performance foi pensada como uma contrapartida para as
mulheridades que se envolveram com o projeto. Quando planejamos essa acéao,
aindana concepcéao do projeto, ndo sabiamos se conseguiriamos construir alguma
acao artistica com as mulheridades, entdo propusemos criar para elas. Parecia,
para nés, um modo de promover uma experiéncia performativa com elas, criada a
partir das experiéncias provocadas em nossos encontros. Ainda ndo percebiamos
COMO 0S NOSSO0S encontros eram, por si mesmos, performativos.

Por meio deles, promoviamos caminhos para colocar no mundo as vivéncias
eos conhecimentos construidos por todas nés. Queriamos acessar nossas marcas
viaexperiéncia do corpo, o exercicio da teatralidade, a criagao ou identificacéo “[...]
de um outro espaco diferente do cotidiano, espaco criado pelo olhar do espectador
que se mantém fora dele” (FERAL, 2019, p. 86). Entre nds, assumiamos o ato
performativotanto do olhar quanto do fazer. Habitar esses dois lugares em nossos
encontros promovia a experimentacdo de um espaco liminar, que transcendia ao
mesmo tempoem que habitava o real.

Pensamos numa acdo mais flexivel e em didlogo com a performance, nosso
principal campo de investigacao artistica. A performance foi criada por mim e
Natalia,nos momentos em gque reservamos para ensaiar. Além de nossos encontros
nas oficinas, mantinhamos uma rotina de ensaio, estudo, pesquisa e avaliacdo do
projeto,o0 que nos permitiu conceber a agéo e escolher seus elementos.

Assim, criamos a performance Conexfes Hibridas e Memorias Marginais,
composta a partir de elementos trabalhados em oficina, sejam exercicios, objetos,
imagens, historias pessoais, noticias e depoimentos compartilhados entre nos. A
acaose iniciava com as performers retirando de suas mochilas todos os objetos
contidos ali, espalhados aleatoriamente no chéao.

Esses objetos eram proposicdes das performers e elementos comuns em
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todasas acdes. Os outros objetos que foram partilhados, doados e trazidos durante
as oficinas mudavam conforme o territorio. Eles ganharam significacdes a partir de
Nossos encontros e diziam respeito as nossas histdrias e aos nossos segredos
compartilhados. Assumiram na performance uma dimensdo sagrada que nos
conectava com todas as mulheridades que caminharam conosco no projeto.

As performers se olhavam e, em siléncio, comecavam a arrumar 0s objetos
noespacgo: no centro ao chéo, a disposi¢cao de dois vestidos sujos de barro, um
branco eum azul, colocados frente a frente. Entre eles, duas bolas de barbante
vermelho. Préximo a um lugar mais acessivel as espectadoras, eram dispostas
vendas vermelhas para serem usadas.

Nas imagens 15 e 16, a performance realizada no centro comunitario da
Ciranda da Cultura, organizacao que representa os moradores daquela comunidade
periférica. Na foto acima, os vestidos dispostos no chdo com os novelos de barbante
vermelho entre eles. Ao lado de cada vestido, € possivel ver pernas de duas pessoas,
gue estdo tirando as suas calcas. No chao, proximo aos pés, camisetas dobradas,
retiradas antes das calcas.

Na foto abaixo, no mesmo espaco, a sequéncia da acdo, enquanto as duas
performers estdo com aroupa da cor de suas peles, entre terminar de colocar no chao

as pecas recém-dobradas e pegar os vestidos.

Figura 15 — Detalhes da troca de roupas na performance
b N A F

Fonte: acervo pessoal da artista-pesquisadora (2019)

Figura 16 — Detalhes da troca de roupas na

performance

Fonte: acérvo pessoal da artista-pesquisadora (2019)
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Os objetos espalhados pelo chdo eram colocados em nosso altar sincrético,
gue mudava a visualidade a partir do territério aonde a performance era realizada.
Para monta-lo, caminhdvamos e nos olhavamos, a procura no espaco de um lugar
parainstald-lo. Quando descobriamos a base de nosso altar, comeg¢avamos a dispor
0s objetos nela de maneira intuitiva.

Nas imagens 17 e 18, apresentadas abaixo, o altar sincrético montado em
diferentes territorios, na Biblioteca Eugénia Monfranati e na Casa da Vila,

respectivamente.

Figuras 17 e 18 — Altares sincréticos da performance Conex&es Hibridas e Memdrias Marginais
(2018-2019)

Fonte: acervo pessoal da artista-pesquisadora (2018-2019)

Na primeira foto, observamos o altar sincrético em destaque. Ele foi instalado
para ocupar do plano alto até o baixo. No canto direito da imagem, esta instalado o
vestido amarelo com flores coloridas num pilar. Livros encostados no pilar, novelo
debarbante vermelho, uma boneca artesanal. No ché&o, diversas miudezas, entre
pregadores, bonecos, Oculos, caixinhas, lembranca de Dia das Maes, um panuello
verde, entre outros objetos, dispostos sob um tapete branco de croché. Vendas
vermelhas e outros objetos estdo distribuidos em volta do altar. Ao fundo,
mulheridades e criangas sentadas em cadeiras, observando a acéo.

Na segunda foto, o altar sincrético instalado no tapete branco de croché,
sobreo chdo de madeira préximo a uma parede com janela. Nele estdo colocadas
fotos, umlivro infantil, 6culos, uma garrafa de cerveja, livros, filmes e outros objetos

compartilhados. O mesmo vestido amarelo ndo aparece nessa foto, mas foi
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instaladona janela acima do altar, ao lado das vendas vermelhas.

Apoés concluida a composicdo do altar, prepardvamos nossos corpos. A
primeira agdo era trocar de roupas, despir da cotidiana e colocar um figurino
preparadopara a ocasido. Por baixo de nossas roupas, usdvamos uma camisete e
calcinha da cor de nossa pele, que causava uma primeira impressao de corpos
despidos. Como nao podiamos estar nuas nos locais de apresentacdo, queriamos
causar a sensagaoda nudez.

Os vestidos sujos de terra remetiam aos resquicios de roupas encontradas
em vielas e vias publicas junto aos corpos de mulheridades violentadas, tdo comuns
nasimagens desses crimes. A escolha da roupa justa, decotada e curta era uma
provocacgdo para revelar partes escondidas e evidenciar as vulnerabilidades de
NOssOos corpos expostos. Um lembrete que a violéncia é cotidiana, inclusive por meio
do julgamento que nos é imputado a partir de nossas escolhas, sejam das roupas
oudas acoes.

A principio, a escolha por um figurino era uma tentativa de remeter a um signo
do teatro, brincar com ele na acéo e provocar o olhar da espectadora. Pensavamos
gue as roupas pudessem remeter a um espaco cénico, construido a partir desse
olhar.Era uma tentativa de conectar certa a teatralidade (relacionada ao evento
teatral) que“[...] ndo &, ela é para alguém, quer dizer que ela é para o outro” (FERAL,
2019, p. 161).

Entretanto, nossa acao ndo era teatral, havia a busca pela experiéncia da
performance. O fato de nos despirmos e nos trocarmos na frente do publico ndo
criavauma ficcao, ao contrario, nos convocava para a acao realizada. Estdvamos ali,
inteirase presentificadas, expostas a qualquer situacdo que se desdobrasse de
nossa proposta. Enquanto isso, mantinhamos nossos olhares conectados e,
posicionadas uma em frente a outra, encontravamos no nosso tempo da acao.

Assim, a acdo que realizavamos escapava a toda representacao, era parte
do acontecimento que deslocava os sentidos das pessoas. Era a busca pela criagéo
de um espaco transitério. Que espaco era aquele que acessavamos na
performance, ja experimentado em certa medida nas oficinas? A questao comecgava
a se apresentar, mas so seria aprofundada mais adiante.

Apods a troca de roupa, emitiamos nosso som pela primeira vez. Traziamos
paraa agao os exercicios de preparacao vocal ensinados para as mulheridades nas

oficinas. Era uma tentativa de compor a performance a partir de atividades comuns
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compartilhadas entre todas ndés, para que as mulheridades se sentissem o mais a
vontade possivel ao adentrar a acao.

Inclusive, propunhamos a montagem do altar e preparagdo vocal porque
eramexercicios realizados em oficina que transmitiam a seguranca da coletividade,
pois jahaviam sido bastante experimentados em oficina. A prépria performance foi
vivenciada no ultimo encontro em cada territério, e as mulheridades foram
convidadaspara as apresentacdes publicas, orientadas a entrar na acao a qualquer
tempo, se assim desejassem.

Como ao longo das oficinas trabalhamos muito com um barbante vermelho,
emmuitos momentos evocavamos a imagem da Teia, em que as linhas conectavam
NOSSOS Corpos, histérias, memarias e objetos. A partir dessa imagem, construiamos
uma enorme Teia pelo espaco, atando o barbante em pontos diversos. A intencéo
eraconectar a nos, o publico e o altar, de modo que no final do novelo tivéssemos
uma grande cama de gato?’ tecida por todo o espaco.

Na imagem 19, a instalacdo da Teia pelo espaco. Fios de barbante vermelho
se cruzam e ocupam o espaco de uma sala, de paredes verdes de madeira e piso
marrom do mesmo material. Quatro performers estdo vendadas com tiras de tecido

vermelha, uma esta sentada e as outras caminham entre os fios. Uma delas sorri.

Figura 19 — Instalacdo da Teia na Casa da Vila (2019)

Fonte: acervo pessoal da artista-pesquisadora (2019)

27 Cama de gato é uma brincadeira comum na Educac&o Infantil, que envolve o uso de barbante
emaranhado e distribuido tridimensionalmente pelo espacgo, para estimular o deslocamento da crianga
entre os fios. A brincadeira possui variag6es, pode ser feita em duplas, utilizando as maos para montar
a cama de gato, ou emroda, na formacéo do emaranhado em plano bidimensional. Durante as oficinas,
experimentamos o exercicio em roda e pelo espaco.
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Com a Teia pronta, buscavamos a venda, ofereciamos ao publico e, em
seguida, cobriamos nossos olhos. Vendadas, comecavamos a caminhar pelos fios
e falar incessantemente fragmentos, histérias e relatos escutados ao longo do
projeto, ora sussurrando, gritando, falando ou interagindo entre nés.

Essa performance foi apresentada em todos os territorios pelos quais a oficina
passou, e as pessoas que participaram do processo foram convidadas a compor a
acao, seja como espectadoras ou performers. Foram realizadas seis apresentacoes
com uma média de publico de 200 pessoas. Nelas, compartilhamos alguns fragmentos
de histérias e memarias das participantes do projeto, emaranhados com depoimentos
pessoais e escutados em espacos de convivéncia. Resgatadvamos essas memaorias
durante a acdo e falavamos das marcas, opressoes, violéncias, mas também dos
encontros, superacoes, partilhas e sororidade.

A circulacdo nesses espacos foi importante para o0 encerramento para o
projeto,pois conseguimos trazer visibilidade para as nossas questdes, de modo a
proporcionar ao publico a reflexdo sobre o assunto. As pessoas foram receptivas e
interagiram com a performance, reconhecendo-se nas conexdes, disparadas pelas
histérias e memorias partilhadas entre todas ndés, durante as oficinas e as
apresentacoes.

Por meio dos aspectos autobiograficos acessados durante as oficinas,
inscrevemos em nossos espacos de partilha novas discursividades. Elas revelavam
tanto questdes intimas de cada uma de ndés como coletivas, que atravessavam
nossoscorpos. Evidencidvamos nossas experiéncias autorais e ndo normativas, de
modo gueexercitavamos a critica durante nossas acdes performativas e, assim,
contribuiamos para a criacdo de um espaco discursivo contra-hegemdonico
(BERNSTEIN, 2001).

AtivAvamos as principais caracteristicas da performance elencada por Ana
Bernstein (2001), definidas como o carater autoral em que h& a imbricacéo entre o
sujeito e o objeto e a promocdo de uma relacdo intersubjetiva entre nos e as
espectadoras, “[...] trazendo a luz a relagéo entre visao e significado, entre o ato de
fazer e o ser” (BERNSTEIN, 2001, p. 92).

Inscreviamo-nos nossas discursividades em busca de promover rupturas
com as estruturas normativas que nos oprimiam, bem como reafirmar nossa

existéncia e poténcia enquanto corpos politicos e coletivos. O ato performativo
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evocava elementos pessoais e/ou coletivos, expressos por NnosSsSoS COrpos-
experiéncia, que culminavam em uma série de possibilidades de significacdes.

Foi a partir das apresentacdes e da avaliagéo final deste primeiro ano de
projetoque consegui localizar com mais nitidez a nossa pesquisa. Compreendi que
acessavamos o jogo teatral no processo, mas nosso foco era a experimentacao de
corpos-experiéncias que se encontravam para um fazer artistico hibrido e aberto ao
acontecimento.

Investighvamos atos performativos instalados em diferentes espacgos
transitorios. A experimentacdo dos acontecimentos culminava em espacos de
cambiantes que se estabeleciam durante o processo. I1sso nos conduziu para a
investigacdo daquilo que estava as margens do fazer teatral, seja no ambito das
oficinas ou na apresentacéo da performance.

Portanto, era mais interessante olhar para o que acontecia nessas margens
doque pensar a teatralidade no recorte cénico. Em nossa pratica, reconheciamos
distancias e aproximacdes da experimentacdo teatral em relacdo a performance
(FERAL, 2019).

Queriamos compreender 0 que era esse entrelugar ténue que
promoviamos, em que se estabelecia um dialogo entre a teatralidade e a
performatividade, mas naose localizava num campo especifico. Reconheciamos a
sua poténcia criativa e criticanos resultados das experimentacdes hibridas, poéticas
e politicas que promoviamos.

Que margens eram essas? Qual era esse espaco transitério que dialogava
com diversas linguagens artisticas, ao mesmo tempo em que, embora provocasse
guestdes autobiograficas e subjetivas, sempre encontrava um caminho de reflexdo
e critica, em dialogo com a perspectiva feminista interseccional?

Em busca de aprofundar a nossa pratica e compreender um pouco mais
sobreas questdes evocadas, iniciamos a segunda edi¢do do projeto, que ocorreu
entre meados de 2019 e marco de 2020, quando as atividades foram interrompidas
em decorréncia da pandemia da covid-19.

Oferecemos cinco oficinas de introducdo ao teatro com oito encontros,
destinadas prioritariamente as mulheres em situacdo de vulnerabilidade social e

violéncia doméstica. Foram realizadas no Jardim Nossa Senhora da Paz?8, no

28 Conhecido como Favela da Bratac, o territorio participou do projeto Cirandando Londrina (UEL), por
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CRASSul B, em parceria com a Escola de Circo de Londrina?®, no CCI — Norte, no
CRAS Leste, no CCI Leste e na Vila Cultural Canto do MARL. Novamente
escolhemos cinco regides urbanas da cidade, ainda com a perspectiva da
descentralizagédo das a¢cGes eampliacdo do alcance geografico do projeto.

Mantivemos as parcerias ja estabelecidas anteriormente, com um diferencial
importante com relacdo ao SMAS. Nessa edi¢cdo, ndo tivemos o fornecimento de
passagens de 6nibus para a mulheridades, por alegacdo de cortes orcamentarios
da pasta. Aliado a isso, a equipe do CRAS Leste estava em defasagem e com
sobrecargade trabalho, o que resultou em pouco apoio para a busca ativa de
participantes.

Ainda que oferecéssemos uma Vvivéncia potente, continuamos com
dificuldadespara estruturar um grupo estavel, especialmente quando inseridas em
territérios maiscomplexos, como no caso do CRAS Leste, cujo local de atendimento
€ de mais dificilacesso para os bairros mais vulneraveis do territério.

Mesmo com os encaminhamentos da equipe, a auséncia das passagens de
onibus foi um dificultador. Refletiu diretamente no alcance do projeto ja que muitas
mulheridades que antes conseguiam chegar nas oficinas nos equipamentos da
SMAS, ja ndo conseguiam mais por falta de transporte. Na regido leste, ndo existe um
espaco adequado para a realizacdo das oficinas e, em decorréncia desses
empecilhos, ndo conseguimos publico. Transferimos nossas acfes para o CCI
Leste, que contava comum publico de mulheridades frequente para atividades de
danca e baile. Com essas mulheridades, conseguimos realizar a oficina de iniciacao.

As marcas da colonialidade também sdo observadas nesse caso em que o
Estado negligencia o acesso da populacdo mais economicamente vulneravel aos
equipamentos e bens culturais. A pequena verba necessaria para fornecer os

passesfoi cortada, curiosamente, para nossa acao, que propunha a investigacao do

meio do qual formou o coletivo Ciranda da Paz, a partir da organizacdo da juventude, avida em debater
as desigualdades, o racismo e garantir pelo menos o minimo de acesso aos bens culturais produzidos
na cidade. Durante a primeira edicdo do projeto, nés nos aproximamos de uma das integrantes do
coletivo, psicologa que também atua na Ciranda da Cultura. Essa aproximacgéo foi essencial para
estreitarmos o0s vinculos com o territdrio e realizar a¢cdes continuadas.

2% Algumas atividades do servigo sécio educativo da Escola de Circo de Londrina (Associagédo de Circo
de Londrina/ ALC) sao oferecidas no espaco fisico do CRAS Sul B, para facilitar o acesso das criangas
e adolescentes da regido, bem negligenciada em equipamentos culturais. Por meio de uma articulagéo
com a equipe do CRAS Sul B e da ALC, atendemos as adolescentes e suas mées durante a edicdo do
projeto. Nesse caso em especifico, trabalhamos com criangas a partir de 9 anos, adaptando as
atividades e as rodas de conversa em respeito a esta faixa etaria. Mesmo com todo nosso cuidado,
as participantes compartilharam dificeis relatos de violéncia de género vivenciados por elas.
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corpo, da expressividade, da reflexdo e pensamento critico.

Além dessas acdes, oferecemos duas oficinas de aprofundamento a
linguagemteatral, no CCI — N e no Canto do MARL. Essas a¢0es foram pensadas
para atender a demanda daquelas que participaram da edicdo passada e
manifestaram o interesseem continuar com a pesquisa cénica.

Valorizamos as Teias ja construidas com mulheridades, servicos, espacos
culturais e comunitarios. Elas se materializaram nessas parcerias e redes, mas
também na experimentacdo artistica. Pensavamos as oficinas como espacos de
experimentacdo cénica e performativa conectados com as histérias, memaorias e
corpos de cada pessoa envolvida. Inclusive a nds, artistas, que nos colocadvamos
em processo criativo com elas.

De modo geral, a estrutura das oficinas de iniciacdo e aprofundamento eram
semelhantes ao processo desenvolvido na edicdo anterior. Partiamos da estrutura
ja criada e adaptdvamos as propostas segundo o que cada coletivo trazia para
nossa Teia. Entretanto, havia algumas diferencas com relagdo ao processo de
criacao e aprofundamento da pesquisa corporal.

As oficinas de iniciacdo eram conduzidas para a experimentacdo da palavra
espontanea, a evocacdo da memoria, a relacdo com objetos pessoais e coletivos, a
construcdo e a instalacdo da Teia. Finalizavamos a oficina com a realizacédo da
performance Conexdes Hibridas e Memorias Marginais entre nés mesmas, no
espacoprivado da oficina, ou com publico, a critério das mulheridades envolvidas.

Destaco a experiéncia vivenciada das oficinas de iniciacdo experimentadas
naFavela da Bratac. O territorio periférico se encontra localizado na beira de uma
rodoviaque cruza a cidade e faz perimetro com a empresa Fia¢éo Bratac, tradicional
empresade colonos japoneses que produz fios de seda para exportacdo. Seus
muros atravessam a favela na mesma medida que a indlstria atravessa a vida
daquelas trabalhadoras. Revela na geografia a gritante desigualdade social
separada pelos tijolos da propriedade.

A chegada no territério se deu por meio do estreitamento de vinculos com o
coletivo Ciranda da Paz. Formamos um pequeno coletivo, que variava entre 5 e 10
pessoas, com representantes do Ciranda sempre presentes, além das muitas
criancas que ocupavam O centro comunitario quando este ficava aberto ou
acompanhavam suas maes nas atividades.

Embora nosso coletivo ali fosse muito diminuto, estabelecemos um laco
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fortalecido com todas. Assim como outras tantas mulheridades que conheci nesta
trajetdria, as participantes do Ciranda da Paz me ensinaram a escutar com atencao
as demandas do territorio para além dos objetivos do projeto cénico e transforma-lo
guando necessario.

A experiéncia no Ciranda da Paz foi disparadora de muita critica e
transformag¢ao em mim mesma, especialmente no entendimento de minha educagéo
racista e a necessidade de estar sempre atenta para esta questdo em todas as
relacbes. Aquelas mulheridades me ensinaram a ampliar mais a escuta ativa para
asdemandas do territorio, a apurar a minha atencao para reconhecer o que estava
a margem, escondido, nao-dito.

Com esse coletivo, percebi a importancia de valorizar o saber localizado
daquelas mulheridades e efetivamente construir nossas agdes “junto com elas”, em
vez de “para elas”. Assim, compreendi que “[...] reconstituir a fala da sujeita &
percebero movimento da producgéo do conhecimento local no &mbito de um oraculo”
(MESSEDER, 2020, p. 156).

Na Bratac ficou evidente que a demanda daquelas pessoas era,
principalmente,ocupar e conquistar o direito ao usufruto do centro comunitario® para
fomentar a efervescente producédo cultural da comunidade. Também relatavam o
desejo por buscar recursos publicos para investir no espaco e nas acdes artisticas
locais.

As demandas da comunidade eram distantes de nossa proposta de oficina.
Mais uma vez nos perguntdvamos sobre como responder as necessidades da
comunidade por meio da pratica artistica.

Essa era uma das questbes mais debatidas por nds, sempre disparada a
partirde nossas experimentacdes. As propostas culturais gue chegavam ao territorio
eram boas, mas nunca foram suficientes para expressar a diversidade cultural
produzida ali.O que vinha de fora era estrangeiro, a partir de um desejo e objetivos
de pessoas outras, como nos, que nao compartilhavam daquele cotidiano e nem

daqueles fazeresartisticos localizados.

30 As moradoras relataram que o espaco foi construido por um padre que fazia caridade no territério.
Quando ele adoeceu, doou o centro comunitério para a creche do bairro. A diretora da creche assumiu
uma postura autoritaria e impediu os moradores de utilizarem o espago. Até que houve uma
organizacdo da juventude local e, com a mediacdo de integrantes do Ciranda da Paz, o espaco foi
cedido para uso do coletivo, sob sua inteira responsabilidade, inclusive para reformas e manutengdes
necessarias.
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Para o encerramento do projeto, experimentamos nossa performance com as
mulheridades que participavam das oficinas. Naquele territorio, elas preferiram
realizar em espaco intimo, no centro comunitério e no horario da oficina. Ainda que
uma experiéncia privada, a performance evocou em todas nés muitas conexdes,
guereverberam até hoje.

No caso das oficinas de aprofundamento, tinhamos dois publicos bastante
distintos. No CCIl — N, com idosas entre 65 e 95 anos. O tempo de desenvolvimento
das propostas era mais lento e elas também tinham uma grande necessidade de
falar. Encontramos pessoas idosas com histérias marcadas pela soliddo, por
relacionamentos abusivos, que haviam vivido caladas para atender as demandas
da familia e se encontravam agora sozinhas, pela viuvez ou abandono.

As atividades eram sempre adaptadas pensando nas limitagbes de
movimentosque poderiam ter aqueles corpos envelhecidos e enrijecidos pelo tempo
e pelo siléncio. Sempre nos surpreendiamos com seus corpos, pois elas se
envolviam e experimentavam seus corpos nos limites.

Entre nds, algumas aposentadas que tinham um pouco mais de estabilidade
eoutras desempregadas por conta da idade ou algum problema crénico de saude,
semdireito a aposentadoria ou que viviam com o auxilio de familiares e beneficios
sociais.Muitas delas analfabetas ou sem concluir a educac¢éo basica, por imposicao
familiar, que na época valorizava mais o0 casamento que a educacao.

Havia mulheres brancas e racializadas. Nesse coletivo, as intersecc¢des de
racae classe se destacavam, assim como eram perceptiveis os privilégios da
branquitude. Em geral, as mulheres brancas mantiveram um casamento estavel,
ainda que abusivo,tinham mais estabilidade financeira e maior acesso aos estudos,
com mais presenca da familia em seus cotidianos e cuidados.

As negras e racializadas eram mais solitarias, tanto no sentido de ndo manter
um relacionamento afetivo duradouro como nas vivéncias como cuidadoras solo
(sejadas filhas, como das netas), com presenca menos expressiva das familias em
seus cotidianos. Um exemplo que me marcou muito foi uma das participantes, mulher
negrade 69 anos que, meses depois do encerramento de nossas oficinas, foi
encontrada morta em sua casa pela vizinhanca, alguns dias apoés ter sofrido um
infarte.

O trabalho com as idosas evidenciou a importancia de nossa trajetoria no

fortalecimento de vinculos entre elas e a formacédo de redes de apoio. Nossas
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praticas comecavam a responder questdes daquela comunidade por meio da
experimentacaoartistica.

Com elas, promoviamos mais jogos de fala espontdnea, abriamos muitas
rodasde conversa e espacos de escuta. Também mantivemos 0S grupos mais
fluidos entresi, de modo que muitas delas participaram das oficinas de iniciacao e
de aprofundamento. Inclusive, no encerramento das oficinas de iniciagdo, em que
promoviamos a experiéncia da performance, elas optaram por convidar familiares e
amigas para assistir a acao. Ali conseguiram falar muitas coisas importantes e ndo
ditas sobre os atravessamentos do cotidiano, 0 que despertou o interesse de
algumasconvidadas em compor nossa Teia e falar sobre si e suas relacoes.

Ja no Canto do MARL, aprofundavamos as investigacfes sobre nés e nossas
Teias, a evocacdo das palavras espontaneas, memorias e a investigacdo dos
objetos-memadria. Com esse coletivo, tivemos momentos destacados em que
fizemos oficinasintensivas com encontros de seis horas, para introduzir o conceito
de performance e apresentar referéncias, além de realizar algumas performances,
inclusive experimentar a performance Invélucro: uma poética do nascer.

Nesse territério, a maioria das mulheridades que acessou a oficina chegou
de maneira espontanea, a partir das divulgacées que fizemos nas redes sociais e
midia local. Grande parte dessas mulheridades eram brancas, e os privilégios em
relacdo as outras participantes era nitido. Com excec¢éo de algumas mulheridades em
situacdode rua e trabalhadoras sexuais encaminhadas pelo Centro POP3! e poucas
racializadas periféricas, a maioria teve acesso a educacédo, entre estudantes do
ensinomédio, universitarias ou com curso superior completo.

Nesse coletivo, algumas mulheridades demoraram mais tempo para falar
e/oureconhecer situacfes de violéncia vivenciadas, em grande medida porque
tinham melhores redes de apoio para enfrenta-las e se fortalecerem. Mas, a medida
gue escutavam as demais e experimentavam algumas de nossas propostas,
acessavam e reconheciam suas proprias marcas, dissidéncias e privilégios.

Inclusive as mulheridades desse coletivo se apropriavam com maior
facilidadedas propostas, permitiam-se com mais naturalidade a vivéncia do corpo,

identificavam-se mais com a linguagem teatral e inicialmente se mostravam mais

31 Centro de Referéncia em Assisténcia Social direcionado para o atendimento da populacéo de rua.

73



disponiveis para a experimentacao.

Com nossas oficinas, consideravamos cada uma de nos detentora de
importantes saberes a serem partilhados naqueles espacgos, com uma infinidade de
possibilidades criativas. Estabeleciamos conexdes fundamentais para refletirmos
sobre os diferentes contextos que nos atravessavam e olharmos para além da
superficie. Nao havia corpo/agao certa ou errada, o importante era a presenca e a
abertura para a experimentacao.

Assim, refletiamos sobre n0s mesmas, nossos encontros, desencontros,
nossos lugares e nossos nos, de modo que pudéssemos enunciar experiéncias,
diferencas e memodrias. Mais tarde compreendi que a investigacdo de nossos
corpos-experiéncia era um caminho de descoberta da poténcia do que Camila Bastos
Bacellar chamou de corpo-encruzilhada, por meio das aliancas afetivas que
teciamos entre nos.

Para Bacellar (2017), o corpo-encruzilhada convoca o pensamento feminista
interseccional, no sentido de interconectar os marcadores sociais que nos expdem
asopressoes e privilégios, segundo as marcas e contextos que nos atravessam. E
também uma maneira de fluir desejos, descobrir processos de singularizacao,
habitaras contradicdes que nos perpassam, de modo que o corpo-encruzilhada seja
0 movimento, revelado nos caminhos que se encontram.

Nés criAvamos uma metodologia que seguia nessa dire¢do, com a utilizacéo
de jogos, movimentos e acdes que identificavam as nossas marcas mais latentes
elou evidentes. Aprendiamos a refletir sobre elas de maneira interseccionada,
levando emconsideragao questdes raciais, sexuais, etarias, de classe e género, que
de alguma forma estivessem ligadas as dissidéncias de nossos corpos. Durante o
processo de criacdo cénica, elaboravamos essas relacdes investigadas sobre
NOSSOS COrpos e presenciavamos agdes performativas muito potentes.

Embora naquele momento ainda ndo nomeassemos nossas agdes como
performativas, desenvolviamos poéticas que evocavam as interseccdes que
operavam em cada uma de nos e nos conduziam pelos nossos corpos-experiéncia.

Convocavamos as mulheridades a se langcarem em ato inerentemente politico
de evocar e nomear a propria historia, relacionadas ao contexto histérico-cultural,

politico e socioecondmico (BACELLAR, 2017). Estavamos implicadas

[...] na performance e no cotidiano da vida com uma consciéncia
expandida sobre os enredamentos de mundo que nos dao contorno
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podendo assim refletir criticamente sobre eles e tecer aliancas afetivas
para habitar o proprio corpo. E também atentar para o que esta em
tensionamento no corpo, 0 que tensiona cada corpo, como ele
subjetiva-se e em que encruzas busca dar densidade as suas
paisagens existenciais (BACELLAR, 2017, p. 13).

Habitdvamos corpos-experiéncia, memoérias e afetos que se teciam entre
nés, encontravamos o que tensionava cada uma de ndés e pensavamos sobre
NOSsS0sS contextos, encontrdvamos caminhos para o enfrentamento de situacdes
opressoras.

Sabiamos que enfrentariamos muitas dificuldades naquela segunda edicao
doprojeto, j& que continudvamos a atender mulheridades em situacgéo de risco social
e violéncia. Naquele momento, estdvamos mais preparadas para experimentar
coletivos fluidos, com grande rotatividade de pessoas. Para aquelas que
conseguiam acompanhar toda a oficina, pensdvamos numa estrutura geral que
culminaria na vivéncia da Teia e da performance criada na edicdo anterior.
Tinhamos encontrado um processo que promovia a cada encontro uma potente
experiéncia artistica e politica dos corpos-experiéncia dentro de coletivos de
mulheridades. Isso porque entendiamos a responsabilidade de promover nossa Arte
como “[...] ato de convivéncia, como espaco de didlogo e encontro” (CABALLERO,
2011, p. 24), em direcdo as novas discursividades.

Gradativamente, eu reconhecia cada vez mais a poténcia daquele espaco
coletivo e transitorio, como uma comunidade temporaria que se assemelhava a ideia
de communitas, “[...] uma anti-estrutura na qual se suspendem as hierarquias, como
‘sociedades abertas’ onde se estabelecem relagdes igualitarias, espontaneas e nao
racionais” (CABALLERO, 2011, p. 37).

Em nossas comunidades temporarias, realizavamos ac¢fes performativas
inscritas em liminaridades, em que se percebiam as intersec¢des entre aspectos
pessoais, sociais, politicos, estéticos e artisticos. lleana Dieguez Caballero (2011)
conceitua liminar como aquilo que se conduz para a relagdo entre o fenémeno, seja
ele ritual ou artistico, e o seu entorno social.

A liminaridade é reconhecida na cena contemporanea no entrecruzamento
do ato ético, assumido pela performer, com linguagens artisticas e ativismo, num
processo mutavel, em transito e inacabado, aproximado por Caballero (2014) do
conceito de exilio, de néo territorialidade.

Essa desterritorializacdo se expressava em nossa pratica artistica como uma
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forma estética de um ato ético (CABALLERO, 2014), compreendido como nossa
responsabilidade perante as mulheridades que compartilharam o processo conosco,
gue se materializavam nas experimentacdes dos acontecimentos propostos.

Isso nos conduziu para a investigacdo daquilo que estava as margens do
fazerteatral, seja no ambito das oficinas ou na apresentacdo da performance.
Construiamos nossa pratica nas liminaridades por meio da criacdo de espacos que
habitavam uma zona complexa de cruzamento entre arte e vida, condigéo ética e
criacdo estética (CABALLERO, 2011).

Em nosso cenério liminar, construimos novas Teias, fortalecemos lacos
importantes e promovemaos experiéncias artisticas e politicas que contribuiram para
as mulheridades enfrentarem violéncias de género, a0 mesmo tempo em que
resultouem criacdes cénicas e performativas muito potentes, inclusive entre corpos
nao legitimados como capazes de fazer Arte.

Penso nessas acfes como promotoras de fissuras na légica do sistema
moderno colonial de género, que permitem a descoberta sobre outras possibilidades
para a construgcdo de nossas subjetividades. Reconheco a ampliagdo da
consciénciasobre os marcadores sociais que nos atravessam, interseccionados,
como elemento essencial para nossas praticas liminares, pois nos possibilita lancar
novos olhares sobre a vida e romper com ciclos de violéncia, submisséo e opressao.

Nesta trajetoria, que compreendeu o periodo de 2018 até o inicio da
pandemia,reafirmei que o feminismo € uma prética inclusiva, de exercicio diario de
escuta e empatia radical. Com o inicio da pandemia, fomos forcadas a adaptar as
atividades aserem concluidas para as plataformas digitais. Conseguimos manter
vinculo com alguns coletivos, mas o projeto adentrou um campo inacessivel para
muitas mulheridades que caminharam conosco até aquele momento. Precisdvamos

desbravar novos caminhos, sobre os quais falarei no préximo capitulo.
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3 ISOLAMENTO PANDEMICO: PESQUISA COM O NINFEIAS — NUCLEO

DE INVESTIGACOES FEMINISTAS

GERMINAR?*
Nascemos imensidao
Perdemos a conexao
Pela doencga de ouvir
A voz da falsa razéo
Abrindo os olhos sem acordar
Fechando o olho da intuicdo
Abrimos méo de enxergar
O desabrochar da vida
Obedecer, entristecer
Procrastinar, sem tempo de ser
O que a nossa alma pede
Dentro de n6s acumulamos pesos cruéis
Acreditando que é assim que a vida é
Ta na hora de reagir
Entender que somos gigantes
Ocupar 0 nosso lugar
Acolher nossas almas
Nunca é tarde pra replantar
Nossa terra € de amor infindo
A semente vai germinar
E assim que a vida é
E assim que a vida é

(Flaira Ferro e Ylana Queiroga)

No inicio de 2020, eu carregava grandes expectativas tanto para a pesquisa

cénica quanto para minha carreira em producao cultural. Tinha no horizonte o inicio

da circulacdo do espetaculo Bizarria: substantivo feminino, boa postura e havia

comecado ha pouco na producdo administrativa da Vila Cultural Canto do MARL,

comuma agenda de eventos e compromissos efervescente e muito rica. Abria-

se apossibilidade de conhecer artistas de rua do Brasil inteiro, representar o

movimento na Rede Brasileira de Teatro de Rua — RBTR, realizar eventos

estratégicos locais, articular estratégias coletivas para as politicas publicas culturais

e aprender ainda mais sobre a gestao de um espaco cultural.

Estava envolvida na producdo de outros seis projetos culturais que haviam

sidoaprovados no ultimo edital do PROMIC (009/2019), apenas no aguardo da

32 Essa musica foi composta por Flaira Ferro e Ylana Queiroga em 2019 e compde o album Virada
na Jiraya, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0Vu6THzEgJw. E uma das musicas

usadas durante as praticas com mulheridades.
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liberacdo do recurso para executa-los.

Com o Marcas no Corpo, estavamos em processo de finalizacao das oficinas
de aprofundamento no CCI-N e no Canto do MARL, previstas para fevereiro e margo,
respectivamente. Ainda, em meados de fevereiro, haviamos sido procuradas por
estudantes de Designer Grafico do Centro Universitario Filadélfia — UNIFIL,
interessadas em produzir todo o material grafico que quiséssemos para o projeto,
como o trabalho de concluséo de curso da graduacéo.

Entretanto, naguele momento, n&o previmos a continuidade das oficinas em
todos territorios, apenas no MARL. A nova edicdo do projeto ndo havia sido aprovada
pelo PROMIC e ndo tinhamos como custear o transporte para as periferias, nem
manter a abrangéncia do projeto.

Consideramos continuar com as acdes em nosso espaco de residéncia
artistica, que se localiza huma regido central, mais acessivel para mulheridades de
territérios diferentes. Para melhorar nossas condicfes de trabalho, buscavamos
outras possibilidades de financiamento para as a¢des. Enquanto isso, mantinhamos
em perspectiva ampliagdo do coletivo com a continuidade das oficinas no MARL,
mesmo que de maneira mais restrita.

A questao estrutural do projeto € muito relevante para ser analisada. Ele é
limitado por si s6. Por mais que buscassemos a continuidade por meio de fomento
publico, a acédo ainda era temporaria. Na l6gica do incentivo municipal, sdo seis
mesessem recursos, durante 0s quais escrevemos 0s projetos para submissédo em
editais, e outros seis meses executando projetos, muitas vezes de maneira
atropelada para cumprir os objetivos e entregar os resultados.

Almejavamos que as oficinas se tornassem importantes estratégias para a
formacdo de multiplicadoras da nossa proposta metodolégica. Queriamos ampliar o
alcance de nossas acfes nos territorios e desenvolver o projeto de maneira mais
abrangente e continuada. Com reconhecimento, articulagdo e recursos para que
suasacoes ndo dependessem apenas de editais culturais.

Como trabalhadoras da cultura, ndo viviamos somente desse projeto, entao
sempre passavamos por ele de maneira intensa, rapida e também mal remunerada,
diante de todo o trabalho que a producdo geral demandava. Mas nao tinhamos
condicao de realiza-lo voluntariamente. Além de dispendioso em relacdo ao tempo
necessario para a realizacdo das acgbes, o projeto o era também em termos

financeiros.
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Eu estava muito sobrecarregada de trabalhos e cansada por ndo poder
aprofundar a pesquisa com a qualidade de atencdo e dedicacdo que eram
necessarias. Ndo conseguia aprofundar ainda mais o olhar, os processos ficavam
emaberto, a sensacao de ser estrangeira reverberava, a distancia entre nés, o
excesso de trabalho. E, ainda, duas criancas que continuavam crescendo e
ocupando uma boaparte da minha dedicacao diaria.

Reverberava o incbmodo com a rapidez com que 0s processos chegavam ao
fim. Pareciam sempre inacabados para nos, precisavamos de um tempo para
repensar as acdes nos territorios, a n0s mesmas, a hossa proposta, de modo que
conseguissemos ampliar a pesquisa. E, quem sabe, diminuir nossa frustracéo,
mesmodiante de tantos e tao transformadores aprendizados.

Seriamos sempre as estrangeiras nos territorios. iamos, proptinhamos a
nossa acao a partir de nossos conhecimentos e questdes, finalizavamos e
voltavamos parao conforto de nossos lares. Enquanto isso, as mulheridades mais
vulneraveis que acessavam o projeto usufruiam do momento como uma valvula de
escape para seuscotidianos brutais, negligentes, doloridos. Porém, as demandas
pela sobrevivéncia continuavam, assim como as violéncias, as negligéncias e as
opressoes.

O incobmodo era mais um indicio de que precisavamos decolonizar ainda
mais o nosso pensamento. Conseguiamos entender e nos solidarizar com as
opressdes das mulheridades, reconhecer as interseccionalidades, exercitar a
empatia, a alteridade, falar e escuta-las. Mas nos faltava problematizar o nosso
privilégio epistémico naquele processo, pois “[...] a subalternidade precisa deixar de
ser objeto e passar a ser sujeito do conhecimento” (CURIEL, 2020, p. 132).

Enquanto partissemos de nossos conhecimentos, expectativas, desejos e
caminhos para propor as acfes, manteriamos o lugar de protagonistas daquele
processo de producao de conhecimento. Por mais que sentissemos o incOmodo da
desterritorializacao e efetivamente buscassemos horizontalizar as nossas relacoes,
partiamos de nosso lugar de privilégio, na condicdo de detentoras de codigos
artisticose propositoras de a¢des. E nos questionavamos pouco sobre ele.

Como bem nos lembra Audre Lorde,
Enquanto as mulheres brancas ignoram seu privilégio natural de
brancura e definem a mulher apenas em termos de sua prépria

experiéncia, as mulheres de cor se tornam “outras”, as forasteiras cuja
experiéncia e tradicdo sdo “exdéticas” demais para se entender
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(LORDE, 2019, p. 242).

Inclusive penso ser necessério refletir também sobre nossa frustracéo. Se
naotinhamos nenhuma intencéo de sermos “salvadoras” de ninguém, deveriamos
abandonar qualquer sombra dessa pretensdo. Nado éramos superiores aquelas
pessoas, mas entrdvamos nos territorios a partir de nosso lugar: profissionais
artistascom formac&ao superior.

A media que realizavamos o projeto, reconheciamos que muitas vezes nosso
saber artistico fazia mais sentido para nds do que para as mulheridades, era limitado
para responder aos anseios da comunidade. Por isso, estdvamos sempre abertas
para a escuta dessas necessidades e a transformacéo da prética.

Assim, a préatica desconstruia nosso olhar hegeménico ao indicar que os
saberes delas eram de extrema urgéncia e importancia. Mas a voz predominante
continuava sendo nossa, as propositoras das acfes. Ndo reconheciamos uma
guestdo que nos saltava aos olhos: em que medida olhavamos para nossos
privilégiosse o ponto de partida de nossas acdes eram ndés mesmas? Como
radicalizar ainda mais essas a¢des e pensamentos para de fato decolonizarmos
NOsSso pensamento?

Naquele inicio de ano, Natalia e eu comecavamos a divergir em alguma
medida sobre qual era o foco do trabalho. Para ela, havia emergéncia da
investigacdo do corpo, da expressividade e da criacdo, inclusive de n6s mesmas.
Para mim, o interesse maior era pelo espaco liminar que criavamos, embora ainda
Nao o0 nomeasseassim, nem o compreendesse com tanta nitidez quanto agora.

Ainda que houvesse a distancia entre nossas experiéncias como artistas e as
das mulheridades presentes nos territérios, apds o encerramento, permaneciamos
emprocesso, conectadas com os coletivos. Observavamos reverberar questées que
emergiram nas oficinas, por meio do maior contato que mantinhamos apods o
encerramento das oficinas: os grupos de WhatsApp. A maioria das mulheridades
tinhaacesso a eles e, em alguns casos, continuaram ativos como importantes

ferramentasde comunicacgéo, informacéo e apoio entre nos.

3.1 A artista em tempos pandémicos: novos horizontes para a cena feminista

Em marco, fomos surpreendidas pela disseminacdo da pandemia da covid-

19. Com ela, a corrida para adaptar os ultimos dois encontros que faltavam no Canto
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do MARL e cumprir a burocracia do projeto no prazo. Na época, fizemos as reunides
viaWhatsApp, pois era o0 unico canal possivel para todas nos encontrarmos. Foi
um encerramento precoce, distante, mas importante para compartilharmos a
preocupacdocom as mudancgas que estavamos prestes a encarar.

Com o apoio das estudantes da UNIFIL, mantivemos nossas redes sociais
ativas, com producdo de conteudo informativo sobre as redes municipais de
protecdoem casos de violéncia sexual e doméstica, bem como com outros assuntos
relevantessobre o projeto e nossas acoes.

Também fomos motivadas a escrever nosso Manifesto, que se tornou um
podcast e cujos trechos foram publicados semanalmente em nosso Instagram, até

todo o texto ser disponibilizado na rede. Abaixo, reproduzo o manifesto® na integra.

Somos um coletivo de mulheres e para mulheres

Cis, trans, ndo-binarias e homens trans.
Todas aquelas que tem ou tiveram mulheridades inscritas nos corpos

Recusamos a embalagem, o corpo mensurado, medido e comparado
Contestamos o corpo objetificado, consumido e descartado
Rejeitamos o olhar que controla atos e movimentos

Resistimos as todas violéncias que banalizam, diminuem e ferem
nossa existéncia

Somos portadoras de significados alheios

Que nos identificam, nos marcam e pouco dizem de noés
Reivindicamos nosso direito de existir

Com plenitude, pluralidade, liberdade e forca

Conectadas

Atravessadas

Marcadas

Por uma sociedade patriarcal, machista, misogina
Conectadas

Atravessadas

Marcadas

Despertamos nossa poténcia

No corpo-encontro e na Arte

Somos artistas criadoras de sentidos multiplos
Pretendemos destruir o patriarcado
E reescrever nosso lugar na histéria

3 0 manifesto foi composto coletivamente e pode ser conferido no perfil do Instagram
@asmarcasnocorpo, assim com as demais pecas produzidas pelas estudantes naquele periodo. Ele
sofreu uma pequena adaptagéo na primeira estrofe, para ficar mais inclusivo e abranger as identidades
plurais que passaram pelo projeto. Em especial, homens trans e pessoas nao binarias que nao
performam mulheridades, mas podem té-las associadas aos seus corpos e, com isso, sofrer violéncia
de género.
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Construir a partir da nossa prépria Arte,
do nosso préprio corpo.

Corpo-memoéria compartilhado

Marcas que saltam e aprofundam

Emerge a consciéncia de si e da outra
Corpo-memodria investigado

Cada pedaco da historia em nossas maos
Para ser transmutado em nova trajetéria

Mulher-marca-memoria

Detentora de poténcia

Criadora de sons e movimentos
Ressignifica a vida

Num ambiente artificial que desnuda o real

Fechamos os olhos para perceber o abismo
Cultivamos a sororidade para receber o terror

Aqui algo assustador se revela no habitual
N&o fornecemos mais risco que o cotidiano
Fornecemos mais risco ao cotidiano

Nossos olhos ligam
Nossos movimentos rompem
Nossa voz torna comum

A perda de limite é intencional
AssSUMIMOos o risco

Estamos empoderadas

N&o aceitamos o padrao ordinario

Militamos para escolher

Nos acolhemos para desobedecer
Nos apoiamos para fortalecer
Estabelecemos redes para sobreviver

Somos artistas aqui
Neste tempo histérico
Nada mais

Além das informacdes compartilhadas em nossas redes sociais, a producéo
domanifesto e do podcast, realizamos durante a pandemia duas transmissoes ao
vivo no canal do YouTube da Vila Cultural Canto do MARL. A primeira foi realizada
em agosto de 2020, para falar sobre a trajetoria do projeto As Marcas no Corpo, na
programacao Cultura em Resisténcia, uma ac¢éo virtual que convidava artistas para
falar sobre seus processos criativos e como enfrentavam os desafios vividos em
tempos de pandemia.

A segunda transmissao ao vivo foi realizada em setembro de 2021, como

parteda programacgéo da Mostra MARL de Grupos Residentes, inteiramente online
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e gratuita e, nela, o coletivo falou sobre o processo de criacdo e apresentacao
da performance “Conexdes Hibridas e Memorias Marginais” (2019-2020). A Mostra
MARL de Grupos Residentes contou com apresentacdes de seis grupos residentes
da Vila Cultural Canto do MARL, que mesmo em periodo de tantas incertezas,
continuaram mobilizados e articulados com o0 movimento.

O WhatsApp continuou uma ferramenta importante durante esse periodo de
pandemia. Por ali, conseguiamos acompanhar os grupos criados e auxiliar, na
medida do possivel, com as demandas compartilhadas pelas mulheridades.
Especialmente em dois territérios que acompanhavamos: o CCl — N**e a Favela da
Bratac.

No primeiro caso, o prédio aonde as idosas se encontravam foi adaptado
como Centro de Vacinacdo da Covid-19 até o inicio de 2022. As idosas se
apropriaram do grupo e faziam dali um espago de encontro virtual, desabafo, pedido
de ajuda, palavras de conforto, exposicdo de duvidas, busca por informacdes e,
também, disseminacdo de muitas noticias falsas.

Paulo Freire (1987) afirma que a manipulagédo é o mecanismo de controle e
conquista exercido pela elite dominante para manter seu poder e privilégios, de
modo que promova uma anestesia das massas populares, para que elas nao
pensem. Quanto menos conhecimento sdcio-histérico e politico, mais facil enganar
e manipularinformacgdes. Assim, muitas pessoas reproduzem as informacdes as
guais tem acesso, sem um olhar critico para o contexto social e as camadas de
opressdes envolvidas.

No caso das idosas, especialmente naquele momento em que elas ndo
estavam inseridas em outras atividades fora de casa, elas tinham o WhatsApp, a
familia (quando havia) e a igreja para formarem suas opinides. Sempre que
possivel, interferiamos e explichvamos a noticia, compartilhando informacdes
veridicas. Parecia-me um dos unicos espacos de partilha que elas mantinham para
enfrentar a soliddo, amplificada ainda mais no contexto do isolamento social.

Na Favela da Bratac, continuamos a auxiliar a Ciranda da Paz, contribuindo
para a formacdo de agentes culturais no territorio. Conversavamos sobre as
politicaspublicas para a cultura, além de contribuir com a elaborac&o dos primeiros

projetos doterritério, organizar algumas acdes de solidariedade com o territério e

34 E importante destacar que este grupo continua ativo até hoje, com participacéo diaria das idosas.
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continuar a trocar informacfes importantes sobre como estavamos lidando com o
impacto da pandemia.

Ainda no primeiro ano da pandemia, a creche trocou as fechaduras do centro
comunitario, impedindo o coletivo e a comunidade de utilizarem o espaco. Todo o
material do Ciranda da Paz ficou guardado no local, assim como outros
equipamentosdoados para a comunidade realizar cursos profissionalizantes de
cabeleireira, manicure e panificagao.

A Biblioteca Carolina Maria de Jesus, que até aquele momento estava sendo
estruturada, tinha se tornado um espaco importante para o coletivo, principalmente
para continuar as atividades com as criangas, por meio da troca semanal de livros,
gue eram selecionados, separados e sanitizados para que as criancas pudessem
ter algum estimulo a leitura. E importante destacar que naquele periodo as aulas
foram direcionadas para plataformas virtuais e houve uma expressiva evasao
escolar.

Os dados sobre a evasao escolar nas escolas municipais de Londrina
contabilizaram 560% de aumento (EVASAO..., 2020) durante a pandemia da covid-
19no ano de 2020, comparado aos anos anteriores. A média anual girava em torno
de 800 alunos que deixavam de frequentar e reprovavam por falta. Até outubro de
2020,esse numero disparou para 4.500 alunos. Nas escolas estaduais, a cidade
contabilizou um aumento de 10% para 15% na taxa de evaséo, entre 2020 e 2021,
com cerca de dez mil alunos matriculados sem registro de frequéncia, sejam nas
atividades presenciais ou remotas (PANDEMIA..., 2021).

As dificuldades enfrentadas na Favela da Bratac eram um pequeno recorte
docenario estarrecedor vivido por todo o Brasil, que contabilizou mais de 670 mil
(CASOS..., 2022) mortes em decorréncia do coronavirus. A crise sanitaria aliada a
crise politica foi um prato cheio para o governo de extrema-direita representado pelo
ex-presidente da republica.

Durante todo o seu governo, diariamente enfrentamos a desinformagéo da
populacdo por meio de noticias falsas disseminadas pela web, a batalha antigénero,
a contestacéao dos direitos da populacéo LGBTQIA+, a negacéao do direito ao aborto,
a valorizagdo das masculinidades e feminilidades téxicas, a relagdo abusiva com o
meio ambiente, o racismo escancarado. Foi um governo que conduziu a gestao da
sexualidade e das rela¢gGes de género por forgas conservadoras, com forte discurso

pela moralidade sexual como uma estratégia de poder (ALMEIDA, 2020).
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Para Guilherme Almeida, em seu artigo Muito além que a perda da libido,
escrito para a revista Para além da quarentena: reflexdes sobre crise e pandemia

(2020), destaca grupos de apoiares do governo fascista

[...] a saber: parte dos/as catdlicos/as e neopentecostais, militares e
agentes de seguranca, politicos, juizes e outros operadores do Direito,
jornalistas e operadores de novas midias igualmente. Tais agentes
permitiram uma propagacédo viral destas ideias junto a segmentos
populares no contexto eleitoral (ALMEIDA, 2020, p. 193).

Com ainfluéncia e coalizdo desses grupos mais conservadores, a politica do
controle, do desprezo e da morte se tornou ainda mais cotidiana. Durante aquele
governo, todos os dias eu acordava com a sensacao de que era um dia pior que 0
outro, traduzido pelas noticias cotidianas que escancaravam a hecropolitica
(MBEMBE, 2018) brasileira. Ndo era como o ditado um dia de cada vez. Era o pior
diaa cada dia. A desigualdade e a violéncia ampliaram ainda mais nesse cenario
perturbador. Com elas, a violagdo de direitos humanos.

No ambito da cultura, enfrentamos muitos percalcos. Em meio as incertezas
guanto a continuidade de nossos processos artisticos e a producdao cultural, nés nos
vimos completamente desamparadas pela auséncia de politicas emergenciais nas
trés esferas de poder: municipal, estadual e federal.

O setor cultural se organizou e realizou uma grande articulagéo nacional de
coletivos e trabalhadoras da cultura, para amparar os diversos segmentos artisticos,
em resposta ao descaso do governo. Por meio da articulagéo virtual, com envio em
massa de e-mails para deputados e senadores, campanhas virtuais criativas e
outrasacdes importantes, conseguimos a aprovagao da Lei Aldir Blanc (Lei n°
14.017, de 2020)%°. O projeto de lei foi proposto pela deputada Benedita da Silva e
teve como relatora a deputada Jandira Feghali. Mesmo com o veto do presidente, a
lei foi regulamentada em agosto de 2020 e foi o resultado de uma complexa
articulacdo entre sociedade civil e diversas instéancias do poder publico.

Em Londrina, viviamos o abandono do poder publico perante o setor cultural.
Mesmo com uma politica cultural muito bem estruturada (PROMIC), a Prefeitura de
Londrina contingenciou o recurso da cultura em 2020 (FRANCA, 2020), ndo pagou
osprojetos aprovados nos editais de 2019 e ndo abriu novos editais emergenciais.

Todaa articulacdo do poder publico foi para estudar e repassar o recurso da Lei Aldir

35 Acesse o Instagram: @agenciasenado.
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Blancdestinado ao municipio, negligenciando 0s recursos municipais que poderiam
ser utilizados em um momento tao delicado.

Os projetos que estavam em andamento precisaram se adaptar para utilizar
0 recurso ainda aquele ano ou adiar a execugao para um cenario posterior mais
viavel para sua execucdo. Nesse caso, 0s recursos também ndo eram repassados
até a execucao do objeto artistico. Diante do contexto de abandono do poder publico
e dasvulnerabilidades econ6micas que se tornaram crescentes entre a classe
artistica, retomamos a articulacdo do Férum Permanente de Cultura.

O Férum Permanente de Cultura3® é um espaco autbnomo de articulacao e
mobilizacdo das trabalhadoras de diversos segmentos culturais da cidade,
organizadona cidade pela primeira vez em 2000 (SEGLIN, 2000). Retomou suas
acdes no inicioda pandemia, em 2020, diante da emergéncia em que nos
encontravamos enquanto classe trabalhadora.

Tive um papel expressivo na rearticulagdo do FO6rum, em parte por
representaro MARL, mas também por ocupar, como suplente, a cadeira de Teatro
no Conselho de Cultura de Londrina®’. Dentro dessa esfera de representacédo da
sociedade civil na politica publica municipal, participei do Grupo de Trabalho
Emergencial, inicialmente criado para tentar reverter o corte orcamentéario da pasta.

Com a rearticulacdo do férum, conseguimos ampliar a participacdo popular
nos espacos do conselho, inclusive na participacdo com direito a voto nas
elaboracdes depropostas dentro do GT Emergencial. Isso foi possivel apenas com
pressdo popular. Para tanto, lancamos o abaixo-assinado e o video-manifesto A
cultura de Londrina ndo pode morrer38, o manifesto musical Nado deixe a cultura de
Londrina morrer, que tiveram grande repercussao na imprensa local e pressionou o
prefeito a escutar nossas demandas.

Embora tenhamos conseguido apresentar pelo menos duas propostas para
implementar uma politica emergencial com os recursos do PROMIC, ambas foram

negadas com a justificativa de que o corte orcamentario era necessario, por conta

36 Acesse o Instagram: @forumculturalondrina.

37O Conselho de Cultura de Londrina € um érgéo de consulta com finalidade consultiva, fiscalizadora
e deliberativa na definicio da politica cultural e na articulagdo dos programas culturais. E composto por
representantes eleitos, distribuidos entre as areas culturais e regides da cidade, e indicados pelo
secretdrio de cultural, entre instituicdes e funcionarios da Secretaria Municipal de Cultura.

38 O video A cultura de Londrina ndo pode morrer esta disponivel no link:
https://lwww.youtube.com/watch?v=GCQbEWELVZg. O manifesto musical Ndo deixe a cultura de
Londrina morrer esta disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=NPS1h5Ixxeo.
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dabaixa expectativa de arrecadacdo de impostos municipais mediante o contexto
de pandemia. Com a implementacdo da Aldir Blanc, voltamos nossa energia para
planejar o melhor instrumento para aplicagdo de todo o recurso repassado ao
municipio.

Foram longas horas entre reunides e debates, com a nitida postura de
resisténcia do poder publico e de alguns agentes culturais em debater as nossas
urgéncias. E importante destacar que essas pessoas eram majoritariamente
brancas, classe média-alta, com seguranca financeira e projetos estratégicos ja
estabelecidos na cidade de longa data.

Apesar das extremas dificuldades pelas quais passavamos, a chegada do
forum e a ampliacdo desses espacos populares de debates foram um importante
avanco para a politica cultura da cidade. Ali pudemos escancarar a dificuldade que
agentes culturais das periferias tém para acessar 0s recursos publicos e validar suas
propostas como de interesse para o municipio.

Com isso, ampliamos os debates sobre racismo estrutural na politica
municipal,bem como a necessidade de olhar para os territorios periféricos como
poténcia, ndo apenas como espacos para receber acdes culturais fomentadas por
agentes de outrosterritérios. Nesse percurso, contribui para a aproximacdo do
coletivo Ciranda da Paz desses espacos deliberativos, o que fortaleceu ainda mais
os debates sobre as poténcias criativas das periferias londrinenses.

Recebemos o recurso da Lei Aldir Blanc®® apenas no inicio do ano de 2021,
apos grande campanha midiatica promovida nas redes sociais. Nesse interim,
tivemosa mudanca da gestdo da secretaria de cultura, o que atrasou ainda mais a
organizacdode pagamentos e processos. Ha de se considerar também que a equipe
da secretariade cultura esta em defasagem de pessoal h4 anos, com sobrecarga
para operacionalizar todas as demandas da pasta e a contratacéo de pessoal € uma
reivindicagéo antiga da classe artistica.

Em 2021, a secretaria de cultura abriu novos editais para 0 recurso
remanescente da Lei Aldir Blanc e editais de fomento do PROMIC, a partir de meados
do ano. Novamente a sobrecarga de trabalho e a equipe reduzida foram justificativas
para que nem todo recurso orgamentario do PROMIC fosse executado naquele ano,

nem o remanescente da lei federal repassado a todos os agentes culturais como o

39 Todos os editais da Secretaria de Cultura de Londrina podem ser encontrados no link:
https://portal.londrina.pr.gov.br/incentivo-cultura/promic/editais.
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previsto, até o ultimo dia do ano.

Novamente, o atraso do repasse das verbas nos conduziu para uma
manifestacéo publica. Na penultima semana do ano, ocupamos durante trés dias o
sagudo da prefeitura, até sermos recebidas pelo prefeito e ele se comprometer
publicamente com a execucao prevista do orgcamento.

Destaco que, nessa acdo, participei artisticamente com a instalacdo da
Teia?®, criada no projeto As Marcas no Corpo e trazida para acodes artisticas e
politicas das quais participo no movimento cultural e feminista da cidade. Escolhi
um material diferente para testa-la e passei a usar fio de malha vermelho.

A Teia foi atada na entrada principal da prefeitura, limitando o acesso do
publicoa apenas um corredor lateral. Abaixo, duas imagens da Teia. Na primeira,
atada em torno de um totem construido sobre um banco alto de madeira, em que é
visivel a frase Vidas negras importam. Logo abaixo, um cartaz que compde a Teia,
escrito comcanetéo preto e vermelho sobre cartolina branca: Prefeito paga a cultura.
Na imagemao lado, ao fundo pés de agentes culturais entre os fios da Teia, em que
€ possivel ver um cartaz branco com escrita em vermelho dos seguintes dizeres:

Desde 2019 artistas ndo tem acesso aos recursos da cultura.

Figuras 20 e 21 — Teia instalada no saguéo da ;.)refeitura

el 8

Fonte: video-registro do Instagram da artista-pesquisadora (2021)

Na Teia, foram penduradas frases escritas pelas agentes culturais que

participavam presencialmente do ato. Quem n&o pode estar presencialmente

40 O video-registro da Teia, do momento em que esperavamos a chegada do prefeito para a entrega
de nossa carta com as reivindicacfes da classe artistica, pode ser acessado no meu perfil do Instagram
@renatasantana_arte. Acesso em: 25 de junho de 2022.
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contribuiu com a divulgacao online e a arrecadacéo de doacdes para o transporte e
alimentacao das pessoas que se dispuseram a manter a ocupacao.

Como resultado da negligéncia do Estado com o setor cultural, tivemos
muitasdificuldades para acessar os recursos destinados a cultura durante o periodo
mais critico da pandemia. A situacdo comecou a regularizar apenas no inicio de
2022, como repasse dos recursos atrasados e o lancamento de novos editais.

Somado a esse cenario estarrecedor pelo qual passamos como
trabalhadorasda cultura, especialmente nos primeiros dois anos de pandemia, a
sobrecarga de trabalho que se acumulou quando ficamos em periodo de isolamento
social.

No meu caso, a sobrecarga ficou tdo intensa, entre as demandas do MARL e
da militancia cultural, os cuidados domésticos, as tentativas de adaptar projetos para
as plataformas digitais e conseguir continuar os trabalhos previstos, a inseguranca
guanto ao futuro, a falta de dinheiro e a necessidade de pedir ajuda para manter as
contas pagas, a gestado da casa, da escola das criangas, a caréncia afetiva delas, a
escassez do tempo para estar mais presente e para dar conta de tudo. E, ainda assim,
por mais dificil que estivesse, eu tinha a consciéncia de meu privilégio de poder
manterminha familia em seguranca e trabalhar de maneira remota, até porque
contava com uma rede de apoio, inclusive financeiro.

Nesse contexto, eu me via totalmente perdida e sem saber que rumo
profissional tomar. Os projetos que mais faziam sentido para mim estavam
interrompidos, o coletivo NO6s Clandestinas desarticulado, o Marcas no Corpo na
tentativa de manter alguma atividade, mas as acoes relevantes nos territorios sem
nenhuma perspectiva de continuidade. E a sensacéo de impoténcia diante daquele
presente insuportavel e que parecia ndo ter fim, com a consciéncia de que para a
maioria das mulheridades brasileiras a situagao estava muito pior, com maior
exposicao ao virus, as violéncias e as vulnerabilidades.

Rita de Cassia Santos Freitas e Carla Cristina Lima de Almeida, no artigo As
mulheres e a pandemia da COVID-19 na encruzilhada do cuidado (2020) avaliam a
dimenséao histoérica do cuidado, definida como um papel das mulheres e, como isso,
sobrecarregou de maneira especialmente intensa a nés, mulheridades, durante a

crisesanitaria.

Elas relembram um importante dado brasileiro: mais da metade das familias
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sao chefiadas por mulheres, responsaveis pela gestdo da vida familiar e por garantir
0S recursos para sobrevivéncia de suas dependentes (FREITAS; ALMEIDA, 2020).
Aauséncia das redes de apoio familiares e comunitarias, especialmente nas familias
mais pobres, por conta da necessidade de isolamento social e o risco de
contaminacao e morte das pessoas mais idosas, a falta de acesso a escola como
umespaco seguro para as criancas e adolescentes, o desemprego.

Varias dimensdes das desigualdades de género e raca se escancararam
nesseperiodo, como o aumento da violéncia domeéstica, as dificuldades e incertezas
sobre manter as atividades de trabalho formal e informal, os riscos as quais muitas
se expuseram nas ocupacoes cotidianas, como as empregadas domésticas e as
agentesde saude, trabalho majoritariamente feminino, ou sobrecarga de trabalho em
domicilio(FREITAS; ALMEIDA, 2020), no caso das mulheres mais privilegiadas que
conseguiram manter o teletrabalho.

Nesse periodo, adoeci fisica e psicologicamente, com a sobrecarga de
trabalhoe a mental, pela gestdo da casa e a incerteza quanto ao meu futuro como
artista e trabalhadora da cultura. Foi quando comecei a reconhecer um caminho
possivel no mestrado para continuidade da minha pesquisa. Com isso, reavivei um
desejo antigode continuar os meus estudos, interrompido pelas exigéncias da vida
cotidiana de umamae artista e trabalhadora. Muito antes da pandemia, ja alimentava
a ideia de investigar novas epistemologias que dialogassem com os feminismos e
as Artes da Cena.

A sensacdo de corpo deslocado para o teatro, ao qual fui treinada na
academia,a sensacdo de nunca conseguir atingir a expressividade tao valorizada
pelas e pelos docentes, o meu corpo mais velho e mais gordo que os demais, minha
cabeca sempre inquieta e problematizadora sobre os dificeis processos
experimentados na graduacado, as distancias ampliadas com a maternidade e o
deslocamento de mim, meu corpo e historia.

Mesmo com a sensagao de que nao conseguiria, pois acreditava que a
pesquisa académica em arte ndo era um espacgo para um corpo como 0 meu ocupar,
reconheci no formato online uma possibilidade concreta de conciliar estudo, trabalho
e familia. Decidi fazer mestrado e estudar aquelas experiéncias com mulheridades
gue me atravessavam a memoria e foram precocemente interrompidas pela

pandemia.
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3.2 Oretorno a academia: o giro epistemoldgico necessario

Para minha surpresa, fui selecionada para o Programa de Pds-Graduacao
em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto, com um projeto de
mestrado para analisar 0 meu processo criativo em performance, baseado nas
experimentagdes cénicas com coletivos de mulheridades* que acessavam
memarias, experiéncias cotidianas e se relacionam com a tematica da violéncia de
género. Ainda, pretendia relacionar essas praticas com performances de artistas
mulheres latino-americanas, e descobri-las préaticas feministas e decoloniais.

O que eu desconhecia é que o mergulho seria intenso, transformador e
guepromoveria um potente reencontro com esses processos criativos suspensos
pelapandemia e, o0 mais importante, comigo mesma. Tampouco imaginava a
importancia da pesquisa para compreender que 0S processos artisticos vividos
eram legitimos,mesmo que “diferentes”, e para aprender a olh&-los com mais
generosidade e sabedoria, de maneira a compreender com mais nitidez a sua
importancia e dimenséao.

Na academia, compreendi que a preservacao da memdria e 0s registros sao
muito significativos para a construcdo de outros mundos possiveis. Que olhar com
atencdo para o mundo que habito e dizer dele é necessério para a emersao daquilo
gue néo é visto ou dito.

O mestrado me provocou a urgéncia em inscrever novas discursividades e
dizer sobre o que considero relevante ser lembrado, as experiéncias com
mulheridades, que foram téo plurais, fortes e transformadoras. Como naquele
momento ndo podiamacontecer na presenca, essa trajetéria da pesquisa era uma
maneira de manté-las presentes, transforma-las em registros.

Conforme a pesquisa avangava e eu vivenciava novas coletividades que me
alimentavam tedrica e afetivamente, novas frestas se revelavam e contribuiam para
aconquista de territérios. Encontrei um chéo para pisar e passei a reivindicar como
legitimo, no campo de pesquisa das Artes Cénicas, 0 espaco daquelas praticas
coletivas com mulheridades.

Passei a pensar sobre elas como possiveis estratégias de producdo de
conhecimento artistico ndo-hegemonico, embora reconhecesse que ainda nao

conseguiamos radicalizar nossos processos COmMoO era necessario para que

41 Conceito ndo investigado na época.
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caminhassem em direcdo a uma pratica decolonial. Compreendo que o
pensamento decolonial € um processo de (des)construcdo de nossas bases
epistemologicas e vemse consolidando com meus estudos e experimentacdes desde
a entrada no mestrado.

Foi nesse periodo que vislumbrei com nitidez a poténcia das acdes artisticas,
politicas e performativas com mulheridades. Encontrei ressonéncia para reafirma-
lasenquanto promotoras de transformacdes nas subjetividades, na experiéncia
com o proprio corpo e na ressignificacdo das marcas. E também consegui
reconhecer com mais nitidez a vontade de poténcia descoberta em nossa
coletividade, aquela capazde dilacerar, destruir e modificar conceitos em busca da
transformacédo (THURLER; WOYDA; MORENO, 2020).

Por mais dificil que seja traduzir em palavras toda a reviravolta que senti
desdeo inicio desta trajetoria académica, é importante registra-las, dar-lhes corpo-
palavras. A pesquisa pulsa em mim em fluxo continuo entre ir e vir, revirar,
desestabilizar e transformar, desde os primeiros encontros remotos. Como se,
durante esse curto tempo, eu vivesse em uma espiral capaz de deslocar,
movimentar, desencontrar e reorganizar meus pensamentos a todo instante.

Ao lado de outras artistas-pesquisadoras, busquei alimentar meus
guestionamentos com muito mais perguntas do que respostas, para pensar sobre a
minha pratica cénica desenvolvida até ali. Por meio do estudo compartilhado e da
escuta afinada nas comunidades temporarias que habitamos enquanto nos
encontravamos nas salas virtuais, fabulamos futuros, partihamos desejos e
trajetorias.

Novamente a ideia de communitas me invade o pensamento quando lembro
asaulas do mestrado, pois reconhecia as relacdes temporarias e transitérias que
estabeleciamos espontaneamente (CABALLERO, 2011) e reverberavam em meu
corpo-escrita. Na maioria dos encontros virtuais que vivi no mestrado, construiamos
nosso proprio ritual dialdgico de reflexdo, escuta e partilha. Flertavamos com a
antiestrutura, no sentido de que estabeleciamos relacdes horizontalizadas com a
maioria das docentes, de modo que n0sSs0S pensamentos se complementassem e
contribuissemos umas com as pesquisas das outras.

Além disso, essas experiéncias com novas coletividades possibilitaram que
eu reafirmasse a importancia da instauracdo de comunidades, ainda que

temporarias, como meio de viabilizar espacos de dissenso onde habitam o comum
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e o0 multiplo. Espacgos para provocar incéndios, tantas vezes conclamados pelo
professor Dr. Clévis Domingos*? em nossos férteis encontros, capazes de produzir
discursos nao-hegemonicos e, no meu caso, a partir da enunciacéo feminista e
interseccional.

Entrelacamo-N(0)s!

Como Teias abertas que fomentavam a resisténcia ao Brasil da fome, da
miséria, do negacionismo, do fascismo, da aniquilacédo da diferenca, do desprezo a

arte. Como afirma Victor Leandro Chaves Gomes,

O pais padece de um mal tdo grave quanto a pandemia, que é ser
conduzido por um governo neofascista, propagador de
obscurantismo, desinformacéo, intolerancia, excluséo, violéncia e
almeja a morte como projeto. (GOMES, 2020, p. 119)

Nesse contexto, estudar era um caminho para fabular futuros, buscar novas
tessituras da pesquisa em Arte, decolonizar o pensamento. Um espac¢o para
exercitaro pensamento critico, um ato de criacdo que suscita a crise a0 mesmo
tempo em quenos abre a possibilidade de (re)criar e de curar (MARTINS, 2018).

Curar a nés, curar o0 mundo, curar as marcas da colonialidade, em um
processodenominado por Soraya Martins (2018) como fabulacéo, para encontrar
novas formasde habitar o mundo. E importante destacar que ela €, em suas
palavras,

[...] atriz-pesquisadora-critica que coloca a mao e 0 corpo ha massa
etenta atuar (aqui no sentido amplo da palavra) com astucia e
habilidade na luta antirracista, nas fissuras e brechas de uma
sociedade que ainda tem um entendimento torto sobre a producao
artistica negra (MARTINS, 2018).

Eu, como artista branca antirracista e feminista, escuto atenta as suas
palavras e aprendo com elas. Assim como com outras feministas negras e
racializadas, que tanto nos ensinaram sobre a importancia de pensar a
interseccionalidade em todas asrelagfes, para compreender a realidade de forma
critica e atuar no sentido de garantira equidade e justica social.

Isso exige de nds, que vivemos os privilégios da branquitude, atencdo ao
nossomodo branco de habitar o mundo e as reproducdes de relacbes racistas
estruturais, para que possamos efetivamente muda-las em nés mesmas, para

contribuir na construcédo de uma sociedade antirracista.

42 Os encontros aos quais me refiro aconteceram na disciplina Topicos de Pesquisa em Estética, Critica
e Historia das Artes.
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Nesse emaranhado de pensamentos compartilhados, continuei a construir
aminha trajetoria de artista-pesquisadora atuante na luta feminista. Ali encontrei
algumalivio para todo aquele desamparo causado pela pandemia, especialmente
guando participei de trés espacos mediados por Nina Caetano. A disciplina optativa
chamada Topicos Especiais em Poéticas Hibridas: Performance, Género e
Feminismo, o NINFEIAS e o estadgio de docéncia na disciplina Arte e
Contemporaneidade.

Foram aproximacdes importantes, como estratégias de sobrevivéncia no
espaco académico. Nesses espacos fui provocada a experimentar dispositivos
cénicos que disparam acdes artisticas potentes, ainda que em formato virtual, 0 que
ampliou meus horizontes artisticos.

Pude me reconhecer novamente em movimento, 0 que me estimulou ainda
mais a aprofundar os estudos feministas e continuar a decolonizar meu pensamento
e minhas acdes. Aprendi mais sobre experimentacfes performativas, reflexdes
sobrearte contemporanea, feminismo negro e interseccional, feminismo decolonial
e o0 estudo da performance como linguagem.

Foi por meio desses encontros que aprofundei o exercicio cotidiano e
necessario ao feminismo, a problematizacdo da questéo racial. Reconhecia com
mais nitidez a urgéncia em estudar o feminismo negro e como ele contribuiu
largamente para a construgéo do pensamento interseccional como metodologia de
combate ao racismo.

Escurecer o meu olhar me auxiliou a compreender melhor o
“cisheteropatriarcado, capitalismo e racismo, coexistindo, como modeladores de
experiéncias e subjetividades da colonizacdo até os dias da colonialidade”
(AKOTIRENE, 2019, p. 31). As novas referéncias indicavam caminhos para pensar
como esses modeladores se apresentavam em minha subjetividade e refletiam nas
praticas com mulheridades.

Por meio das experiéncias e relacdes tecidas no mestrado, passei a
compreender melhor o sistema moderno colonial de género e reconhecer quem € a

outra*3, que ndo aparece nas categorias sociais. “Somente ao perceber género e

43 Mais uma vez flexiono no feminino, agora deliberadamente para fazer referéncia aquelas que est&o
no lado obscuro do sistema moderno colonial de género, cujas definicdes categoricas revelam o seu
apagamento. Nesse sentido, na “intersec¢éo entre ‘mulher’ e ‘negro’ ha uma auséncia onde deveria
estar a mulher negra, precisamente por nem ‘mulher’ nem ‘negro’ a incluem. A intersecg¢ao nos mostra
um vazio” (LUGONES, 2020, p. 60).
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racacomo tramados ou fundidos indissoluvelmente, podemos realmente ver as
mulheres de cor’ (LUGONES, 2020, p. 60).

Mudar essa chave de pensamento contribuiu para que eu construisse uma
atuacédo cada vez mais interseccional nos coletivos feministas. Entendi que valorizar
a alteridade e buscar o exercicio da empatia radical com pessoas vulneraveis as
mazelas da colonialidade, é um caminho para reconhecer e legitimar seus
conhecimentos, valorizar suas existéncias, histérias e memorias, escutar suas
dificuldades, demandas e reivindicagdes.

Aproximei a minha pesquisa do que Curiel (2020) denomina de antropologia
dadominacéo, ou seja, a busca pela exposi¢cdo dos modos, estratégias e discursos
gue definem determinados grupos sociais como “outras”, a partir de certos lugares
de poder e dominacdo. Com a autora, descobri que reconhecer a etnografia* das
mulheridades é um caminho importante para pensar lugares e posicdes da producao
de privilégios (CURIEL, 2017).

A partir dos saberes das mulheridades plurais que encontrei nesta trajetoria,
reconheci novas possibilidades para construir caminhos artisticos e politicos
legitimosque partem de olhares do lado obscuro do sistema moderno colonial de
género. Inclusive nos espacos académicos, em especial o NINFEIAS, onde tecemos

fabulacbes de presentes e futuros possiveis.

3.3 Estudos com o NINFEIAS e outros espa¢os académicos: a descoberta

da palestra-performance

Mesmo atravessada pela tela e em isolamento social, experimentei
importantesespacos criativos, descobri novos dispositivos e realizei acdes artisticas,
formativas e politicas relevantes para a pesquisa durante o primeiro ano de
mestrado. Entrei em contato com novas referéncias e experimentei propostas
artisticas que ampliaram o que eu conhecia sobre performance, principalmente nos
trés espagos educativos quecompartilhei com Nina Caetano.

Esses espacos se complementavam e me alimentavam criativamente com

44 Etnografia € uma metodologia surgida no campo das Ciéncias Sociais, baseada na investigacéo
empirica como exercicio para obter conhecimentos diretamente de povos originarios e/ou grupos
sociais que habitam as margens do conhecimento eurocentrado (CURIEL, 2017).

95



referéncias e dispositivos performativos potentes. Em especial o NINFEIAS,
composto naquele periodo pelas artistas-pesquisadoras Amanda Marcondes, B.
Campos, CarolAndrade, Caroline Silva de Paula, Carol Moraes, Dani dos Anjos,
Giulia Oliva, Jackeline Analio, Keila Assis, Marcia Sousa e Nicoly Fogaca.

O NINFEIAS iniciou suas acdes em 2013 e, desde entdo, € coordenado pela
Profa. Dra. Nina Caetano. Realiza acdes artisticas, formativas e informativas na
cidade de Ouro Preto, em parceria com escolas publicas, e na UFOP. Produz
conteudos digitais sobre questdes que inquietam as pesquisadoras. Desde 2020,
criam episodios para o podcast Pilulas Feministas#>, como uma estratégia para
continuar suas a¢fes no contexto pandémico.

Com o NINFEIAS, fui estimulada a pensar em outras possibilidades criativas
possiveis de serem experimentadas no ambiente doméstico com 0S recursos
disponiveis. Realizei acdes relevantes, como a organizacdo de V e VI Semana
Afrofeminista, na qual pude consolidar pontes entre Londrina e Ouro Preto, em
atividades remotas e presenciais.

A Semana Afrofeminista € um evento anual realizado pelo NINFEIAS,
dedicadoao protagonismo da mulher negra. Tem a pratica de homenagear mulheres
negras e,nas duas edi¢cdes, homenageou Carolina Maria de Jesus (2021) e Lélia
Gonzales (2022).

Como exemplo dessas pontes, apresento dois cartazes de a¢des virtuais que
participei como mediadora, realizadas na V Semana Afrofeminista. A esquerda, o
bate-papo com Juuara Barbosa e Beatriz Batista, sobre Vivéncia cotidiana e afetiva
de mulheres pretas?.

Na imagem, em destaque duas mulheres negras. Beatriz usa 6culos preto,
redondo e grande, brincos pretos grandes, cabelo crespo preso em cima da cabeca
esorri. Juuara esta maquiada, com longos cabelos crespos, soltos, com tons
douradosnas pontas, olha para o lado esquerdo com boca entreaberta. No rodapé
do cartaz, aimagem de Carolina Maria de Jesus e ao lado o nome da atividade, das

convidadas eo canal de transmissao.

45 Os episodios podem ser acompanhados no Spotify, Youtube e SoundCloud, nos links destacados a
seguir:

Spotify: https://open.spotify.com/show/5NBF6tkAouVJIGj6Bnfljqf;

Youtube: https://www.youtube.com/playlist?list=PL2GTfd-ImsL_Vts2aKdecztQXmC2dlJY;
SoundCloud: https://soundcloud.com/ninfeias/sets/pilulas-feministaspodcast.

46 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HEP57000w08.
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A direita, o bate-papo com Bruna Lima e Isabely Silva, sobre Gest&o
compartilhada, empoderamento e feminismo negro: enlaces com a trajetoria de
Carolina Maria de Jesus*’.

Na imagem, em destaque duas mulheres negras. A esquerda, Bruna usa
oculos preto arredondado de armacéo grossa, batom vermelho, sua méo apoia o
lado direito de seu rosto e ela sorri. A direita, Isabely usa 6culos arredondados de

armacéao fina, trancas compridas e azuis. Ela também sorri. No rodapé do cartaz, a
imagem de Carolina Maria de Jesus e ao lado o nome da atividade, das convidadas

e 0 canal de transmissao.

Figuras 22 e 23 — Divulgacéo da V Semana Afrofeminista

Bate-papo confirmado }\%

Bate-papo confirmado

.-

e

27%de Julho
19:00h as 20:00h

Vivéncia cotidiana e afetiva
de mulheres pretas EMo negro: enlaces com a trajetéria de

Com Beatriz Batista e Juuara Barbosa [l Carolina Maria de jesus
Transmissao pelo Youtube

Fonte: video-registro do Instagram da artista-pesquisadora (2021)

Nas edicbes em que participei, 0 evento aconteceu na semana do dia 25 de
julho, o Dia Internacional da Mulher Negra, Latino-Americana e Caribenha, como
forma de destacar esta data tdo importante. No formato remoto e hibrido, o evento
contou com programacao diversa, com lives, rodas de conversa, oficinas, palestras,
apresentacoes de video-performance e palestra-performance, exibicdo de filmes,
contacdo de histérias, exposicdo*.

Outra acdo importante a se destacar é a criagdo/participacdo em cinco
episodios do podcast Pilulas Feministas. Com langamento quinzenal, é produzido
pelas artistas-pesquisadoras do NINFEIAS, de acordo com o0s seus interesses de

pesquisa. Os episédios abordam tematicas importantes para o feminismo

47 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gbCD2YthoVQ.
48 Para mais informacGes sobre as acdes do NINFEIAS, siga nosso o perfil do instagram: @ninfeias_.
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interseccional, como racismo, transexualidade, aborto, violéncia de género, entre
outros temas transversais relevantes. O podcast € elaborado em diferentes
categorias, entre elas, Pesquisa, Entrevista, Bate-papo, Especial, Entre nés, Para
criangas e De T para T.

Os episdédios que participei em alguma medida se relacionavam com
reflexdes tecidas na trajetéria do mestrado. Apresentei uma pesquisa sobre
Gestacéao e parto: retrato da desigualdade no Brasil (2021), que foi alimentada com
referéncias estudadas com o NINFEIAS, em especial a leitura de feministas negras
como Lélia Gonzales (2018), bell hooks (2019b; 2020), Audre Lorde (2019) e Carla
Akotirene (2019). Essas leituras contribuiram em grande medida para a construgao
de uma analise feminista interseccional sobre a questéo. O resultado foi a criacdo de
um textoque compds minha palestra-performance, acdo que serd estudada com
mais atencdoadiante.

Em outro episédio, conversei com Amanda Marcondes, Cecilia Franca e
MeireMoreno sobre o movimento feminista de Londrina e suas Ag¢des artivistas no
enfrentamento a violéncia de género (2021). Parte dessas acdes estavam sendo
analisadas nesta pesquisa e fazem parte dessa histéria.

No final do primeiro ano de mestrado, contribui com a participacéo no podcast
coletivo Cartas da Fome (2021), no qual cada uma ia escrever uma carta com essa
temética para quem quisesse. Foi uma reunido de textos e vozes numa acao
coletiva,poética, politica, estética e virtual. O encontro possivel do NINFEIAS para
encerrar mais um ano dificil em que terminavamos famintas de diversas formas,
carentes em um desgoverno da morte que parecia infindavel.

No ano de 2022, fiz um podcast especial para contar sobre a pesquisa de
mestrado, agora mais amadurecida e chamada Marcas no Corpo — Aproximacoes
entre arte, violéncia e género (2022). Foi um exercicio importante para amadurecer
ainda mais as reflexdes que fazia, ao mesmo tempo em que vivia a retomada das
atividades presenciais e me inquietava com aquele turbilhdo de informacdes me
atravessando e, em certa medida, inclui nesse episodio.

O ultimo episddio criado nesse periodo foi relacionado a um assunto que me
atravessa a pele: Gordofobia e Resisténcia nas Artes da Cena (2022). Para esse
episodio, convidei para a conversa Aline Luppi Grossi e Maria Clara Camarotti, duas
artistas da cena gordas.

A producdéo de podcasts foi importante para o exercicio de cria¢éo de roteiros,
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0 amadurecimento da técnica em edicao e tratamento de audio, o aperfeicoamento
daminha escuta para a selecdo de audios e conteudos para compor a paisagem

sonora dos episodios.

Ao olhar com atencao para a temporalidade em que esses podcasts foram
criados, reflito sobre como as tematicas estavam imbricadas com o que eu
vivenciavana trajetoria da pesquisa. Os episodios evocavam questoes, reflexdes,
referéncias e dados relacionados ao universo critico que atravessava a minha
escrita, mas também,em alguma medida, refletiam aspectos autobiograficos.

Passei a refletir se as Pilulas Feministas também n&o seriam performativas,
acOes compostas por diferentes linguagens, uma mescla de metodologias para
registrar os processos de pensamentos artisticos, politicos e culturais das artistas
pesquisadoras.

Encontrei, na definicio de performance de Diana Taylor (2012), uma
referéncia fundamental para refletir sobre a insercdo dessas e outras acles
realizadas com coletivos de mulheridades nesse campo de estudo. A imagem da
performance como uma esponja mutante “que absorve ideias e metodologias de
vérias disciplinas para aproximar-se de novas formas de conceituar o mundo”
(TAYLOR, 2012, p. 54,traducéo nossa).

O podcast foi uma das acbes publicas possiveis no contexto de pandemia,
umaestratégia do NINFEIAS de producao de discursos relevantes para a agenda
feministae para n6s mesmas. No caso dos podcasts que produzi e dos quais
participei, 0os materiais ndo se encerraram na composicdo e publicacdo dos
episodios. Eles continuaram a serem experimentados e transformados em outros
processos criativosque aconteceram ao longo da minha pesquisa.

Por isso, reflito sobre essas produgdes como performativas e reconhecgo a
importancia de aprofundar a reflexdo sobre o que é performance, um conceito
amplamente estudado nas ciéncias sociais e humanas. Por sua amplitude, inclui
manifestagcbes de natureza plural, encontradas nas artes cénicas, rituais,

cerimoniais,eventos festivos, esportivos.

Féral (2019) indica que a complexidade do conceito apresentava um perigo
deesvaziamento, caso néo fosse reconhecido o recorte artistico da performance,
para uma analise no campo teatral. Na perspectiva de Taylor (2012), o conceito e

asua indefinicdo poderiam ser atributos positivos, ja que
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[...] performance carrega a possibilidade de desafio, inclusive auto
desafio, como um termo que conota simultaneamente um processo,
uma prética, uma episteme, um modo de transmissdo, uma realizagdo
e um meio de intervir no mundo (TAYLOR, 2012, p. 55, traducéo
nossa).

Esse entendimento da performance possibilitou que eu olhasse para a minha
pratica como um processo em construgdo que busca evidenciar a epistemologia
feminista nas Artes. Passo pela experimentacdo de diferentes modos de
transmissdo de conhecimento, geralmente em coletivo, como no caso das
producdes com o NINFEIAS. Mesmo acbes pontuais, como 0s podcasts, estao
interligadas em um processo maior que imbrica Arte e Vida e que eu ndo conseguia
nomear até entrarno mestrado.

Antes eu me apegava ao conceito de performatividade de Féral (2019), que
serelacionava ao recorte artistico da performance e sua natureza essencialmente
espetacular. A Arte vista sob o ponto de vista de uma pesquisadora teatral francesa,
para analisar a producédo das nossas mulheridades, em um dos piores periodos da
histéria de nosso pais.

Tinha muita dificuldade de conceituar a performatividade em algumas
préaticas realizadas, que as vezes me pareciam mais educativas ou comunitarias do
gue espetaculares. Embora reconhecesse performatividade nas acoes e refletisse
sobre isso, tinha dificuldade de inscrever essas praticas como expressoes legitimas
no campo artistico.

Hoje arrisco a pensar sobre a possibilidade de um processo de producao de
podcast ser performativo, j& que é uma acdo em processo, que cria conteludo
relacionado a agenda feminista, ou seja, tem um viés critico, busca produzir novas
discursividades e promover fissuras nas estruturas no pensamento capitalista.

Aléem disso, no caso desta pesquisa, elementos dos episédios foram
desdobrados, incorporados e/ou transformados em outros materiais artisticos, o que
evidencia esse carater processual da performance e busca alcancar campos do
sensivel que geralmente ndo sdo acessados.

A imersédo no NINFEIAS, mesmo de maneira remota, me deu o combustivel
necessario para incendiar o que estava posto em minhas ideias. O nucleo me
ajudou a encontrar novas fabulacbes possiveis para as experiéncias com
mulheridades. Com essas artistas, compreendi com mais nitidez a performance e

a interseccionalidade, como esses conceitos se estabeleciam em minha pratica
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artistica. Juntas, vivenciamos espacos férteis para a nutricdo do pensamento

critico, da criacdo e das trocas.

3.4 Estudos sobre a palestra-performance: a critica da artista-mée-pesquisadora

As referéncias estudadas com o NINFEIAS, os espacos de debate e
dissenso,a mediacdo de Nina neste e em outros espagos coletivos foram muito
importantes para localizar a performance na minha pesquisa, “[...] uma prética e
uma epistemologia, uma forma de compreender o mundo e uma lente metodolégica
(TAYLOR, 20212, p. 31).

Ratifiquei a sua importancia no desenvolvimento da metodologia de pesquisa
cénica feminista que construo a partir de experimentacbes em coletivo e/ou
autobiogréficas. Para além da experiéncia do encontro, promovida pela presenca e
suspensa durante a pandemia, consegui realizar processos artisticos hibridos,
sujeitos a interferéncias, materializados no tempo-espa¢o da ac¢do artistica ou
transformados em registros, para ser utilizados em outras acdes. Esses registros
vinham em forma de textos, imagens, videos e audios produzidos.

Como afirma Taylor (2012), existem diferentes tipos de performances, obras
hibridas que combinam diversos tempos e modalidades, que encontram sua
continuidade dentro de outra obra. Em se tratando de obra hibrida, experimentei
umaimportante acao disparada nos encontros do NINFEIAS, que desvelou um novo
campo de pesquisa a ser aprofundado, a palestra-performance.

Logo no inicio de nossos encontros, fomos estimuladas a produzir materiais
audiovisuais que investigassem a palestra-performance. Estudamos o conceito em
coletivo, trocamos ideias, levantamos tematicas de interesse de cada artista-
pesquisadora, apresentamos fragmentos de materiais produzidos entre nés e o
material final.

Experimentamos processos criativos que partiam dos olhares das artistas-
pesquisadoras, mas estavam abertos as interferéncias do coletivo nesses espacos
detroca, tanto no NINFEIAS como em outros espacos académicos mediados por
Nina. A producdo de minha palestra-performance se tornou um processo
colaborativo bastante fecundo.

O resultado foi a producéo audiovisual chamado Como vocé nasceu? Uma
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palestra-performance sobre a gestacdo no Brasil. A composicdo da palestra-
performance surgiu entre experimentacbes de dispositivos performativos
vivenciados ao longo do primeiro semestre de mestrado, que dispararam
importantes acOes para o processo criativo. Com ela, pude retomar a minha
pesquisa artistica e autobiogréfica.

Acho importante destacar que minhas experiéncias artisticas se relacionam
em alguma medida com aspectos da maternidade, tematica que me atravessa e
imprime certas tensdes que implicam o exercicio da resisténcia. Em especial num
pais como o Brasil, que ndo reconhece as artistas como trabalhadoras, tampouco
valoriza e/ou incentiva as maes a ocuparem espacos no mercado de trabalho.

Na condicdo de feminista, reflito sobre as minhas experiéncias e me
manifestono mundo sempre nesse lugar da luta, do enfrentamento, em defesa dos
direitos plenos de todas as mulheridades. Encontro nesse caminho um modo de
tecerreflexfes sobre o contexto socio-histérico e cultural em que estamos inseridas

e comoeu me posiciono no mundo de maneira ética, estética e politica.

E o modo de habitar o mundo como ato ético que me indica um caminho
potentepara a experimentacéo da performance. Corroboro com o pensamento de

Eleonora Fabido (2008, p. 237) sobre a forca da performance, capaz de

[...] turbinar a relacéo do cidaddo com a polis; do agente histérico com
seu contexto; do vivente com o tempo, 0 espaco, 0 corpo, 0 outro, o

7

consigo. Esta é a poténcia da performance: des-habituar, des-
mecanizar, escovar a contra-pélo. Trata-se de buscar maneiras
alternativas de lidar com o estabelecido, de experimentar estados
psicofisicos alterados, de criar situacdes que disseminam
dissonancias diversas: dissonancias de ordem econdOmica,
emocional, biolégica, ideoldgica, psicoldgica, espiritual, identitaria,
sexual, politica, estética, social, racial.

Para a autora, chama a atencéo a performance realizada por agrupamentos
e coletivos, nas quais ela reconhece a estreita ligagdo entre politica, ética e estética,
que dispara a ativacdo do corpo como poténcia relacional e a consciéncia ativa
(FABIAO, 2008) de que somos atravessadas pelo contexto que vivemos. Interessa
a performance por ser “a arte da negociacéo e da criacdo de corpo — aqui e agora”
(FABIAO, 2008, p. 237).

Para mim, interessa a performance que se inscreve na esfera publica, por
meiode ac¢des performativas que assumem uma posi¢ao critica e possibilitam a

criacdo deum espaco discursivo contra-hegemaonico.
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Nesse sentido, 0 movimento feminista trouxe grandes contribuicbes para a
performance autobiografica. Num primeiro momento, muitas artistas promoveram
performances que evidenciavam questdes relacionadas a opressodes, violéncias e
desigualdades vividas por mulheres, principalmente as brancas. Com o avango da
luta das feministas negras e o0s debates sobre a interseccionalidade, as
performances ganharam novos contornos e provocaram outras fissuras no
pensamento normativo.

Assim, para que a Arte da performance seja o0 espaco da critica e o corpo da
performer se inscreva como corpo-experiéncia, que promove fissuras no
pensamentonormativo, € sempre importante compreender o sistema discursivo que
opera na localizacao social desse corpo.

Por isso, reconheco como imprescindivel a atencdo para a
interseccionalidade ao tratar de aspectos autobiograficos na Arte, como um caminho
para diminuir o riscode esvaziar a poténcia politica da acéo artistica.O pensamento
interseccional conduzo olhar para além de n6s mesmas e nos leva de encontro as
outras pares, que estdoimersas em diferentes camadas de violéncia de género, de
opressoes, de negligénciade direitos que inscrevem seus corpos em determinados
lugares, ou até mesmo na invisibilidade, no ndo-lugar ou na aniquilacéo do corpo.

Reconhecer e evidenciar a poténcia do corpo politico na performance € criar
resisténcia, reafirmar existéncia e se expressar de maneira artistica e politica. E a
partir desse entendimento da performance que sigo em minhas investigacdes
cénicas,sejam elas em processos individuais ou coletivos.

No caso do processo de criacdo da palestra-performance, resgatei alguns
elementos relacionados a gestacdo, abordei questbes que se relacionam ao
nascimento e ao aborto no contexto brasileiro, marcado pela violéncia obstétrica.

Para Daniele Avilla Small (2020), a palestra-performance cria espaco para a
arte e a reflexdo, é a critica de artista que permite elaborar e articular ideias,
pensamentos e acdes relacionadas aos acontecimentos do mundo, a partir de
disparadores artisticos e de um lugar de enunciacdo. Nao existe neutralidade, é o
discurso da artista assumido de forma estética. Small (2020) identifica que o
conhecimento é inscrito e atravessado pela pessoa, seu corpo e afetos, na
construcédode saberes.

As experimentacdes envolvidas na producdo da palestra-performance

convergiam para a reflexdo sobre a performance, a critica e a producao de discurso
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em minha pratica artistica. Embora ndo seja o objeto desta pesquisa me aprofundar
nos estudos sobre critica, conseguia identifica-la transpassada em varios
processos criativos analisados.

Reconheco que a performance transita pela critica no sentido de contribuir
paraa producao de discurso, inscrever um lugar de enunciacao, estimular a reflexao
e a articulacdo de pensamento e acéo. E lugar de desestabilizac&o, de ruptura com
o ordinario.

Possibilita a experimentacdo do corpo em atos disruptivos que estabelecem
“[...] relacdes, associacbes, agenciamentos, modos e afetos extra-ordinarios”
(FABIAO, 2013, p. 6) e evidenciam o seu lugar politico, ou seja, como ele se coloca
no mundo e em relacdo as pessoas. Desse modo, em muitas performances
feministas,como observado, o corpo-experiéncia se inscreve em busca de provocar
fissuras no pensamento normativo, a partir de sua localizac&o social e da analise do
sistema discursivo que atuam sobre ele.

Tal como preconizou Small (2020), as acbes experimentadas no periodo
fecundo do mestrado exercitavam a critica, desafiavam formas e ideias sobre a
producédo de conhecimento, sobre os sentidos da palavra. Finalmente, favoreciam a
inscricdo e o debate sobre novas discursividades, como no caso da palestra-
performance.

Por meio dela, descobri um caminho instigante para fazer arte, uma prética
guefunciona como meta-performativa, enquanto apresenta elementos da palestra
académica associados a performance artistica, cujo eixo principal € o efeito
performativo do discurso critico (THURLER; WOYDA; MORENO, 2020).

Para aprofundar o pensamento critico sobre a questédo da gestacao, do parto
edo aborto no Brasil, escrevia um texto critico para minha palestra-performance, que
mais tarde seria transformado em episddio do Pilulas Feministas. Este texto foi
criadoa partir de referéncias feministas interseccionais e decoloniais.

Diante do desafio de produzir a palestra-performance, estabeleci como meta
aproducdo do material para a agédo final da disciplina Performance, género e
feminismo,e para apresentacdo na V Semana Afrofeminista. Preparei o video com
materiais produzidos durante o semestre, a partir de alguns dispositivos e
programas performativos experimentados nessas aulas e no estagio de docéncia
em Arte e Contemporaneidade.

Os programas performativos foram propostos por Eleonora Fabido (2013)
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comoprocedimentos que contribuem para a desconstrucéo da representacao e cuja
pratica “[...] cria corpo e relagcbes entre corpos; deflagra negociacdes de
pertencimento; ativa circulagbes afetivas impensaveis antes da formulacdo e
execucdo do programa” (FABIAO, 2013, p. 4), o que culmina numa experiéncia
psicofisica e politica potente, inscrita em temporalidade muito diversa daquela

encontrada no processo e no espetaculo teatral.

Para Fabido (2013), o programa performativo enuncia as ac¢oes, articuladas
e conceituadas previamente, a serem realizadas pela artista, pelo pablico ou por
ambossem ensaio prévio. O programa performativo apresenta outra maneira de

pertencer aomundo e a arte, como aponta Fabido (2013, p. 5):

Um performer resiste, acima de tudo e antes de mais nada, ao torpor
da aderéncia e do pertencimento passivos. Mas adere, acima de tudo
e antes de mais nada, ao contexto material, social, politico e histérico
para a articulacdo de suas iniciativas performativas. Este pertencer
performativo € ato triplice: de mapeamento, de negociacdo e de
reinvencdo através do corpo-em-experiéncia. Reconhecimento,
negociacdo e reinvencdo ndo apenas do meio, nem apenas do
performer, do espectador ou da arte, mas da no¢gdo mesma de
pertencer como ato psicofisico, poético e politico de aderéncia-
resisténcia criticos.

A experimentagao dos programas performativos me provocaram a resistir ao
pertencimento passivo provocado pela virtualidade. Ao mesmo tempo em que
buscava reinventar a minha consciéncia de pertencimento naquele espaco restrito
docontexto pandémico, a minha casa e o seu cotidiano sufocante.

Apresento um registro do meu corpo-experiéncia em programa performativo
proposto na disciplina de Nina Caetano. Ela nos orientou a encontrarmos um objeto
cotidiano que representasse nosso animal de forca e a instald-lo numa parte de
nossocorpo, para fotografarmos e compartilharmos com a turma.

Encontrei um pino vermelho de plastico de um jogo de tabuleiro de crianca e
um cadarco preto grosso de um ténis velho descartado, que se transformou em
brinquedo de gato.

Com esses dois materiais, criei a Vilva-Negra, aranha venenosa que habita
meu imaginario como um animal pequeno e preto, com uma marca vermelha no
abdomem. Era aquele o meu animal de for¢ca pandémico, a fémea que pratica
canibalismo sexual e devora o macho apés a copula.

Abaixo, a imagem da aranha em destaque, instalada perto da minha vagina
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peluda, entre barbantes brancos tecidos nas minhas pernas. Atras da aranha, é

possivel ver o volume de minha barriga e coxas. A aranha foi fotografada por mim.

Figura 24 — Viava-Negra

Fonte: acervo pessoal da artista-pesquisadora (2021)

Outros dispositivos e programas performativos foram experimentados
durante o semestre. Havia desenvolvido dois materiais relevantes que apontavam
para questdes relacionadas a maternidade, que resgatei para utilizar na composicao
da acao final.

O primeiro dispositivo apresentava a nocdo de corpo multiepidérmico do
artistaaustriaco Friedensreich Regentag Dunkelbunt Hundertwasser e estudado nas
artes cénicas pelo prof. Dr. Eden Peretta (UFOP), na investigacdo de “[...] uma
matriz que representasse 0 corpo composto por sua pluralidade, isto €, um corpo
gue assumissematizes da alteridade na constituicdo de si” (PERETTA, 2012, p. 5).

A teoria das cinco peles descreve o corpo constituido pela epiderme,
vestimenta, casa, identidade social e planeta, que alcangam multiplas dimensdes

a partir das relagdes que estabelece entre as peles.
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O enunciado do dispositivo solicitava que cada participante pensasse e
escrevesse duas palavras para cada uma das peles. Em seguida, que escolhesse
apenas duas dentre todas as palavras e buscasse, no ambiente doméstico, um
objetoque as representasse. A partir da escolha, cada um deveria definir uma
composicdo de imagem ou acao realizada com o objeto e apresentar ao grupo.

As palavras escolhidas por mim (desorganizada e machista), me levaram a
selecdo de uma meia preta de adulto, suja. A experimentagdo me conduziu para a
acdo de colocar aquela meia na boca e manté-la até o momento em que néo fosse
possivel, para entdo cuspi-la. Estava elaborado o enunciado de meu programa
performativo: “Colocar meias na boca, uma a uma, até ndo caber mais. Cuspir as
meias lentamente, até esvaziar a boca”.

Sem nenhuma pretensdo de criar uma agdo com interpretacao fechada ou
comunicar qualquer conteudo especifico, experimentei o programa performativo e,
a partir da pratica, elaborei uma ideia, relacionada a sobrecarga doméstica,
especialmente evidenciada no contexto de pandemia, mas que esta presente na
vidade muitas mées ou cuidadoras, trabalhadoras brasileiras, assim como eu.
Pensei sobre como esse contexto de sobrecarga habita o ndo dito, a invisibilidade
social e o silenciamento de vozes que abdicam de si para o cuidado com o outro,
muitas vezesem contexto de abandono, vulnerabilidade e violéncia.

A pratica de programas performativos contribuiu para suspender o
automatismocotidiano e me colocar num outro lugar de pertencimento, mesmo
diante de todas as limitacdes encontradas no ambiente doméstico. A poténcia do
corpo-em-experiéncia e as ideias, imagens e associacoes disparadas serviram como
elementos de pesquisapara outras experimentacdes artisticas.

Até a entrada no mestrado e a participacdo nesses espacos de
experimentagdoe pensamento, ndo conseguia perceber muitas possibilidades de
criacbes caseiras em audiovisual. Especialmente porque estava muito exposta a
tela no periodo da pandemia para cumprir compromissos profissionais, o que
causava até uma certa repulsa de pensar em trabalhar com audiovisual.

Essas fissuras na relacdo com meu ambiente domeéstico me conduziram a
composicdo da palestra-performance, apesar de muitas incertezas quanto a
maneirade estruturd-la. Tinha definida a tematica sobre alguns aspectos que
consideroimportante relacionados aos modos de gestar no Brasil. Desenhava-se a

possibilidade de criar um material artistico e reflexivo localizado na interseccao entre
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a arte e a mediacdo de conhecimento de um assunto que eu ja dominava e
reconhecia a importancia de pensar sobre ele.

No semestre de elaboracdo da palestra-performance, vivenciei algumas
experimentacdes audiovisuais que estimularam esse movimento de revisitar minha
trajetéria e me relacionar novamente com materiais que abordassem aspectos da
maternidade. A maior provocacéo feita por Nina era lidar com “[...] um desconforto
fresco para um problema antigo” (POPE L. apud FABIAO, 2013, p. 3).

Ainda que tivesse dificuldades de execucédo e experimentacao de algumas
propostas, em parte pelo pouco conhecimento técnico, principalmente no uso de
tecnologias digitais e producdo de conteddo audiovisual, pelas limitacGes
espaciais,em funcdo das restricdes impostas pelo isolamento social e da falta de
local apropriado para experimentacdes cénicas; e pelo cotidiano sobrecarregado
de artista-mae-pesquisadora, consegui criar alguns materiais interessantes.

Deparei-me com novas possibilidades criativas ndo exploradas em outros
contextos e tive que lidar com as zonas de desconforto disparadas durante esses
processos, bem como ressignificar 0 ambiente doméstico como Unico espaco de
criacao possivel naquele momento.

O outro dispositivo que compds a acao final foi a experimentacao livre de
diferentes géneros textuais (manual de instrugéo, verbete, slogan, classificados de
jornal, manifesto, carta, contrato, declaracdo de principios, testamento, dentre
outros). O objetivo era extrapolar a sua forma e compor um texto que pudesse ser
transformado a principio em material sonoro e, em seguida, transposto para uma
acao, de preferéncia audiovisual.

Nessa criacdo, um desconforto fresco veio a tona: a questdo da
criminalizacaodo aborto no Brasil. Para tratar do assunto, escrevi o Manual de
Sobrevivéncia ao Aborto Clandestino®. E preciso considerar, antes de tudo, que
o contexto de ilegalidade do aborto no Brasil € uma violagéo dos direitos sexuais
e reprodutivos de pessoas.

O recorte racial expde as pessoas com Utero negras, indigenas e

periféricasas maiores vulnerabilidades com relacdo ao abortamento inseguro,

49 0 manual contém dez passos importantes a serem considerados no caso de abortamento inseguro.
Foi inspirado no Manual de Reducéo de Danos - Abortamento Inseguro, material de utilidade publica
para reduzir o impacto do aborto clandestino no Brasil, produzido pela médica da familia Débora Anhaia
de Campos e disponivel em seu canal do YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=8krYRPSIJsU.
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bem como a negligéncia, a violéncia e/ou a omissédo de socorro na assisténcia
obstétrica, sendo que essas pessoas estdo entre os maiores indices de Obito
materno. Segundo o Ministério da Saude (2020), 67% dos Obitos maternos sao
decorréncia de violéncia obstétrica e das pessoas com Utero que morrem, 65%
sao negras, pobres e periféricas.

A maternidade — e, num recorte mais amplo, a sexualidade das pessoas com
Utero - é regulada e controlada em nossa sociedade desde o principio da vida das
criancas, por meio de marcadores sociais, como por exemplo 0 uso de brinco em
bebés identificadas como pertencentes ao sexo feminino, ou a precoce
diferenciacdoda educacédo das criangas, em que as meninas sdo estimuladas a
cuidar, e os meninosa explorar o mundo. A criminalizagéo do aborto, a meu ver, é o
extremo do controle social de aspectos reprodutivos e sexuais das pessoas com
tero.

O Brasil da atualidade vive um intenso retrocesso social, econémico e
politico,intensificado no contexto da pandemia da covid-19, como ja abordado neste
texto. Segundo levantamento de Vitéria Régia da Silva (2021), em reportagem
publicada nosite Género e Numero, 100% dos projetos de lei sobre interrupcéo de
gravidez apresentados na Camara dos Deputados no ano de 2021 foram contrarios
ao aborto legal.

Enguanto isso, outros paises da América Latina avancam na legislacao pela
descriminalizacdo do aborto. A pratica € legalizada na Guiana Francesa, Guiana,
Porto Rico, Cuba, Uruguai e, nos ultimos dois anos, na Argentina, no México e na
Coldmbia. No dultimo caso, o aborto passou a ser permitido em um periodo
equivalentea seis meses, 0 maior prazo em territoério latino-americano para a
interrupcdo da gestacao (SILVA, 2022).

No Brasil, vemos situacdes cotidianas de extrema violacao dos direitos das
pessoas com utero. Como € o recente caso da menina de 11 anos na cidade de
Florianopolis (SC), que engravidou em decorréncia de estupro. Em trés reportagens
sobre o assunto publicizadas pela Midia Ninja, em parceria com Planeta Ella (2022)
epossivel acompanhar o desdobramento do caso.

A gravidez foi descoberta pela mae, que buscou o Hospital Universitario
Professor Polydoro Ernani de Sao Thiago (UFSC) para a interrupgéo da gestacgao.
Ocorre que a equipe médica se negou a realizar o procedimento, pois a gestacao

estava avancada, com 22 semanas e dois dias. As normas internas do hospital
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regulamentavam o aborto até a 202 semana.

O caso foi judicializado e, em audiéncia, a juiza Joana Ribeiro Zimmer e a
promotora Mirela Dutra Alberton (PLANETA ELLA, 2022) induziram a crianga a
mantera gestagado por mais “uma ou duas semanas”, para aumentar a chance de
sobrevida do feto, proferindo frases violentas como “Vocé suportaria um pouquinho
mais?”. A crianca ficou em torno de sete semanas em um abrigo, impedida de ser
acolhida pelamée e de realizar o aborto.

Com a repercussao nacional do caso, houve a intervencao da Procuradoria
daRepublica, que recomendou ao HU-UFSC que realizasse o procedimento na
crianca e garantisse a qualquer paciente no geral a realizacdo do aborto legal nos
casos previstos pela lei. A crianca finalmente pdde voltar aos cuidados da mée e
realizar o procedimento. N&o sem antes ser inimeras vezes violentada pelo sistema
meédico e juridico.

A violéncia de género € uma realidade cotidiana na vida de milhares de
pessoasem nosso pais e, no caso do aborto, evidencia a estrutura desse sistema
racista e desigual, que expde determinados corpos as maiores vulnerabilidades,
violéncias, falta de acesso aos métodos mais seguros e ao risco de morte.

Revisitar a questdo do aborto me levou a pensar mais ainda sobre as
desigualdades promovidas pelo sistema. A partir da criagdo da sonoplastia para o
manual, entendi que a acao final deveria contempla-la em sua composicao.
Relacioneiesse material com o programa performativo desenvolvido, no sentido de
gue ambos trouxeram incOmodos frescos relacionados a maternidade. Na minha
visdo, o exercicio de transpor o manual para o audiovisual foi muito importante para
acomposicdo da acéo final, que foi bastante potente e trouxe varias camadas de
significacao.

O texto do manual partia de questdes legais relacionadas ao abortamento
inseguro, passando por dicas sobre saude, cuidados necessarios para reduzir o
riscode morte, até chegar na escolha da pessoa com Utero e a importancia do
movimentofeminista como rede de apoio e protecdo. O manual era dividido em dez
passos e, enquanto enunciava cada um, eu colocava uma meia infantil na boca, até
ela estar cheia. No décimo passo, ndo cabia mais nenhuma meia e, pouco a pouco,
elas foramsaindo da boca até esvazia-la.

A composicdo criada com a juncdo dessas duas agbes me remeteu ao

processode fortalecimento e cuidado que se estabelece quando habitamos redes
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feministas, especialmente no que tange aos direitos sexuais e reprodutivos das
pessoas com utero.

Considero que a questdo dos processos de gestacdo e todos o0s
atravessamentos vinculados a eles sdo pautas importantes na luta feminista. O
Estado se apropria do corpo e controla os aspectos sexuais e reprodutivos de quem
tem Utero. Quando estdo em situacdo de gestacao, ficam vulneraveis a sofrerem
diversos tipos de violéncias.

Ao lancar um olhar interseccional para a questao, € possivel perceber que a
violéncia é direcionada com maior intensidade e frequéncia para a popula¢éo negra,
indigena, periférica e pobre, geralmente a parcela da populacdo mais vulneravel e
Sujeita a violéncias institucionais e estruturais.

Para abordar o assunto, elaborei um texto com algumas reflexdes tecidas
sobretrés importantes modos de gestar no Brasil: a violéncia obstétrica, o parto
humanizadoe o aborto. O texto como elemento central para a producéo da palestra-
performance possibilitou a criagdo de um discurso como ato performativo, ou como
define Lia da Rocha Lordelo (2020), uma prética cujas fronteiras entre a arte e o
discurso sobre elase confundem.

Ainda assim, foi um processo cheio de incertezas quanto as escolhas e
aoprocesso de concepcédo imagética. Principalmente porque deveria ser pensado
parao formato audiovisual, que demanda uma criacao diferente daquela que é feita
para apresenca, bem como exigia a utilizacdo de recursos e técnica desconhecida
por mim.Reconheco que estruturei a palestra-performance como se fosse uma acéo
presencial, tive dificuldades para desconstruir esse olhar e compreender todas
asnuances envolvidas numa cria¢do audiovisual, que exigem atencao diferenciada
para a questdo do tempo e relagcfes entre as visualidades e acGes apresentadas.

A todo momento pensava que seria muito mais simples e interessante propor
apalestra-performance por meio do encontro. Porém, diante do contexto e da
deciséo de entregar o material editado para exibi¢cao, segui na elaboracao do roteiro
e no levantamento das imagens utilizadas.

A palestra-performance é uma pratica que cria espagco para a reflexdo e
permitea elaboragéo e articulacdo de ideias, pensamentos e acdes relacionadas aos
acontecimentos do mundo, a partir de disparadores artisticos. Possibilita a “[...]
composicdo de modos diversos de exposicdo de ideias, de poéticas da fala, de

articulacéo de referéncias, de repertorios e de arquivos — que podem ser de qualquer
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natureza, ndo necessariamente material” (SMALL, 2020).

O corpo que se coloca em jogo para a realizacdo da palestra-performance
performa o saber em primeira pessoa, na apresentacdo dos modos de conhecer e
dosdispositivos para mostrar o que se conhece, de modo que a pessoa que falae o

enunciado estejam imbricados. O resultado é a

7

[..] experiéncia-escrita que ndo € sobre si, mas que passa
necessariamente por si e, nessa passagem, se reposiciona, se
atualiza, se transforma, se remaneja. A fala ou a cena na palestra-
performance é uma cena-pensamento, uma experiéncia simultanea de
fazer e pensar (SMALL, 2020).

E nesse lugar da cena-pensamento que localizo a palestra-performance
criada,uma pratica importante que me levou a revisitar questdes que atravessam
meu corpode artista, mée e feminista, e se refletem em diversos corpos socialmente
vulneraveisde outras pessoas com Utero que vivem na mesma sociedade patriarcal,
machista, racista, sexista e transfébica, o que culmina numa infinidade de
interseccBes que marcam cada corpo de acordo com sua cor, raca, classe, género.

Foi no processo da experiéncia-escrita da palestra-performance que
compreendi porque ela é entendida como uma espécie de teatro documental, em
gue texto, atuacao, encenacdo e reflexdo critica fazem parte de sua estrutura
(THURLER;WOYDA; MORENO, 2020, p. 5).

Nela criei todos os elementos, desde a elaboracdo de um programa
performativo, passando pela criagcdo do texto do Manual de Sobrevivéncia ao Aborto
Clandestino, até a criacao do roteiro da performance, do texto da palestra e o roteiro
do video. Alémdisso, diante do contexto da pandemia, fui responsavel por atuar,
captar as imagens e editar o material.

Para a composicdo da imagem, escolhi a predominancia do branco como
umaforma de remeter a branquitude e a higienizacdo do corpo e da gestacéao, bem
como a todos os procedimentos médicos, cirirgicos e estéreis que docilizam corpos.

Num momento em particular, quando falo de violéncia obstétrica, resgato o
primeiro registro do meu filho, ap6s uma cesarea desnecessaria, que traz imagens
dessa higienizacdo e docilizagdo dos corpos. O video apresenta algumas
intervencdes desnecessarias que ele sofreu ao nascer, ndo autorizadas nem por
mimnem pelo pai. Enquanto projeto a imagem sobre metade de meu rosto, digo a

frase que ouvi do médico em seu nascimento: Nao queria sentir alguma coisa,
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maezinha?

Nas imagens abaixo, apresento fragmentos da palestra-performance.
A imagem a esquerda mostra 0 momento relatado do nascimento de meu filho. A
imagem de uma bebé que chora é projetada sobre o rosto de uma mulher de pele
branca, olhos e cabelos castanhos. Seu rosto ndo esta completamente visivel,
apenasmetade € iluminada pela imagem. A outra metade esta na sombra.

Na imagem a direita, apresento um momento da video-performance criada
emcasa para o Manual de Sobrevivéncia ao Aborto Clandestino. Na imagem, a
mesma mulher estéd de camisa social branca com a boca cheia de meias infantis,
gue caem aos poucos para fora por ndo caberem mais. Ela olha para a camera. Ao

fundo, uma parede branca com a sombra da mulher projetada nela.

Figuras 25 e 26 — Palestra-performance

Fonte: Acervo pessoal da artista-pesquisadora (2021)

As duas imagens apresentadas exemplificam um pouco essa tentativa de
destacar esses procedimentos estéreis e processos de dociliza¢do e higienizacéo
doscorpos. Entendo-0s como uma maneira de sustentar a dualidade corpo-mente,
de modo que seja mais facil nos distanciar de nossa natureza, de rituais e saberes
ancestrais, essenciais para conexao com o mundo de maneira mais consciente,
empatica e respeitosa.

Maria Lugones analisa como a colonialidade de género desarticulou “[...] as
relacdes comunais e igualitérias, do pensamento ritual, da autoridade e do processo
coletivo de tomada de decisbes, e das economias” (LUGONES, 2020, p. 74).
Estabeleceu um processo binario, dicotdbmico e hierarquico, no qual a imposi¢ao do
sistema moderno colonial de género coexiste com a colonialidade de poder e a
classificacao racial da populacéo.

Essa condicdo € necessaria para manter as estruturas do capitalismo
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eurocéntrico global, por isso é essencial que estejamos atentas a ela. Exige de nés
adescoberta de estratégias e o exercicio cotidiano do pensamento interseccional
para desarticular as relaces de poder estabelecidas sob a égide do racismo e das
relacdesdesiguais de género.

Com esse horizonte, continuei o processo de criagdo da palestra-
performance. Pensei em trazer elementos que se aproximassem dessa imagem
asséptica hospitalare trouxesse um aspecto de uma aula sobre saude reprodutiva.
Uma tentativa de jogarcom a divida sobre quem era a agente do discurso: a
profissional da saude psicéloga,ou artista-pesquisadora?

O desafio era desestabilizar a l6gica da criacdo artistica, a producédo de um
material quase institucional e, ao mesmo tempo, critico e estético. Um modo de me
apresentar, negar a personagem e o procedimento fabular (THURLER; WOYDA,;
MORENO, 2020, p. 11), para me aproximar dos fatos e desorientar as regras do
jogoteatral, atuar sem ilusdo ou fabula.

Para a palestra-performance, revisitei lugares da memaoria e trouxe materiais
de repertério, arquivos pessoais, videos, imagens e outros materiais que
contribuiramcom a composicao imagética do video, além de aprender, ainda que
superficialmente, algumas técnicas e metodologias que ndo domino, como
iluminacéo, edicdo de imagem e som, entre outros elementos do audiovisual, que
se tornou tao importante no contexto de pandemia.

Foi um grande desafio em todos os aspectos, desde a construcéo da ideia de
palestra-performance até a edicao final do material, mas principalmente em relacao
aproduzir a imagem para o video. Sinto que o resultado ficou aquém do que eu
pretendia, muito extenso, sem conseguir tocar as questdes simbdlicas que eu havia
imaginado.

Um material pouco poético com uma parte textual muito densa e longa, que
talvez fosse interessante na presenca, mas cansativa para o formato de video.
Compreendi na pratica que a composicao de video deve ter o cuidado de reduzir o
conteudo textual ao essencial e valorizar a producdo imagética para comunicar da
maneira mais direta possivel e ainda provocar diferentes camadas de sentido.

Apesar de minha experiéncia-escrita ter ficado muito extensa para o formato
audiovisual, identifico a presenca da parrésia, nas palavras de Small (2020), “[...]
umaforma da fala franca, da coragem da verdade”, que sustenta uma posi¢ao critica

sobreum assunto tdo polémico como o aborto, num pais cada vez mais conservador.
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Considero um ato de parrésia trazer nitidez para aspectos silenciados e
cotidianos relacionados ao aborto, a violéncia obstétrica, a falta de acesso aos
modos de nascer seguros, as questdes raciais e sociais envolvidas. Reconheco
também como uma critica ao sistema obstétrico, ao modelo médico que higieniza
processos naturais e minam a autonomia corporal das pessoas com utero.

A palestra-performance poderia ter trazido para a cena outras imagens
sobrepostas ao texto central para torna-la mais poética. Para mim, a imagem
captada,num unico angulo, com o branco em destaque e o texto sendo narrado,
pareceu cansativa. Apds o material ficar pronto que percebi que poderia ter
explorado mais outros arquivos que tinha, como um video que produzi com Nina ou
a foto de meu animal da forga.

Apesar de ser importante recolher arquivos de repertério e memoria
relacionados ao periodo anterior ao mestrado, ao valorizar esses materiais, deixei
deme atentar para imagens interessantes que produzi ao longo do semestre. Nao
experimentei algumas ideias criadas e registradas em meu caderno pessoal, que
poderiam contribuir para uma composicéo mais poética que evocasse na cena o0 meu
corpo da artista hoje. Aquele corpo pandémico, isolado e sobrecarregado, que
procurou conciliar o cotidiano doméstico com a descoberta de novos modos de
produzir Artes do corpo de forma remota.

Nesse processo de composi¢cao, pude compreender um pouco mais sobre a
linguagem da palestra-performance, essa interessante maneira de declarar a minha
critica de artista. Elaborei uma acéo performativa que lanca luz para elementos
coletivos relacionados com a maternidade e o nascimento, expressos pelo meu
corpo-experiéncia, que reafirma sua existéncia e poténcia como corpo politico. Um
COrpo que assume sua expressividade, busca compor possibilidades de significaces
a partirde propostas artisticas que abarcam questdes feministas e reivindica o olhar
e reconhecimento da sua arte.

Percebo que ainda tenho uma longa trajetoria para percorrer no
desenvolvimentoda minha poética, como artista e feminista. O caminho é arduo e extenso
J& que nos, artistas feministas, estamos a tempos em busca de valorizacdo e
reconhecimento de nossa arte esua poténcia, dentro e fora da academia, sem sermos
reduzidas as artistas subjetivas,emotivas, pessoais ou panfletarias demais.

A pesquisa de Stela Fischer (2017) nos aponta para um numero crescente de

pesquisas feministas latino-americanas, encabecadas por artistas, artivistas e coletivos
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gueproduzem acdes artisticas e ativistas nas quais 0s corpos, discursos e poeéticas sao
caminhospara inscricdes politicas e de articulacdes das questbes de género, classe e
etnia.

Assim como eu, muitas artistas feministas revelam processos de pesquisa que
transitam pelas bordas entre o pessoal e o politico, entre o publico e o privado. Nesse
transito, evidenciam desigualdades e criticam as relacdes de poder que nos
violentamcotidianamente, em termos de classe, raca, género e sexualidade. Penso
gue essa éuma maneira de reafirmar nosso lugar no mundo e avancar, cada vez mais,
em busca dereconhecimento, espaco e existéncia plena.

Diante de um contexto cuja violéncia de género opera como lugar-comum, a
pesquisa feminista é necessaria e urgente, assim como a elaboragcédo de préticas
guetrazem luz para questdes coletivas, inclusive aquelas suscitadas a partir de
aspectosautobiograficos, desde que estejam implicadas como ato ético, estético e
politico.

Nesse contexto de descobertas de caminhos que promovem a
desestabilizacdode estruturas hegeménicas, do controle e da ordem, a palestra-
performance despontacomo uma linguagem importante que contribui para a reflexao
e o aprofundamento do pensamento critico, na producdo de novos sentidos,
significados e modos de existir no mundo.

Como feminista, artista, performer, pesquisadora, educadora e méae, assumo,
em minha pratica, a postura politica de participar de coletivos feministas e produzir
a partir desses afetos, de modo a permanecer em constante luta, reflexdo e
movimento com outras pessoas que me apoiam, motivam e me lembram
cotidianamente que desistir da luta ndo é opcéo.

Busco tracar minha trajetoria de agente epistemoldgica feminista e, como tal,
refletir sobre as minhas experiéncias e como me manifesto no mundo sempre a
partirda perspectiva da luta e defesa dos direitos plenos de todas as mulheridades.
Encontro nesse caminho um modo de tecer reflexdes sobre o contexto soécio-
histéricoe cultural em que estamos inseridas e como eu me posiciono no mundo de
maneira ética, estética e politica.

E com esse olhar de habitar o mundo como um ato ético que encontro nas
acOes performativas e, em particular na palestra-performance, espacgos potentes
paraa experimentacéo artistica. E nesta funcéio de artista, autora e persona que

abordo questfes da atualidade, vinculadas a posicionamentos politicos e sociais que

116



refletemo contexto. Reconhe¢co em minha obra um importante espaco para tratar
dos direitos das mulheridades, do enfrentamento a violéncia de género e de
experimentagao da poténcia de si.

Por fim, a vivéncia coletiva com artistas-pesquisadoras me ensinou a olhar
com um pouco mais de sabedoria para aquilo que antes achava desvalorizacéo de
meu trabalho: a arte panfletaria. Ainda preciso de mais tempo de pesquisa e reflexao
para aprofundar esse ponto, mas consigo reconhecer poténcias e espacgos de
producdo de conhecimento que reafirmam o caminho escolhido por mim: a
performance. Por maisdificil que seja ser artista no Brasil que se recupera do lastro
de destruicéo deixado pelo ultimo ex-presidente.

Quero contar histérias dissidentes, quero fissurar hegemonias, quero
inscrevermemarias invisibilizadas na histéria para serem reconhecidas, valorizadas,
lembradase refletidas. Penso na performance como arte de combate, que contribui
para fortalecer territorios de resisténcia e para que as violéncias estruturais que
ferem nossos corpos sejam desnaturalizadas.

Diana Taylor apresenta coletivos que exercem a performance em busca de
alcangar a democracia, desobediéncia e justi¢a social, como agao eficiente para “[...]
confrontos politicos e sociais, contra forgcas militares, ou poder persuasivo,
performativo e simbdlico” (TAYLOR, 2012, p. 168). Um ato politico por definicéo,
umaarma poderosa para sustentar ou derrubar sistemas hegemonicos.

No caso das acdes liminares, artisticas e politicas vividas com os coletivos
de mulheridades, as entendo como processos para fissurar o sistema e fabular
novos futuros. Experiéncias mediadas pelo pensamento interseccional, pela
vivéncia do coletivo, pelo aprimoramento da escuta e o direcionamento da atencéo
para oconhecimento situado compartilhado por cada pessoa envolvida nas acoes

performativas.
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4 RETOMADA POS-VACINA: UM NOVO OLHAR PARA O MARCAS NO CORPO

As experiéncias virtuais em performance vivenciadas no mestrado e com o
NINFEIAS, relatadas até o momento, contribuiram em larga medida para a
compreensao da minha trajetéria, bem como para a continuidade da pesquisa nos
coletivos de mulheridades e a retomada de meu processo criativo, interrompido
abruptamente pela pandemia.

Habitar novamente o espaco de producao de conhecimento foi essencial para
reconhecer a relevancia e a legitimidade desta pesquisa. Encontrei referéncias
importantes que dialogaram e deram novos sentidos & minha préatica. Ampliaram e
transformaram a experimentacao criativa no retorno a presenca.

Na medida do possivel, ao longo da pandemia, continuei articulada com
coletivos de Londrina, em especial o Marcas no Corpo, o Ciranda da Paz, o
Movimentode Artistas de Rua de Londrina e a Frente Feminista de Londrina. Ainda
gue mediada pela tela, mantinhamos nossas ac¢fes coletivas no horizonte e
realizavamos o que erapossivel naquele contexto.

A retomada das atividades presenciais essenciais ho segundo semestre de
2021 foi precipitada pelo governo brasileiro, com a flexibilizacdo das medidas
sanitarias diante de um cenério expressivo de mortes diarias e baixa cobertura
vacinal da populacéo®. Ainda que a Organizacdo Mundial de Salde (OMS)
orientasse sobrea necessidade de implementacao rigorosa e reforco das medidas
de protecdo para minimizar o cenario de morte, como uso de mascaras, evitar
aglomeracdes e manter distanciamento social (LORENZETTI; VERDUM, 2021).

Foi nesse contexto que comecei a retomar acdes publicas, com o cuidado de
seguir o protocolo de seguranca sanitaria da OMS. Em duas importantes acgdes,
resgatei a Teia: na instalacéo realizada com o movimento cultural de Londrina® e
coma FFL, na participacao do ato realizado no Dia da Luta pela Descriminalizacdo
e Legalizac&o do Aborto na América Latina e Caribe52”,

Nos atos, trabalhei com a visualidade da Teia experimentada em oficinas. Para

50 Segundo o mapeamento do Instituto Butanta, no inicio de agosto, 50% da populacgédo brasileira havia
tomado ao menos uma dose da vacina contra covid-19 e apenas 22% da populacgdo tinha o esquema
vacinal completo, porcentagem muito abaixo dos 80% da cobertura vacinal da populagéo, porcentagem
esperada para retomada das atividades presenciais de forma segura.

51 Essa agdo foi descrita no capitulo 2.

52 A data é visibilizada no dia 28 de setembro.
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além da interessante imagem que formava no espaco, despertar a percepcdo da
conexao entre 0s nossos corpos de luta que reocupavam 0s espacos publicos me
interessava.

Haviamos passado um longo periodo da pandemia sem nos mobilizar nas
ruas,mas o governo tornou-se exponencialmente insustentavel. As mobilizacdes
eram umatentativa de construir a resisténcia nas ruas. Segundo a Sempreviva
Organizacdo Feminista (2021), as mobilizagbes foram protagonizadas pela
esquerda organizada na luta contra o bolsonarismo, em busca da reconstrucao do
pais, assolado pelo fascismo em todas as dimensdes possiveis.

A frase que ecoou a partir das primeiras mobiliza¢ées®? foi: “Se o povo vai as
ruas durante uma pandemia, € porque o governo é pior que o virus” (FRENTE
FEMINISTA DE LONDRINA, 2021). Diante daquele governo da morte, em Londrina,
houve manifestacbes que seguiram o calendario da esquerda organizada e de
movimentos sociais, como a acdo da FFL, anunciada anteriormente.

No caso da agdo com a FFL, a Teia foi instalada no calgad&do de Londrina,
coma participacdo da artista Amanda Marcondes. Intercalavamos o grande novelo
de fio de malha vermelho enquanto teciamos a espacialidade de nossa acao. Depois
de pronta, escrevemos frases, dados e estatisticas de pessoas que morreram ou
foram violentadas numa situagcéo de abortamento e instalamos esses cartazes na
Teia Memorial.

Também levei objetos importantes do meu primeiro altar pessoal, o Altar do
Aborto, criado com a No6s Clandestinas. Transformado nesta acdo em Altar para
Aquelas que se foram, continha uma bandana laranja escrita Cytotec, canelas em
pau,arames, folhas e talos de mamonas, tecidos vermelhos, sonda nasogastricas,
aplicadores ginecoldgicos de pomada. Esses elementos foram instalados no chéo,
préximos a Teia Memorial.

Taylor (2012) apresenta uma definicAo para memorias de arquivo,

relacionadasaos materiais que resistem ao tempo, como textos, fotos, videos,

53 0 dia 29 de maio de 2021 marcou o retorno as mobilizagdes nas ruas brasileiras para o Dia Nacional
de Mobilizacéo pelo Fora Bolsonaro e Mourdo. Com a organizag&o de centrais sindicais, movimentos
sociais, sindicatos, entidades de trabalhadores e trabalhadoras da Educacéo, estudantes, entre outros,
foram convocadas mobilizagbes em todo territério nacional, exigindo a saida imediata dos
representantes do governo federal, a época responsaveis pela morte de mais de 450 mil brasileiras,
pelo aprofundamento do desemprego e da fome. O movimento também reivindicava a vacinagdo
imediata de toda a populagéo, o auxilio emergencial de, no minimo, seiscentos reais e denunciava 0s
cortes orcamentarios na Educacéo, a reforma administrativa e privatizagdes (ANDES, 2021).
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restos arqueolégicos. Sobre o repertério, aponta para “[...] a memdria corporal que
circula através de performances, gestos, narracdo oral; movimento, danga, canto,
em suma,um saber efémero e néo reprodutivel” (TAYLOR, 2012, p. 155, traducéo
nossa).

Nessa agcdo com a Frente Feminista, os objetos de altares, fios de malha
vermelhos e os dados sobre o Aborto Clandestino eram meus materiais de arquivo,
enquanto a agao de montar o altar, tecer a teia no espaco, escrever e instalar cartazes
faziam parte de meu repertorio artistico, recolhidos de outras acdes performativas.

Abaixo, duas imagens das acdes descritas. A primeira, a esquerda, destaca
o altar para aquelas que se foram, composto pela bandana laranja escrito Cytotec,
sobre folhas e talos de mamona. Nos cantos superiores, tecidos vermelhos
emaranhados. No canto esquerdo, parte de sondas nasogastricas preenchidas por
arames. Em cimada bandana, canelas em pau.

Apareco na segunda imagem entre a Teia Memorial, no momento em que
instalo um cartaz com letras vermelhas sobre papel branco, com estatisticas sobre
mulheres mortas em decorréncia de aborto clandestinos. Estou de cabelos curtos e

presos, mascara PFF2, grandes 6culos, camiseta listrada e shorts preto.

Figura 27 — Altar para aquelas que se foram Figura 28 — Teia Memorial

Foto: Frente Feminista de Londrina (2021)

A medida que voltava para as ac¢bes performativas na rua, revisitava
materiaisrecolhidos ao longo dos ultimos quatro anos e 0s experimentava de outras
maneiras.O olhar de pesquisadora me permitiu reconhecer neles as memdérias de
arquivos e repertorios artisticos.

A presenca dos objetos e do corpo na performance, reexperimentados em
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multiplas relacbes com o tempo e o espaco, permitia a utilizacdo de arquivos
e repertoérios do passado, reperformados em outras acdes. Eram objetos carregados
de significados pessoais relacionados a minha histéria de maternagem, mas
ressignificados a partir de um minucioso estudo sobre o contexto das pessoas com
Utero que gestam no Brasil, aliado aos relatos e partilhas de memoérias recolhidas
ao longo das praticas com mulheridades.

Nesse sentido, reconheci outro giro episttmico de pensamento ao
compreender 0 aspecto autoetnografico da minha pesquisa artistica em
performance.Acbes sdo disparadas por inquietacbes subijetivas, incorporadas as
suas dimensdes coletivas e interseccionais, para expor violéncias e opressoes
sistémicas que atravessam corpos de mulheridades.

Assumi a experiéncia autoetnografica para compreender a praxis,

[...] ao lado de diferentes agéncias a luz de um contexto social macro.
Frequentemente utilizada pelos grupos tidos como marginalizados —
movimentos feministas, mulheres negras, populacdo LGBTQi+ —
trata-se de um dispositivo e uma perspectiva de pesquisa que vem
sendo ampliada no campo dos estudos sobre as questdes sociais de
raca, género e sexualidades (SILVA; EUCLIDES, 2022, p. 80).

Nesse sentido, € muito importante a inter-relacdo entre subjetividade e
objetividade. No estudo de Joselina da Silva e Maria Simone Euclides (2022) sobre
Autoetnografias dialogadas de feministas negras: experiéncias de docentes negras
em programas de poés-graduacao, as autoras destacam como essa inter-relacao
exercita o olhar agugado na transcendéncia e nomeagéao de violéncias silenciadas,
especialmente quando relacionadas as mulheres negras.

Mesmo acdes que partam de aspectos subjetivos ganham abrangéncia
coletiva ao abordar a dimensdo politica e ética da tematica, estimulando o
pensamento criticoe a transformacgéo social. Quando realizadas em coletivos de
mulheridades, os corpossao movidos para a experimentacao de performances que
permitam colocar o saber em primeira pessoa.

Para escrever sobre o periodo de retomada das atividades presenciais
depoisdo inicio da pandemia, uso como base os arquivos que coletei durante o
projeto. Resgato as anotacfes de meu caderno de artista, textos, relatorios de
execucdo do objeto, imagens, além de outros materiais produzidos pelas

participantes e apresentados em espacos publicos.
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4.1 Contaminacdes epistémicas no retorno a presencialidade

No inicio de 2022, com a pandemia mais branda por conta da ampliacdo da
vacinacao, as atividades artisticas puderam ser retomadas com maior seguranca.
Assim, as oportunidades de trabalho em producé&o cultural voltaram a aparecer
gradativamente.

Como o coletivo Marcas no Corpo conseguiu manter-se mobilizado durante
a pandemia, conseguimos captar recursos para a continuacao do projeto As Marcas
noCorpo®*, que realizou sua 32 edicao naquele ano.

Buscamos reestabelecer os vinculos com a SMPM e a SMAS, principalmente
para parceria ha divulgacao do projeto e dos servicos prestados pelos equipamentos
publicos para mulheridades. Entretanto, a proposta era fortalecer os vinculos com
ascomunidades nas quais ja existiam processos iniciados.

Para tanto, oferecemos duas oficinas de introducao a linguagem teatral em
territérios periféricos de Londrina, a Favela da Bratac e a Ocupacao Flores do
Campo. Fizemos também uma oficina de aprofundamento a linguagem na Vila
Cultural Cantodo MARL. O projeto retornou a atividade presencial entre janeiro e
julho de 2022, comas oficinas de teatro para mulheres cis e pessoas trans.

O CCI Norte néo foi contemplado porque, quando elaboramos o projeto, ndo
sabiamos quando o equipamento publico seria liberado apés tornar-se o Centro de
Vacinacao contra a Covid-19.

Para a formacdo de publico, além do apoio das secretarias municipais,
divulgamos as oficinas principalmente pelas redes sociais (Instagram, Facebook e
WhatsApp) e em radios e jornais locais. Nos territérios periféricos e em
equipamentospublicos, também distribuimos cartazes, além da divulgacgéo realizada
com o auxilio de lideres comunitarias.

Novamente ficou bastante nitido para nés que o acesso ao conteudo
produzidopara as redes sociais foi mais direcionado para o publico da regido central,
gue manteve a caracteristica de serem pessoas com maior nivel de educacao
formal. O publico do Canto do MARL era prioritariamente estudantes universitarias,

profissionaiscom formacéao superior e trabalhadoras com superior incompleto.

54 Essa edicéo foi patrocinada pelo PROMIC, por meio da concesséo de bolsa de atividades formativas
para a artista Natalia Viveiros.
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Ja nos territérios periféricos, as atividades sO0 foram realizadas com
a articulacdo e participacao das liderancas comunitarias, essenciais para mobilizar
a comunidade. Ainda que tivéssemos a sensacdo de estranhas no ninho, fomos
acolhidas por essas liderancas em nossa chegada.

Nesse retorno as comunidades periféricas eu jA compreendia que esse
estranhamento estava ligado a colonialidade do saber, ou seja, “[...] um tipo de
racionalidade técnico-cientifica, epistemoldgica, que se coloca como modo valido
de producéo de conhecimento” (CURIEL, 2020, p.128).

Para n@s, era relevante a experiéncia do corpo, o exercicio de elementos
teatrais e performativos, os espacos de escuta, a promocédo de comunidades
temporérias. Para as mulheridades que chegavam ao projeto naqueles territorios, a
guestdo da sobrevivéncia era urgente, parte de uma luta cotidiana de enfrentamento
de violéncias, negligéncias e opressoes.

Adentramos esses lugares num momento de extrema complexidade, em que
muitas mulheridades se encontravam em situacao de fome, uma realidade que eu
nunca vivi. Como artista-pesquisadora, encarei esse abismo social existente entre
nospara escutar em profundidade o que as mulheridades nos diziam, compreender
suasdemandas e somar forcas.

Foi a tentativa de construir uma pratica que pudesse realmente contribuir para

visibilizar as marcas corporeas de todas nés, artistas e mulheridades.

Além do fato de essas marcas (classe, raga, género, pratica sexual,
regionalidade, nacionalidade) ndo serem sopesadas havia a sensacao
de que o conhecimento dessas mulheres ndo era devidamente
reconhecido (MESSEDER, 2020, p. 157).

Esse movimento de reconhecer e problematizar nosso privilégio epistémico
como artistas brancas classe média, deixar nossos saberes em segundo plano para
escutar e aprender a partir do conhecimento das mulheridades foi um passo
significativo para decolonizar nossas agdes e 0 meu pensamento.

Com isso, reconheciamos a complexidade do contexto complexo das
mulheridades que acessaram a oficina, nos quais a subsisténcia era prioridade. A
partir dai, buscamos promover espacos nos quais a arte era experimentada como
poténcia de vida.

Ainda que causasse inseguranca trilhar esse caminho desconhecido,

compreendi que para construir uma pratica decolonial era fundamental perseguir
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1) a corporeidade do “nativo” e da pesquisadora cujas marcas de
género, racga, classe, colonialidade e desejo sexual séo
consideradas;

2) o saber das sujeitas/sujeitos que ndo pode ser reduzido as
representacdes e préticas;

3) as trocas com os saberes localizados; e

4) geopoliticas e descolonizacdo do conhecimento (MESSEDER,
2020, p. 156).

A decolonizacdo® do conhecimento era um processo pelo qual eu passava
emdecorréncia dos estudos no mestrado e que interferia nas ac¢des realizadas, mas
aindanao era um movimento apropriado por todo o coletivo Marcas no Corpo.

Conforme os meus estudos avancavam, apresentava referéncias para
embasar nossa préatica, sinalizava sobre os nossos privilégios epistémicos e
guestionava a auséncia de horizontalidade no planejamento das agfes com
mulheridades, em especial nos territérios periféricos, onde tinhamos mais
dificuldade de formacéo de publico.

O exercicio do pensamento critico contaminou profundamente as
experiénciasvividas no projeto e pude compartilhar, em nossos espacos de criagéo,
os dispositivoscénicos, experimentacdes e reflexdes disparadas pelas ricas trocas
académicas.

Relacionava com mais seguranc¢a a nossa pratica coletiva com o pensamento
feminista interseccional e decolonial, bem como com referéncias contemporaneas
dasArtes da Cena.

Finalmente reconheci a legitimidade de nosso fazer artistico feminista, para
o qual interessava as praticas liminares, este territério que ndo almejava o teatral e
0 estético, mas que promovia movimentos simbolicos capazes de trazer para a
esfera publica as vontades coletivas, na construgédo do ser politico (CABALLERO,
2011).

No caso dessa nhova experiéncia coletiva com o Marcas no Corpo,

%5 Assumo o termo decolonial, pois considero importante destacar o estudo de feministas negras e
racializadas, que contribuem para a construcdo do pensamento decolonial. Com elas aprendo a escutar
com atengdo como o racismo atravessa as suas peles e qudo importante € conhecer essas experiéncias
para desconstruir a cultura racista na qual fui educada. Escuta-las com atencgédo possibilita o exercicio
da empatia radical com suas experiéncias e com o reconhecimento da minha branquitude e a
desarticulacdo do pensamento racista incrustado em minha educacgéo. Procuro contribuir para a luta
antirracista ao enegrecer a minha pesquisa feminista (CARNEIRO, 2020) e minha atuacdo, como
artista, educadora e mée. Por isso assumo o termo decolonial, a partir da pesquisa sobre o feminismo
decolonial de Maria Lugones (2020).
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investigamos acdes performativas que colocaram em evidéncia corpos néo
normativos, muitas vezes invisibilizados e relegados as margens. Colocamos 0s

NOSSO0S COrpos em acaopara sermos transformadas

[...] individualmente, coletivamente, @ medida que criamos um espacgo
criativo radical que afirma e sustenta nossa subjetividade, que nos da
um novo lugar a partir do qual podemos articular nosso sentido de
mundo (hooks, 2019a, p. 295).

Na fabulagdo de novos sentidos de mundo, a performance se apresenta
liminar, multidimensional, como ato estético e intervencdo politica, para
‘recontextualizar, ressignificar, reacionar, desafiar, parodiar, performar e
reperformar com diferenca” (TAYLOR, 2012, p. 108).

Estudar performance e liminaridades provocou abertura para experiéncias
inesperadas, especialmente nos territorios periféricos, jA que havia uma escuta
atentapara os saberes situados das mulheridades. Ainda que ndo fosse um campo
seguro para n6s e mais desconfortdvel ainda para Natalia, que nédo tinha
mergulhado nos estudos sobre nossa préatica, conseguimos experimentar novas
proposicoes.

Viviamos o dissenso, mas estavamos instigadas para voltar a criar em
coletivo.Entdo nos colocamos a prova e assumimos o risco de iniciar um novo
processo sem tanta certeza com relacdo as acdes que seriam desenvolvidas.
Anteriormente nos apegavamos ao nosso repertério para proposicéo de acao e agora
estariamos abertasa novos dispositivos performativos para a sensibilizacdo das
mulheridades. Desejavamos nos aproximar da comunidade como fosse possivel.

Foi o momento ideal para o retorno a Favela da Bratac e a continuidade da
parceria com o Ciranda da Paz. Inclusive, nessa edicdo, conseguimos dispor de
recursos para remunerar uma das integrantes do coletivo, estudante de jornalismo,
gue registrou algumas acoes.

Tinhamos a consciéncia que enfrentariamos dificuldades nos territorios
periféricos, porque nao tinhamos espacos adequados para realizar as oficinas, por
isso adaptamos as oficinas de acordo com as condi¢des climéticas, como frio e
chuva, as condicbes de seguranca nos territorios e a disponibilidade das
participantes.

No Flores do Campo, a situacdo era ainda mais agravada. Escolhemos o

territério porque tinhamos iniciado o contato com uma lider comunitaria em 2019 e
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sabiamos que o territorio estava ainda mais vulneravel apos a pandemia, assim
comoas mulheridades estavam mais expostas as violéncias de género. E uma
comunidadeque vive num contexto bastante complexo de extrema vulnerabilidade
e violéncia.

Flores do Campo°®® é uma ocupacéo por moradia, geolocalizada nos arredores
da regido norte da cidade de Londrina. E dificil encontrar dados sobre a violéncia de
género na cidade, mas, a partir da atuacdo do Néias Observatorio de Feminicidio
de Londrina®’, ativistas feministas comegaram a mapear e acompanhar casos de
feminicidios na cidade, além de divulgar dados e informac@es correlacionados.

O coletivo mapeou e acompanhou os casos na cidade durante a pandemia e
realizou um levantamento de oito casos de feminicidio e tentativa de feminicidio em
2019, de 216 autuados no Parana. No ano seguinte, representou 10 dos 211 casos
no Estado (NEIAS, 2021).

Porém as ativistas do Néias apontaram que, embora o Parana tenha altas
taxas de feminicidio e de violéncia contra as mulheres, ndo participou do
Monitoramento “Um virus e Duas Guerras”. O mapeamento foi publicado
guadrimestralmente entre junho de 2020 e marco de 2021 e compara os indices de
violéncia contra mulheres na pandemia (GUZZO, 2021).

No caso da ocupacéo Flores do Campo, a violéncia se acentua pela total
auséncia do poder publico no local, que ndo atende as necessidades da populacéo
endo garante a implementacdo de asfalto, servicos basicos como escola, saude,
coletade lixo e transporte publico (BORTOLIN; FRANCA, 2022).

A violéncia policial, o racismo estrutural, a negligéncia do Estado, a auséncia
de politicas publicas, a falta de saneamento basico e moradia eram questdes
urgentesnaquele territério. Realizamos a maior parte da oficina na rua ou no Unico

espaco disponivel um pouco mais adaptado para o lazer: um barracédo precario, com

56 Flores do Campo é uma ocupacéo por moradia em um residencial do programa Minha Casa Minha

Vida, que ficou inacabado porque a construtora responsavel faliu, apés atrasos dos repasses de verbas
publicas. A area pertence a Caixa Econdmica Federal, que esta na justica pela reintegracdo de posse
desde a ocupacado, em 2016. Em torno de 500 familias vivem na ocupagéo, sob o risco de ficarem sem
moradia. (BORTOLIN; FRANCA, 2022).

5" Em janeiro de 2021, com o protagonismo da Frente Feminista, organizou-se um grupo de mulheres

feministas em Londrina para chamar a atencéo da opinido publica para a tentativa de feminicidio de

Cidnéia Aparecida Mariano da Costa, que ficou tetraplégica e sem fala ap0s a agressao. Hoje as Néias

se movimentam para fundar uma organizacéo da sociedade civil, para reverberar casos de feminicidio

tentado e em julgamento, na cidade de Londrina, além de realizar outras a¢gdes de prevencgado a violéncia

contra mulheres (NEIAS).
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chdo deterra batida e parcialmente destelhado, com poucos pontos de luz
conservados.

Ainda, sabiamos que teriamos dificuldade para a adeséo e continuidade na
participacdo do publico, em razdo das multiplas vulnerabilidades. Por isso,
atendemoscriancas e familiares, uma estratégia assumida para ampliar o vinculo
com a comunidade e para realizar nossas ac¢des continuadas nos territorios.

Destaco a primeira agao nos territorios periféricos, o inicio do projeto, porque
foi a agcdo mais elaborada que realizamos. Todas as outras atividades foram
adaptadas no territorio, geralmente na prépria oficina.

Tanto na Bratac quanto no Flores do Campo, Natalia Viveiros e eu fizemos
uma performance (sem nome), na qual caminhavamos pelo lugar enquanto
desenrolavamos o fio de malha vermelho, colavamos lambe-lambes com trechos de
nosso manifesto e conviddvamos as pessoas para conhecer o projeto.

Revelo a seguir uma imagem da acéo realizada no Flores do Campo. Em
destaque, no centro da imagem, o fio de malha vermelho desenrolado sob a terra
roxa,tipica do Parana. A esquerda, em primeiro plano, aparece a cintura e pernas
de uma pessoa, vestida de camiseta branca e calga cor caqui, de sandélias pretas.

Ao fundo, a esquerda, uma mulher de cabelos compridos e pretos, vestida de
camiseta regata e shorts pretos, carrega uma bebé de camiseta branca, em frente
as casas ocupadas. No centro, estou de camiseta regata e shorts cor caqui,
desenrolo onovelo e olho para linha desenrolada, com grandes 6culos vermelhos e

mascara PFF2. A direita, arvores e casas compdem a paisagem.

Figura 29 — Performance de abertura da 32 Edicdo do projeto As Marcas no Corpo (2022)
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Foto: Isabely Mariana Ramos da Silva (2022)
Enquanto uma de ndés desenrolava o fio, a outra colava lambe-lambes com
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fragmentos de nosso manifesto e cartazes das oficinas pelo trajeto. A medida
gue transeuntes entravam na acgdo, ora assumiam o desenrolar do novelo, ora
colavam oslambe-lambes. Tivemos uma participagdo expressiva de criangas e
adolescentes nosdois territorios.

Na imagem a esquerda, uma crianga negra, com cabelos presos num coque
notopo da cabeca, cola um lambe quadrado rosa em um poste, com o auxilio de um
pedaco de bucha de louca amarela e verde. A crianca esta de costas, ndo € possivel
ver seu rosto. Na imagem a direita, um lambe-lambe quadrado verde colado em um
poste, no qual se |é a ultima estrofe do manifesto. Ao fundo, atras do poste, a dianteira

de um carro branco.

Figuras 30 e 31 — Performance de abertura da 32 Edi¢cao do projeto As Marcas no Corpo (2022)
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Foto: Isabely Mariana Ramos da Silva (2022)

Durante a caminhada, conversavamos com quem nos acompanhava ou
guemencontrdvamos pelo caminho. ExplicaAvamos o projeto, nossas intengfes e a
vontadede articular as mulheridades dos territérios. Algumas delas seguiram a acao,
enquantooutras nos encontraram no final para entender o que propunhamos no
territorio.

Terminado o desenrolar do fio, conversavamos com quem estava presente,
recolhiamos o que sobrava dos fios e iamos embora, na expectativa de retornar na
semana seguinte, no mesmo horario, e iniciar as atividades.

Pensamos nessa acao da caminhada porque, sempre que chegavamos em
novo territdrio, precisavamos fazer a busca ativa das participantes, essa divulgacao
direta, de porta em porta.

Caminhar pelo territorio e deixar um rastro vermelho era uma acao para

interferir no cotidiano como um elemento estético, para despertar a curiosidade da
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comunidade. Segundo Taylor (2012), independentemente da escala do evento, a
performance é sempre mediatizada pelos corpos das artistas e participantes,
gue reativam um repertério de gestos e significados.

Nossa acao despertou a atengéo de algumas mulheridades, muitas criangas
e pouquissimos homens. Eles nos olhavam com estranhamento e pouco
conversaram conosco em todo o projeto.

Abaixo, a imagem da roda de conversa realizada ao final da agéo no Flores
doCampo. Duas pessoas enquadradas da cintura para baixo, sentadas numa
mureta desgastada. Uma é crianca branca, de shorts azul e camiseta rosa, chinelo,
tem ao lado dois brinquedos coloridos e esta de pernas cruzadas. Ao seu lado, uma
mulher negra idosa, de longas saias estampadas em tons terrosos, abragada a um
cabo de vassoura, usado como bengala. Ambas seguram nas méos um panfleto

com o rosto da Elza Soares, com 8M escrito em destaque®®.

Figura 32 — Roda de conversa no Flores do Campo (2022)

Foto: Isabely Mariana Ramos da Silva (2022)

%8 O panfleto foi distribuido na agéo, embora néo fosse a data 8 de marco. Era um material excedente
da acéo realizada pela Frente Feminista que continha informagfes importantes sobre o combate a
violéncia doméstica e os servigos municipais de assisténcia a mulher.
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Essa acado foi a que reuniu mais pessoas em ambos os territdrios, mas
tivemos dificuldades de formacédo de publico. Na ocupacédo Flores do Campo,
experienciamos varios momentos de conflitos no territério, que refletiam
diretamente na participagdo da comunidade.

O territério é dividido em dois lados com liderancas distintas. O barracdo em
gue faziamos as atividades era no meio do territério. As pessoas tinham medo de
sairde casa quando acontecia alguma situagcao violenta. Vivemos trés momentos
tensos desde o inicio de projeto que interferiram diretamente na continuidade das
acoes.

O primeiro foi o incéndio criminoso de uma casa, na segunda semana do
projeto, do lado do territério em que a lider comunitaria morava. Ela parou de
frequentar o projeto e, pouco tempo depois, mudou-se de bairro.

Algumas semanas depois, uma invasdo abusiva da policia resultou na
execucdo de um lider comunitario que apaziguava os conflitos no territorio e
contribuiacom melhorias para o territorio. A agdo aconteceu no horério de saida das
criancas daescola. As familias foram impedidas de subirem até a rodovia para
buscar suas criancas, e as criancas foram impedidas de acessar o territorio pelo
caminho mais direto.

A Ultima situacdo foi o cruel assassinato e a ocultacdo do corpo de uma
mulher,mée solo de cinco criancas, dentre elas uma com deficiéncia. Seus restos
mortais foram encontrados em um chiqueiro na comunidade, dias depois de seu
desaparecimento.

As mulheridades refletiam sobre a pouca adeséao ao projeto, em razdo das
situacdes de violéncia que geravam medo na comunidade. Mas também falavam da
fome, emergéncia cotidiana. Diziam que, se nossa acao fosse de distribuicdo de
comida, teria publico, mas como é oficina, as pessoas néo tinham condi¢bes de fazer.
Para elas, a propria ideia de oficina de teatro ndo era interessante, muitas nunca
tiveram acesso a uma experiéncia teatral. O mais préximo que conheciam eram as
novelas.

Nossa estratégia era fazer atividades com as pessoas que chegassem na
lonaque estendiamos no chdo. Geralmente as criangcas, que estavam na rua
sozinhas e vulneraveis, aproximavam-se curiosas. Elas nos levaram para conhecer
suas maes, a partir de uma atividade de escrita de cartas, da qual falarei adiante.

Conforme as oficinas se transformavam, desconstruiamos a pratica cénica
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paraencontrar outros espacos criativos que pudessem contribuir para a formacéao de
nossacomunidade temporaria.

No decorrer de trés meses, fizemos exercicios de relaxamento, jogos teatrais,
alongamentos, tivemos momentos para desenhar, escrever e conversar. Em
outros momentos, caminhavamos pelo territdério, conversavamos com as
moradoras, escutavamos historias. Durante esse periodo, realizamos alguns
encontros com umameédia de trés a quatro pessoas adultas e/ou criancas.

Num encontro especifico, em que tinhamos um coletivo misto entre criancas
e duas adultas que acompanhavam as atividades, fizemos um programa
performativo, proposto por Tania Alice em seu Manual para performers e néo-
performers.

Denominado Ensine algo essencial para vocé em 5 minutos, tem como
enunciado montar uma sala de aula num espaco publico, com uma lousa escrito o
nome do programa performativo. Cada performer assume sua vez a frente da sala
para ensinar algo essencial para si, ou fica como aluno.

Adaptamos o programa performativo para nossa realidade, ndo tinhamos
moveis nem tampouco lousa, mas utilizamos papéis, canetas e as muretas do
barracdo. As mulheres trocaram receitas de sobremesa com poucos ingredientes e
faceis de fazer, para situacfes em que nao tivesse forno ou gas.

Ao mesmo tempo em que trocavamos receitas ou faziamos um exercicio
juntas, conversavamos sobre as dificuldades do territério, os conflitos locais, a
presenca do tréafico, a situacdo carceraria de parentes, a total auséncia do poder
publico, as doencas, a fome e a morte.

Buscavamos promover uma [...] “modalidade de interacdo social oposta a
estrutura, na sua temporalidade e transitoriedade, onde as relacdes entre iguais
dao-se espontaneamente” (CABALLERO, 2011, p. 38). Encontravamo-nos em
coletivos fluidos, transitérios, estabeleciamos relacdes desierarquizadas e
criavamos espacos de producdo de pensamento critico sobre n0s mesmas, N0Ssos
contextos e nossos marcadores sociais, atravessados pelas categorias de género,
raca, classe, idade, sexualidade e outras.

Juntas, compunhamos um ritual dialégico de reflexdo, escuta e partilha,
criavamos oficinas antiestruturas nas quais construiamos um espacgo de encontro,
criagdo e reinvengao do conhecimento, das narrativas (HOOKS, 2019c) e de nos

mesmas.
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Encontrei uma diversidade de narrativas, pessoas detentoras de importantes
saberes situados, com tanta poténcia criativa, que me senti completamente
comprometida a romper o véu da branquitude e ficar cada vez mais atenta para
enxergar e transformar as estruturas racistas que atravessam o cotidiano.

Como quando conheci uma violeira idosa que morava sozinha apds uma
vida de relacionamento abusivo. Natélia havia contraido covid-19 e eu estava
sozinha no territorio, logo apds um grave episédio de violéncia ocorrida ali. Essa
pessoa me convidou para conhecer sua casa e mostrou seu violdo. Contou do
sonho de ser cantora e mostrou suas composicées de modas de viola e louvores,
escritos a mao em folhas de papel sulfite branco, com caneta esferografica escura,
cuidadosamenteguardados em uma pasta preta escolar.

Depois de cantar majestosamente algumas de suas modas de viola e
louvores, refletiu sobre a discriminagcdo que sofriam por ser daquele territorio
periférico e resultante de ocupacgédo, como era dificil para ela acessar a escola®®, por
negligéncia do estado, e que sentia 0 peso de ter que ver como benfeitoria projetos,
acOes sociaise filantrépicas, quando deveriam ser direito, especialmente para a
comunidade negrae indigena, que sdo a ascendéncia majoritaria da populacao e
sdo as pessoas mais violentadas pelo sistema desigual.

Aquela senhora me ensinava haquela conversa 0s seus saberes situados,
construidos ao longo de toda sua vida e sua percepc¢ao sobre a negligéncia de seus
direitos, bem como da identificacdo de seu lugar de fala (RIBEIRO, 2017) e de seus
marcadores sociais, ainda que ela ndo conhecesse nenhum desses conceitos.

Algum tempo depois desse encontro, li, em Condescendéncia: estratégia de
pater-colonial poder, da pesquisadora decolonial Susana Castro, um trecho que me
lembrou aquele encontro precioso, e que refletia sobre algo muito proximo ao que

havia sido dito pela violeira. Ela dizia:

A sociedade racista espera cinicamente que 0S negros sejam gratos
aos brancos, que os considerem seus benfeitores e que néo
guestionem o fato de os valores culturais europeus preponderarem na
historia da formacao da identidade brasileira, quando, na verdade, a
identidade brasileira é construida também com o suor e sacrificio das
populacdes negras e indigenas (CASTRO, 2020, p. 151).

9 Ela era estudante secundarista, estava no primeiro ano do Ensino Médio e desejava continuar
estudando, mesmo com as dificuldades do territério.
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Reafirmei mais uma vez a importancia de estar sempre com a escuta muita
atenta para os saberes situados das mulheridades com quem convivo em meu
processo criativo, para cada vez mais exercitar o pensamento decolonial.

Nossas oficinas eram os espacos de encontro para construirmos relacdes
temporarias de investigacdo da teatralidade enquanto campo expandido e da
arte como “[...] ‘'uma estrutura de acontecimento’, de situagdes, de praticas in situ,
de teatralidade, de performatividades e (re)presentagcdes” (CABALLERO, 2014, p.
128).

Compreendiamos que nossas oficinas criavam espacos transitorios em cada
territério, que formavamos communitas para realizarmos ac¢des performativas as
guaispoderiam durar um encontro ou o processo da oficina.

A medida que os episodios de violéncia no territério se agravaram, as
mulheridades pararam de frequentar a oficina. Ao serem questionadas sobre suas
auséncias, elas falavam sobre o medo constante da violéncia policial, de
permanecerfora de casa e se deparar com a disputa por poder no territorio, a recente
morte do lider comunitario, assassinado pela policia.

Nos ultimos encontros, ja nao tinha mais nenhuma adulta participante, entéo
propus para as criancas a escrita de cartas para suas maes, para que nos fossemos
entrega-las e para conhecer as responsaveis pelas criancas.

Essa acgéo foi bem importante para reunir as mulheridades e debater sobre
umademanda bastante urgente no territorio: a entrada de uma linha de 6nibus para
garantira seguranca das criancas e facilitar o acesso a escola, aos projetos sociais e
acidade,e, consequentemente acessibilidade para as pessoas adultas, em especial
mulheres,ao mercado de trabalho.

Para essa ultima reunido, articulamos com uma vereadora de esquerda a
presenca de uma representante do poder publico para auxiliar nas demandas das
mulheridades. Conseguimos articular com ela uma reunido com a Companhia
Municipal de Transito e Urbanizagdo de Londrina (CMTU) e garantir a entrada do
onibus no territorio.

Abaixo, imagens de dois encontros na ocupacado Flores do Campo. Na
primeira,destaque para as pernas dobradas, com os joelhos apontados para cima e
0s pés nochdo, de uma pessoa negra que esta deitada na lona preta. Ela usa uma
legging pretae esmalte cinza nas unhas dos pés. Atras dela, parte da silhueta de duas

pessoas quetambém estdo deitadas, uma crianca e uma adulta. Seus rostos nao
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estdo visiveis. Nesse momento, estdvamos conduzindo um exercicio de
relaxamento.

Na imagem abaixo, carrego em meus bragcos uma bebé recém-nascida, filha
deuma pessoa que acompanhava a Ultima reunido no territério. Estou no barracéo,
vestida de blusa vermelha e calc¢a jeans azul, uso mascara cirargica preta, grandes
oculos vermelhos e cabelos curtos cortado de forma desigual. A bebé esta enrolada
em cobertor rosa. No canto esquerdo da foto, silhueta de uma mulher que participou
ativamente das oficinas. No chéo, lona e materiais utilizados nas oficinas. A

fotografiafoi tirada contra a luz, por isso a imagem ficou bastante iluminada.

Figuras 33 e 34 — Momentos da oficina no Flores do Campo

Fonte: Acervo pessoal da artista-pesquisadora (2022)

Nessa reunido, organizada a partir da demanda das mulheridades,
conversamos com a assessora de uma vereadora da cidade para escutar as maes,
gue reivindicavam acesso ao transporte publico no territorio, pelo menos para as
criangas chegarem a escola em seguranca. Alguns meses depois, a partir dessa
articulacéo, o 6nibus comecou a entrar no territorio, ainda que em horarios restritos
aoperiodo escolar.

Na experiéncia com a mulheridades do Flores do Campo, vi que “[...] as

razoes do siléncio sdo variadas e multidimensionais. As mais Obvias sdo as

134



expressdes do racismo, do machismo e da exploracdo de classe para reprimir e
silenciar” (HOOKS, 2019b, p. 37).

Ao realizar a oficina nesse territorio, sensibilizamos o olhar e apuramos a
escutapara essas opressoes e silenciamentos, de modo a desnaturaliza-las. Assim,
estimulamos o pensamento critico sobre nossas existéncias, exercitamos a
valorizacdo de saberes situados, aprendemos com eles, escutamos historias de
trabalhadoras pobres, subempregadas ou desempregadas e refletimos sobre elas.

Faziamos o0 que era emergente naquele local no qual os corpos estavam
entristecidos, desesperancosos, famintos e doentes, com forca apenas para
sobreviver. No limite do que era possivel, conseguimos realizar agbes performaticas
coletivas, como escrever cartas, dar aulas de receitas, fazer alongamento e
relaxamento, jogos teatrais, rodas de conversas de mulheridades e criancas,
caminharno territério, desenrolar fio, colar lambe-lambes.

Foram ac¢bes que promoveram a desestabilizacdo do cotidiano e romperam
com o ordinario nos territbérios, em busca de criar novas inscricdes sobre nos
mesmaspara o fortalecimento de cada uma e do territério. Enunciavamos nossos
lugares, refletiamos sobre eles para articular nossos pensamentos e nossas acoes.
Assim, caminhavamos em direcdo as necessidades de cada comunidade

temporaria que criAvamos.

4.2 No interior da comunidade: a experiéncia na Favela da Bratac®

O retorno & comunidade da Favela da Bratac foi essencial para resgatar
umarede afetiva que era tecida e alimentada pelas nossas trocas com o Ciranda
da Paz.Vimos o coletivo florescer e conquistar importantes espacos nas politicas

municipaisde cultura, além de realizarem projetos e a¢des culturais com o apoio da

80 Descobri recentemente, no inicio da 42 Edicao de As Marcas no Corpo, patrocinado pelo PROMIC
(2023), que o bairro ndo se chama Jd. Nossa Senhora da Paz. Esse nome foi dado pela comunidade
h& décadas e ficou popularmente conhecido por causa de uma pessoa do territério bastante religiosa
e que o chamava assim. Muitas moradoras desconhecem que o bairro € registrado na prefeitura como
Gaion. Também é amplamente conhecido como Favela da Bratac, inclusive entre as pessoas que ali
residem. Dentre elas, as que ressignificam a palavra favela para evidenciar a poténcia que ali existe,
com as integrantes do Ciranda da Paz. Em 2022, o coletivo criou 0 podcast Vozes da Comunidade e
jagravou trés temporadas que contam sobre a historia do bairro, pelo olhar de moradoras ou pessoas
reconhecidas no territorio. O podcast pode ser escutado no canal do YouTube do Ciranda da Paz,
@cirandadapaz, disponivel em:

https://lwww.youtube.com/channel/lUCDbPtVPKmMAG61pfIBeUYWvkw.
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comunidade.

Entretanto, desde que a comunidade foi impedida de usar o Centro
Comunitario durante a pandemia, as ac¢des culturais que sdo realizadas no
territorio tinham queacontecer na rua, em especial na praca do bairro, o Unico
espaco de lazer da comunidade.

A auséncia de um espaco reservado e seguro para a realizacéo das oficinas
parecia ser nossa maior dificuldade. Era um grande problema que, desde o
principio,nos atrapalhou, j& que s6 conseguimos retornar ao territorio quinze dias
apos a performance, por conta da chuva no horario da oficina.

Quando chegamos, tivemos que resgatar a acdo de andar pelo territorio e
convidar as mulheridades para a oficina. Faziamos essa acdo, encontro apos
encontro, pelas ruas do bairro, nas casas das pessoas que ja conheciamos ou em
outros lugares, sempre acompanhadas das criancas.

Nesse retorno, fizemos novos vinculos e resgatamos outros. Modificavamos
nosso plano de trabalho em cada encontro, a partir das acbes que definiamos
coletivamente.

As mulheridades que partilhavam o espaco conosco eram tédo atravessadas
porsituacdes violentas e silenciadoras, que o fato de fazer um exercicio corporal na
rua, gerava um tensionamento, um desconforto por causa da exposicdo, um
estranhamento com o qual elas ndo conseguiam lidar.

Para aquelas pessoas, ndo fazia sentido nenhum ter que lidar com essa
exposicdo, por mais interessante e divertida que fosse a proposta. As oficinas de
teatro e experiéncias corporais, principalmente naquelas condi¢bes, ndo era do
universo de interesse delas.

Novamente vimos que a urgéncia da fome, do abandono, da pobreza, da falta
de trabalho e da violéncia se destacavam. Entdo, para qué fazer as oficinas de teatro
naqueles moldes pensados inicialmente?

Descobrimos que era importante fazer aquilo que produzia sentido para todas
nos, mesmo que nao pressupusesse atividades cénicas. Buscavamos encontrar
novos modos de produzir conhecimento, de “[...] implodir o mapa epistémico,
guestionar os espacos privilegiados, as fronteiras, os fluxos e as direcbes que o
estruturam dessa forma, cuja aparéncia é de uma lei natural” (MESSEDER, 2020,
p. 165).

Conseguiamos caminhar nessa direcdo ao escrever cartas, andar pelas
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casasem agrupamentos de mulheridades, conversar em pracga publica sobre suas
urgéncias, realizar (poucos) experimentos cénicos numa praca ou barracéo aberto,
nomeio da comunidade, entre outras acdes que realizamos, dispararam em mim
varios questionamentos com relacdo a performance.

Juntas criadvamos espacos de troca, transitorios e potentes, que poderiam
abalar as estruturas para criar novos sentidos de mundo. Teciamos uma fina costura
entre liminaridades, performance e feminismo.

Assim, desenvolviamos a condi¢cdo espetacular como pratica,

[...] para dar conta de situa¢des performaticas produzidas de forma
espontanea na vida cotidiana, que conseguem uma expressividade
simbdlica pelo uso de determinados dispositivos de linguagem, e que,
no entanto, ndo pretendem ser fixadas nem lidas como eventos
artisticos (CABALLERO, 2011, p. 29).

Construiamos juntas esses espacos para conversar sobre nds, nossas
experiéncias, nossas vidas, nossos pensamentos, a histéria do bairro, os desejos
individuais e coletivos, as lutas e a articulagdo comunitaria. Encontravamo-nos na
praca, nas ruas, nos quintais, nos portdes e nas calcadas.

Percebia préticas feministas cultivadas no territério, como a solidariedade, a
afetividade, o cuidado, caracteristicos daquela comunidade familiar, em especial
entre as mulheridades. bell hooks afirmava que, para a transformacdo da

consciéncia feminina, era importante trabalhar

[...] em conjunto para expor, examinar e eliminar a sociabiliza¢éo
sexista dentro de nés mesmas, as mulheres fortalecer-se-iam e
afirmar-se-iam umas as outras e construiriam uma base sélida para o
desenvolvimento de solidariedade politica (HOOKS, 2020, p. 37).

Para exercer uma pratica realmente interseccional, foi preciso nos descobrir
emprocesso, como construir juntas os momentos que passavamos. Falavamos
abertamente sobre tudo, como “[...] um ato de resisténcia, um gesto politico que
desafia politicas de dominacé&o que nos conservam anénimos e mudos” (HOOKS,
2019Db, p. 36).

Percebemos que as mulheridades se conheciam muito, mas tinham
dificuldades de falar coisas importantes entre si, em especial sobre sentimentos.

Inspirada pelo podcast especial de final de ano do NINFEIAS da categoria Entre
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No6s,chamado Cartas da Fome®!”, e pela carta Falando em linguas: uma carta para
as mulheres escritoras do terceiro mundo, de Gloria Anzaldda, propusemos a
experimentagdo de um programa performativo, com o seguinte enunciado: escreva
uma carta para alguém importante para vocé.

Passamos a caminhar pelo territorio, encontrar mulheridades, propor o
programa performativo, escrever cartas e entrega-las, com ou sem a presenca da
escritora e de acordo com o seu desejo. Conhecemos muitas pessoas e histérias
dificeis, de contexto de violéncia e negligéncia de direitos sociais.

A maioria das cartas foi repleta de palavras de admiracao, forca, superacao
e carinho. Foi uma acdo bastante importante para a gente conhecer melhor a

comunidade e para eu definitivamente compreender que

[...] as mulheres negras, assim como outros grupos de mulheres que
vivem diariamente em situacdo de opressdo, geralmente toma
consciéncia das politicas patriarcais através da sua propria
experiéncia, desenvolvendo também, por isso, estratégias de
resisténcia (ainda que sem uma base organizada firme). (HOOKS,
2020, p. 39)

Estava ali para aprender com elas, entender suas estratégias e contribuir no
gue fosse possivel, inclusive no mapeamento dessa rede de afetos, disparada pelas
cartas. Presenciei vizinhas que ja se ajudaram em momentos muito complicados da
vida e pouco se falavam, dizer com sinceridade sobre a importancia de uma para a
vida da outra. Ou concunhadas que moravam na mesma rua e, a partir das cartas,
uma fortaleceu a outra para abandonar o relacionamento abusivo marcado inclusive
por violéncia fisica.

Abaixo, a imagem de duas cartas em envelopes brancos feitos de papel

sulfite,escrito com caneta azul Para Erica e Para Natalia, sobre um fundo escuro.

Figura 35 — Cartas trocadas na Favela da Bratac (2022)

Fonte: acervo pessoal da artista-pesquisadora (2022)

61 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uskqFQFQmMAE.
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Essas cartas nos levaram a conhecer uma mulher idosa, negra, sozinha, que
gostava muito de estudar. Ela tinha retomado os estudos com mais de 60 anos,
poucoantes da pandemia. Continuou como podia durante a crise sanitaria, até o
momento em que teve que largar, porque tinha dificuldade de aprender a ler e o
professor que passou a acompanha-la ndo conseguia ensina-la.

Ela saia pouco de casa, entdo passamos aquela tarde com ela e |he
contamosa histéria da autora Carolina Maria de Jesus. Combinamos de visita-la
novamente para lhe entregar um escrito de Carolina Maria de Jesus. Selecionei o
trecho a seguirdo livro Quarto de despejo — Diario de uma favelada e entreguei a

ela algumas semanas depois, quando consegui encontra-la em casa.

1 DE AGOSTO Eu deitei, mas nao dormi. Estava tdo cancada. Ouvi
um ruido dentro do barraco. Levantei para ver o que era. Era um
gato. Eu ri, porque eu nao tenho nada para comer. Fiquei com d6 do
gato. (JESUS, 1992, p. 175)

Aquela mulher com quem conversavamos também amava gatos. Quando
entregamos o papel com o trecho do livro de Carolina, ela ficou emocionada com a
atencdo que demos a ela e reafirmou que ali na favela situagbes assim eram
frequentes, a fome era gritante a havia aumentado nos ultimos tempos.

Transformar as oficinas de acordo com a demanda das pessoas e do territorio
a cada encontro, deixa-las serem contaminadas pelos saberes situados das
mulheridades era uma experiéncia muito potente que revelava a nossa lente
metodolégica, o0s processos hibridos combinados em diversos tempos e
modalidadesque promoviamos e caminhavam ao encontro da continuidade em
outras obras (TAYLOR, 2012).

Inclusive foi importante permitir que essas experiéncias fossem
contaminadas pelas minhas vivéncias no mestrado, pois assim pude escuta-las com
mais atencdo efortalecida teoricamente. Ficou mais visivel ainda que, naqueles
espacos, a experiéncia do teatro sempre foi mais um desejo nosso de artistas-
pesquisadoras doque delas. O que propunhamos, por mais potente e interessante
gue fosse, ndo era nem um pouco relevante para aguelas mulheridades diante da
condicdo em que elasestavam inseridas.

A poténcia de nosso encontro estava em outro lugar. Estava em n0s mesmas.
Criavamos espacos nos quais falavamos sobre nds, convocavamos as

mulheridadespara falarem de simesmas e reconhecerem como o contexto em quem

139



gue viviam eram atravessados por opressodes e violéncias diversas.

Com isso, falavamos do que sabiamos em primeira pessoa, construiamos
reflexdes criticas sobre nossas experiéncias, criavamos de frestas, fissuras e novas
discursividades. Estavamos implicadas com o que trocAvamos em n0Ss0s espacos,
de modo que a experiéncia falada nao se resumia ao aspecto pessoal, passava por
noés mesmas para se transformar e encontrar novos modos de pensar e fazer
(SMALL,2020).

Nesse caminho, promovemos experimentacdes teatrais e performativas,
cujosexercicios e jogos diziam respeito ao nosso repertdrio pessoal e coletivo, bem
como eram embasados em elementos da metodologia ja criada ao longo desses
guatro anosde existéncia do projeto e de praticas performativas experimentadas na
academia.

Taylor (2012) nos alertava que ainda que fosse dificil definir a arte da
performance, pois as definicbes se constroem para serem derrubadas na proxima
performance, uma das caracteristicas da performance é justamente transgredir
barreiras, limites e definicbes. Nossa convencao era romper com as convencoes e
criar a partir dessas rupturas, em coletivo.

Em nossa trajetéria com a Favela da Bratac, rompemos com muitos
silenciamentos, contribuimos para a organizacédo da comunidade em agrupamentos
de resisténcia e vimos florescer coletivos majoritariamente formados por
mulheridades, organizadas em prol do bem estar comunitario.

Apos meados de 2022, houve outra organizacdo no bairro e vimos o
surgimentodo coletivo Unidas pela Comunidade, das mulheridades do territério que
passaram a se organizar para realizar festas nas datas comemorativas e acdes
solidarias e de conservacéo do bairro.

Continuamos organizadas com o Ciranda da Paz mesmo apds o
encerramentodas oficinas. Entdo, propusemos juntas a 42 edi¢cdo do projeto, que
estd em execucdoem 2023 com patrocinio do PROMIC. A nova edi¢cédo do projeto
conta com profissionais do territorio, sejam elas uma articuladora do territério e uma
comunicadora social, ambas remuneradas de maneira equanime com as demais

profissionais envolvidas.
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4.3 A residéncia artistica no Canto do MARL: experimentacdes performativas

A Oficina de Aprofundamento em Teatro foi realizada na Vila Cultural Canto
doMARL no primeiro semestre de 2022. A escolha pela retomada das oficinas na
Vila Canto do MARL seguiu o desejo de fortalecer o vinculo com o espaco cultural
e 0 Movimento de Artistas de Rua de Londrina. Dessa forma, o coletivo contribuiu®?
para a agenda cultural e as a¢bes da vila.

Em razdo do abrandamento da pandemia, voltamos para as atividades
presenciais em espaco fechado com aplicacdo das medidas sanitarias vigentes (uso
de méscaras, distanciamento social e uso de alcool gel). Encontravamo-nos duas
vezes por semana, durante cinco meses, e realizamos um encontro online e um
encontro hibrido, uma acéo performatica no Zerédo e outra em evento do MARL.

O fato de a vila ser localizada na regido central favorecia a ocupacédo do
espacopelas mulheridades estudantes e trabalhadoras, o publico que esperdvamos
formar ali. Por isso, nossa estratégia de divulgacédo foi mais efetiva nas redes sociais
e midialocal.

No Canto do MARL, o processo foi bastante diferente. A comecar pelo grupo
formado, que contava com dez mulheridades presentes, todas adultas, entre
brancase racializadas, estudantes e/ou trabalhadoras, com curso superior completo
ou em formacao.

Apenas uma era periférica, o que exigiu um olhar atento para a questéo de
classe. Ainda que féssemos cuidadosas e atentas, essa diferenca de classe se
evidenciou no processo e ndo conseguimos perceber em algumas situagdes. Por
exemplo, quando fizemos uma acao externa e nao previmos o lanche.

Embora estivéssemos realizadas com a agéo, durante a avaliagédo, a pessoa
evidenciou que a falta de alimentacéo foi um complicador para ela, que nao tinha
recursos para se alimentar fora de casa. Ainda, apontou como a maioria das pessoas
daquele grupo nem se atentaram para sua condigao.

Essa participante nao foi tdo assidua nas atividades quanto as demais e, por
isso, ndo conseguimos aprofundar mais os debates no coletivo sobre as questdes

de classe que foram evocadas nas oficinas. Essa experiéncia denunciou a

62 Nesse periodo em que estive no mestrado, Natélia assumiu a gestdo da vila.
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necessidade de estar sempre alerta para desconstruir 0 nosso olhar epistémico

eurocéntrico e noscompreender sempre

[...] como seres no mundo marcados, em nossa pele e sangue, por
uma politica de conhecimento racializada, classista e heterossexista
gue nos invade com seus tentaculos tirando-nos a possibilidade de
nos situarmos em saberes localizados, também comprometidos com
a dignidade humana. (MESSEDER, 2020, p. 167)

A constante transformacéo do meu olhar ainda néo havia sido suficiente para
gue pudesse entender meu pensamento e minha pratica como decolonial. Por mais
giros epistemoldgicos que eu tivesse passado até aquele momento, ainda haveria
umlongo processo de mudanca pela frente.

As diferencas de classe foram apontadas na reunido de encerramento da
oficina, numa roda coletiva feita de maneira hibrida. Foi o momento de abrir a escuta
franca e refletir sobre a critica colocada. Afinal, a articulacdo do pensamento critico
era um dos nossos objetivos materializados naquela reunio.

Coloco abaixo um fragmento da carta que escrevi para esta pessoa no final
doprojeto, apds as suas criticas. Uma carta ndo remetida até a escrita deste
capitulo.

Escrevo para lhe dizer que fiquei muito tocada com a sua fala. Ela me
revelou que ainda estou bem distante do objetivo de ter uma escuta
aberta e apurada para compreender e respeitar as mulheridades em
todas as suas diferencas. Estou em construgdo, em constante
processo de transmutacdo, em busca de desconstruir todos os dias
esse sistema que nos atravessa e violenta.

Confesso a vocé que fiquei surpresa com o seu descontentamento
com relagdo a oficina, diante de todas as conversas e aberturas que
vocé trazia em nossos momentos de conversa. Nao fico feliz que
nosso trabalho tenha sido tdo cheio de gatilhos e dificuldades. Sei que
nosso objetivo é trazer a tona questdes intimas. Imaginei que
tivéssemos deixado isso bem nitido no inicio do processo.

Ainda tenho muito que aprender e agradeco as suas palavras, que me
ajudam a repensar meus passos. (Acervo pessoal da artista-
pesquisadora)

A oficina do MARL foi um espaco profundo de imersdo na experiéncia do
corpoe do acontecimento. Aquela comunidade temporaria vivenciou situacoes
diversas queproduziram estranhamento e nos colocou em tensao critica frente a
elas e a n6s mesmas. Mas também nos conduziu para o exercicio da linguagem, da
nossainscricdo no mundo por meio das palavras.

Embora tivessem momentos dificeis, que estremeciam o0 pensamento,

durantetoda o processo, senti uma abertura muito grande de todas as participantes
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para a experiéncia teatral e performativa.

As mulheridades que estavam ali se interessaram pela proposta do Marcas
noCorpo e por isso conseguimos desenvolver uma pesquisa cénica continuada, em
guea investigacao performativa foi mais intensa, porque as mulheridades se
comprometeram com um mergulho em si mesmas para descobrirem novos modos
defalar de si.

Para Taylor “[...] a linguagem pode ser um ato. As palavras, em certos
contextos, fazem algo” (TAYLOR, 2012, p. 111). NO6s evocavamos as palavras,
brincAvamos com elas, observavamos como elas apareciam e se desdobravam no
espaco, nos papeéis, nas memdarias.

Naquele territorio, as experimentacdes do repertério que tinhamos construido
ao longo desses anos de projeto, aliadas as contaminacbes do mestrado,
contribuiramem larga medida para compreender que a experiéncia da performance
convergia parao espaco da critica e da producao de discurso, ou a critica da artista
enunciada por Daniele Avila Small (2020).

Us&vamos dispositivos criativos para articular nossa acdo, pensamento e
lugarde enunciacdo. Com isso, cada pessoa colocava em jogo seu corpo e seu
afeto, experimentava exercicios e jogos cénicos para disparar a percepc¢ao do foco,
da relacdo com o espaco e as pessoas, a improvisa¢ao, 0 uso da voz no espaco, as
diferentes qualidades de movimento, ritmos e planos, a kinesfera e outros elementos
da danca, a partir da teoria de Rudolf Laban.

A experimentacéo de nossa metodologia de pesquisa cénica com um coletivo
disponivel para a vivéncia teatral e performativa, conduziu o trabalho por outros
caminhos. E importante destacar que essa comunidade temporaria era mais
estavel, ja que a maioria das participantes seguiu do inicio ao fim conosco.

Criamos partituras corporais individuais e coletivas, textos falados e escritos,
instalacdes e acdes performativas. Alguns desses processos foram compartilhados
com o publico.

Durante os meses de experiéncia, gradativamente aprofundavamos as
relacbes com objetos de arquivos e repertérios das mulheridades. Na mesma
medida,faziamos a imersdo nessa pesquisa com objetos e memdrias, que eram
ressignificados, o que nos permitia criar diversas relagdes e novos enunciados para
oque compartilhAvamos.

Passamos a investigar os programas performativos a partir das proposicoes
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vivenciadas no mestrado com Nina Caetano e adaptadas as dinamicas vivenciadas
em nossa comunidade temporaria.

Primeiramente, trabalhamos com o disposto das cinco peles, com o objetivo
de a acdo ser geradora de novos programas performativos, criados pelas
mulheridades. A primeira tentativa de realizar o dispositivo foi na oficina online que
realizamos por causa da forte chuva, a qual inviabilizou nosso encontro presencial.

O dispositivo consistia em, a partir da explicacdo da teoria das cinco peles
(PERETTA, 2012), cada mulheridade deveria escrever duas palavras para cada
pele,num intervalo de trés minutos. Em seguida, deveria escolher apenas duas das
dez palavras nomeadas, para sintetiza-las por meio da escolha de um objeto que a
representasse. Ela teria cinco minutos para procurar o objeto pela casa.

Depois de fazer o programa performativo e encontrar o objeto, esse deveria
serapresentado para as demais. Para finalizar, cada uma deveria compor uma
imagem ou acdo com o objeto escolhido.

Assim que a composicao estivesse definida, deveria ser apresentada para as
outras pessoas. A acdo/imagem criada a partir do objeto revelaria o enunciado de
cada programa performativo. As mulheridades deveriam enunciar e descrever 0s
seusprogramas.

Depois de experimentar os programas performativos dentro de nossa sala de
ensaio, resolvemos abrir o processo e instalar nosso programa performativo no
Parque Zer&o — Area de Recreacéo e Lazer Luigi Borghesi, localizado no centro da
cidade e bastante movimentado aos finais de semana.

Decidimos fazer nossa acao no sabado, na area infantil, onde instalamos a
Teiade fio de malha vermelho no espaco. Os fios conectavam 0s programas
performativos,que eram pendurados em diferentes pontos do espa¢co por onde
passava a Teia.

Um dos programas performativos foi criado por uma mulheridade que
escolheuum canetdo vermelho. Ela, que escreve bastante, desenvolveu o programa
performativo que aparece nas imagens abaixo.

A esquerda, o enunciado do programa performativo amarrado na teia de fio
demalha vermelho que foi tecida pelo espaco. Numa folha branca, escrito com letras
grandes e vermelhas, o seguinte enunciado: faca pontinhos na parte debaixo da
pernae em todo o pé esquerdo, até cobrir. A Teia esta atada a dois pilares de

madeira, desgastados e pintados, respectivamente, de azul e de amarelo.
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Na imagem a direita, um pé de uma pessoa branca no centro inferior da
imagem, sob chado de grama verde. A pessoa veste uma bermuda preta abaixo do

joelho. Seu pé esta todo coberto de pontos de canetdo vermelho.

Figuras 36 e 37 — Programas performativos criados por mulheridades (2022)
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Fonte: acervo pessoal da artista-pesquisadora (2022)

Foi uma maneira ludica de nos apropriarmos do conceito de programa
performativo e aprofundarmos a pesquisa, tanto com objetos de arquivo e de
repertorio quanto com outros dispositivos performativos.

Ainda, pudemos abrir N0SSO processo para as pessoas que estavam na area
de lazer, em sua maioria familias. Maes, pais, av0s e crian¢cas andavam por entre a
Teia, brincavam e experimentavam as propostas, num deslocamento de sentidos,
bem como na suspenséo e transmutacao do tempo e espaco em que partilhavamos
aquele acontecimento.

NGs, artistas propositoras da acdo, colocavamo-nos ali, em jogo com as
transeuntes para experimentarmos 0s programas performativos e conversarmos
sobre 0 que a experiéncia disparava em cada uma. Tivemos uma maior participacéo

e abertura para conversa com as mulheridades.
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Apés experimentar os objetos de arquivo e repertério na relacdo menos
pessoal estabelecida com os programas performativos criados, comecamos a
investigar outrodispositivo que aprofundava mais a pesquisa sobre cada uma de
nés, chamado por Nina de Museificacdo de Si.

O enunciado era selecionar objetos de naturezas distintas (inclusive textos,
narrativas, escritos, etiquetados) para a construcao de uma colecédo pessoal, a ser
elaborada como uma visita guiada. Com os objetos recolhidos, a proposta era cada
uma experimentar a instalagcéo e construir a apresentacdo do seu museu particular.

O objetivo era questionar os processos de identificacdo naturalizados e
subverter os codigos de linguagem, de modo a apresentar elementos de nossa
identidade que sé&o vistos como essencialistas ou aspectos pessoais que causavam
estranhamento por si mesmo.

Foi um processo bastante intimo para cada uma de nds. Nossas museologias
traziam temas diversos: a reafirmacdo da identidade regional como reacdo a
xenofobia; o apego e/ou sobrecarga de trabalho; a violéncia doméstica; o aborto; a
identificag&o de si a partir dos outros; a solidao.

Cada uma de nés criou sua propria museologia, a excecdo de duas pessoas
gue ambientaram um espaco em conjunto e criaram uma instalacdo, jA que suas
museologias dialogavam e falavam sobre a sobrecarga de trabalho e o regramento
davida cotidiana.

Elas também estariam comprometidas no dia da apresentacdo e nao
conseguiriam ficar ao lado da museologia para conduzir a visita guiada. Entao
criaram um texto e uma instalacdo com objetos cotidianos que revelavam a
sobrecarga fisicae mental.

Decidimos expor nossas museologias em publico e as instalamos durante na
edicdo junina do Feirdo da Resisténcia e da Reforma Agraria, evento mensal
realizadopela parceria entre o MARL, o Sindicato do Jornalistas, o Sindicato dos
Bancérios e oMovimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terras (MST). Foi nossa
tltima acéo coletiva.

As museologias ficaram em exposicdo na entrada do barracdo do MARL
durante a tarde do evento e visivelmente causaram desconforto no publico, que néo
estava preparado para encarar essas tematicas relacionadas as mulheridades em
umevento festivo com programacéo junina.

Apesar de parecer uma proposta deslocada do contexto da festa, foi um
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momento importante para expor nosso trabalho, falar sobre feminismo e participar
doevento, que somava uma sequéncia de atitudes machistas e misdginas contra a
gestora da vila e a programadora cultural, ambas mulheres cis.

Quem praticava essas atitudes eram homens relacionados ao grupo gestor
do MARL. Nossa presenca no espaco contribuiu para o fortalecimento das
mulheridadesenvolvidas e para a reafirmacdo de que nos, do coletivo Marcas no
Corpo, ndo abririamos méo dos espacgos que ocupavamos, nem da nossa linguagem
artistica, pormais incobmodo que fosse.

Sobre esse incémodo, Taylor afirma que “[...] os corpos humanos nao so6
encarnam essas novas subjetividades espetacularizadas, como também se
colocam em tenséao critica frente a elas” (TAYLOR, 2012, p. 108, tradugao nossa).

A tensdo critica pairava entre o publico, que tentava compreender as
museologias, e aquelas mulheridades que se expunham falando de si, em um
contextodescolado da festa. Pairava também sobre nés, que exercitavamos nossos
corpos, aomesmo tempo em que liddvamos com os olhares desaprovadores ou
constrangidos.

Tampouco de contribuir para minimizar a “[...] diferenga que leva a exclusao
e a invisibilizacdo do saber de sujeitos subalternos” (CURIEL, 2020, p. 134). Para
nos, era muito importante que aquele resultado fosse apresentado, que falasse um
poucodo processo criativo de cada uma das mulheridades envolvidas. Fizemos
museologiassobre identidade nordestina,

Destaco a museologia que fiz, a partir da questao do aborto: A vida € de quem?
Uma instalacdo que criei para esta acdo, que novamente reapresentou alguns
objetosde arquivo e de repertdério da minha pesquisa sobre aborto. Resgatei
elementos de altares do espetaculo Bizarria: substantivo feminino, boa postura,
como a mesa pretae o vaso de mamona, bem como caderno com o relato sobre as
minhas trésexperiéncias de parto, incluindo um aborto, que foi criado para o
espetaculo e registrado em meu velho caderno.

Utilizei também o fio de malha vermelho, o mesmo fio usado nos territorios e
nas acgdes publicas com o movimento feminista. Resgatei a imagem da Teia
Memorial,e adaptei a espacialidade da mesa, para que minha museologia nao
ocupasse muito espaco.

Apresento duas imagens da minha museologia. A esquerda, em destaque,

umcartéo plastificado, com fundo preto e escrito em letras maiusculas vermelhas e
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grandes, o nome da museologia: A vida é de quem? No mesmo cartdo, escrito em
letras mindsculas, vermelhas e pequenas em memdéria a todas as pessoas com
Gteroque morreram em procedimentos inseguros. O cartdo repousa sobre uma mesa
preta,coberta com tecido preto e atada com fio de malha vermelha. No canto superior
direitoda imagem, aparece um pedaco de caderno velho, com marcas de desgaste.

Na foto ao lado, a mesa preta vista de cima, toda atada com fio de malha
vermelho, até os pés, como se fossem teias cobrindo a mesa. Em cima dela, o
cadernosurrado, aberto em uma pagina especifica na qual tem o relato das minhas
trés experiéncias de parto. Em cima do caderno, uma rosa vermelha feita de fita de
cetim.N&o é possivel identificar na imagem, mas, no canto superior esquerdo, ha
uma garrafa de vidro verde que contém talos e folhas de mamona, como um vaso

decorativo.

Figuras 38 e 39 — Museologia A vida é de quem? (2022)

Fonte: acervo pessoal da artista-pesquisadora (2022)

Na avaliacdo dessa acdo e do processo da oficina, refletimos sobre a
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sensacao de ambiente hostil que vivenciamos nas museologias, de como
percebemos que muitas pessoas ali ndo queriam a nossa presenca. Ainda,
observamos que apenas mulheridades se aproximaram para conhecer as
museologias. O unico homem que seaproximou foi um cacique kaingang daregiéo, e
apenas na museologia da pessoa queele conhecia.

Percebemos que nossa acdo evocou um estranhamento no publico e em
algumas de nos, pelo incbmodo de abrir 0 processo intimo ao publico, mas também
porque o espaco escolhido ndo potencializou a exposi¢cao dos museus. Em meio a
uma feira, com muitos produtos a venda, as pessoas que transitavam ali estavam
interessadas em celebrar o més junino e comprar produtos da agroecologia, ndo
participar de uma exposi¢cdo com objetos e assunto sensiveis relacionados as
violéncias de género.

Embora ninguém tenha sido obrigada a patrticipar, foi um processo por vezes
dificil, doloroso, mas, em alguns momentos, prazeroso € que promoveu espacos
paraa transformacéo e a cura.

As mulheridades falaram sobre a importancia do processo que, embora
acelerado pelo pouco tempo de projeto, proporcionou a vivéncia de conexdes entre
as mulheridades, da abertura para falar de si e do coletivo.

Mas também refletimos sobre as dificuldades em abrir aspectos pessoais, do
desconforto de mergulhar em processos mais intimos, da falta de conexao nesses
momentos, do pouco tempo para desenvolver e assimilar os processos e das
distancias nas relacdes de classe, importantes de serem revistas.

Depois desse encerramento, ainda realizamos mais uma a¢ao no projeto, a
transmisséo de uma live®® no canal do YouTube do MARL. Natdlia Viveiros e eu
apresentamos um video registro das oficinas, com o cuidado de preservar a
identificac&o das participantes da 32 edi¢cdo do projeto As Marcas no Corpo.

Na live, falamos sobre a producdo do projeto e os seus desafios, dos
processos de ensino, aprendizagem e criacdo nas oficinas de introducdo e
aprofundamento na linguagem das Artes Cénicas. Ainda das acdes realizadas pelo
coletivo nos territériosda Ocupacao Flores do Campo, na Favela da Bratac e na Vila
Cultural Canto do MARL.

83 Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=-qZ8-HbckcQ.
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No Canto do MARL, continuamos nossa residéncia artistica até o momento.
Em fevereiro de 2023, retomamos as oficinas de aprofundamento em teatro e
performance naquele territério, com a realizacdo da 42 edicdo do projeto,
patrocinado pelo PROMIC.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Iniciei a escrita com a inquietacdo sobre a pratica que construi durante um
periodo importante da minha vida como trabalhadora da cultura e artista da cena
feminista contemporanea. Queria olhar para a retomada da minha pesquisa cénica,
atravessada pela maternidade e como ela foi alimentada pelas experiéncias
artisticascom as mulheridades.

Perguntava-me se caminhava em direcao a construcdo de uma metodologia
feminista, que se pretendia decolonial. Hoje compreendo que construo uma
metodologia feminista interseccional nas Artes da Cena, pensada com
mulheridades. Embora ainda ndo a reconheca como decolonial, percebo a
decolonialidade como um processo de (des)construcdo de nosso pensamento
enraizado nas estruturas capitalista, racista e machista.

Um caminho continuo que venho trilhando e que possivelmente ainda
passara por muitos desdobramentos ao longo de minha vida. Penso que a
construcéo de saberes decoloniais em mentes colonizadas € um processo, hdo um
fim.

Esse intenso mergulho comecou num contexto politico muito dificil para o
Brasil, que compreende a fatidica elei¢cao presidencial de 2018. Vivemos um periodo
obscuro, em que vimos o0 pensamento fascista ser alimentado e disseminado nas
casas, ruas, pracas, escolas. Junto a ele, o estimulo a violéncia e a intolerancia, a
negacdao da ciéncia, o ataque aos direitos humanos e o massacre do n0SSo povo.

Assim como milhares de brasileiras incrédulas com o que acontecia, naquele
periodo eu acordava diariamente e pensava que ndo poderia acontecer nada pior
do que ja tinhamos presenciado até ali. Surpreendentemente, a cada dia que
passava, viamos o pior, em direcdo a aniquilacdo das politicas publicas, da
disseminacéo de noticias falsas e da destruigcdo de nosso patriménio nacional.

Hoje desvelamos o rastro de destruicdo deixado em nosso pais, com duros
retratos, como a tragédia humanitaria que acometeu a etnia da Terra Indigena
Yanomami, a volta do Brasil para o Mapa da Fome da ONU, o aumento recorde no
numero de feminicidios, 0 aumento em quase 60% do desmatamento na Amazonia,
entre outras atrocidades. Um verdadeiro projeto de genocidio do povo brasileiro.

Essa pesquisa revela o meu caminho de sobrevivéncia ao pior periodo da

histéria recente do pais. O olhar de uma artista brasileira, uma mae trabalhadora
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da cultura, autbnoma. Uma mulher que reconheceu a importancia de inscrever
seupensamento feminista interseccional no campo da Arte, com seu corpo e sua
escrita.Um pensamento que se (des)construiu a partir da pratica artistica com
mulheridades, seja na pesquisa de campo ou na academia. Revelo na escrita como
essas experiéncias sao legitimas e potentes, como promovem espacos de
producdode conhecimentos estéticos, artisticos e politicos, a partir dos saberes
das mulheridades.

Cada uma delas possui importantes conhecimentos situados que muitas
vezessao invisibilizados, silenciados, negligenciados e violentados por esse sistema
patriarcal, eurocentrado, racista, machista, misdgino, transfébico, preconceituoso,
gueinsiste em categorizar e encaixotar identidades na tentativa de controlar nossos
corpos e subjetividades.

Percebi que sdo tantas histérias para contar que nao caberiam na dimenséo
desta dissertacdo. E nem seria eu a pessoa mais indicada para falar sobre cada
umadelas, pois dizem respeito as mulheridades singulares com quem vivenciei
importantes momentos ao longo desses anos.

Criamos diversas comunidades temporarias para partilhar objetos, memorias,
reflexdes, pensamentos, afetos. Nesses espacgos de criagao, pude revisitar minhas
memdarias e, em arquivos e repertérios artisticos, buscar os materiais para minha
investigacao artistica.

Entendi que somos fluidas, constituidas por processos de identificacdo que
seformam e transformam. Quando nos colocamos em coletivo e nos deixamos
contaminar umas pelas outras, aprendemos juntas, somos afetadas pelas
experiéncias compartilhadas e conversamos com franqueza, abertas ao
aprendizadomutuo, em busca da profunda transformacao de nés mesmas.

A fala franca das mulheridades em nossas comunidades temporarias
contribuiupara o exercicio de olhar para a interseccionalidade e o reconhecimento
da diferencaem sua dimensédo de classe, raca, género, sexualidade, idade, entre
outrosmarcadores sociais.

Em nossos encontros, produzimos novas discursividades efabulamos futuros,
reinscrevemos historias, sacudimos memorias e nos reinventamos.Embora seja um
processo de transformacdo e de ruptura, ainda € preciso reconhecer que existe
uma estrutura de pensamento dominante, capitalista,eurocentrada e racista, que

nos € ensinada desde a mais tenra infancia. Ela nosatravessa e estamos sujeitas
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a errar e reproduzir atitudes condenaveis como, por exemplo, o racismo, 0
machismo e a transfobia.

Por isso é muito importante estar na permanente constru¢cdo de uma pratica
atenta e critica, capaz de desarticular o pensamento e desestabilizar o cotidiano,
conduzir o olhar para as estruturas e suas problematicas, em busca de produzir
fissuras que nos conduzam para novas direcdes na producdo de nOSsSOs
conhecimentos.

Percebi que caminhdvamos para a decolonizagcdo de nosso pensamento ao
habitarmos essas praticas com mulheridades e valorizarmos a construcdo e/ou
reconhecimento de saberes situados.

Passo por esse processo também na tessitura deste texto, na tentativa de
articular minhas experiéncias com pensamentos baseados em referéncias
feministasinterseccionais e decoloniais. E traduzi-los por meio da escrita.

Embora seja impossivel reproduzir ou reviver momento, trouxe para essa
escrita-pensamento histérias que pudessem provocar na leitora uma dimensao do
gueforam os acontecimentos vividos.

Reconhe¢o que todas as histérias vivenciadas nesse periodo foram
essenciaispara me tornar a artista pesquisadora feminista que sou hoje. Mas
precisei fazer umaescolha sobre o que evidenciar no texto.

Como tive o cuidado de preservar a identidade das participantes, escolhi
resgatar 0s meus arquivos e repertorios acumulados no periodo para refletir sobre
nossas experiéncias. Parecia-me também o mais ético a ser feito, ja que era o Unico
ponto de vista dessa historia do qual eu podia falar com propriedade: a minha
experiéncia. Apesar disso, evidenciei momentos em que a voz delas apareceram
mais, justamente para garantir a horizontalidade e decolonialidade desejada.

Ao resgatar meus registros e criar novos processos com eles, acabei me
dandoconta de que a pesquisa se expandia muito além da autobiografia, pois
ganhava dimensao autoetnografica, na qual produzia conhecimentos a partir de
anseios pessoais, sem perder de vista a dimensdo coletiva, assim como as
mulheridades queparticipavam de nossas comunidades temporarias.

Encontrei vias para criar acbes que partiam de aspectos subjetivos e
ganhavamabrangéncia coletiva ao abordar a dimenséo politica e ética da questéo.
Quando eramexperimentadas nos coletivos de mulheridades, criavam um movimento

gue contribuiapara expor violéncias e opressdes sistémicas vividas por nos.
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No ambito pessoal, em meu lugar de artista-pesquisadora e mée, desenvolvi
acao e selecionei objetos e memorias que evidenciavam aspectos importantes
relacionados a maternidade, especialmente no que tange a gestagdo, ao
nascimentoe ao aborto. Ainda que sejam tematicas recorrentes em meu processo
criativo, sinto-me implicada com elas e reafirmo a necessidade de evidencia-las até
gue conquistemos a plenitude de nossos direitos sexuais e reprodutivos, que
sejamos corpos livres.

Penso que sera necessario revisitar essas questdes enquanto vivermos
nessasociedade hipdcrita, que criminaliza o aborto ao mesmo tempo em que
despreza a vida de criancas pobres, racializadas e periféricas; que condena a
interrupcdo de gravidez quando o Utero que gesta pertence a uma pessoa pobre,
sem condi¢cOes depagar pela melhor assisténcia; que violenta pessoas que sofrem
aborto espontaneo ou nega o direito de criancas violentadas de interromper as
gestacdes; que romantizaa gravidez, o parto e a maternidade, enquanto se esquece
de acolher a recém paridaou a pessoa que é cuidadora solo de criancas, a0 mesmo
tempo em que relativiza a gravidade do abandono paterno.

Falo de minhas urgéncias, enquanto habito o corpo coletivo formado nos
encontros com mulheridades. Escuto as urgéncias de cada uma envolvida em nosso
processo. Estabelecemos espacos de dialogo e trocas, nos quais reconhecemos
nossa poténcia criativa. Encontramos na performance uma pratica que viabiliza a
experimentacéo e vivéncia de dispositivos disruptivos que desestruturam o que esta
posto.

Exercitamos a coletividade como pratica feminista interseccional que nos
ofereceu o combustivel necessério para incendiar nossas ideias e provocar novas
viasexpressivas. Construimos trajetérias capazes de despertar poténcias multiplas
guando nos colocavamos em jogo para a experimentacdo e o dialogo. Assim, nos
abriamos umas as outras e nos fortaleciamos, para inscrever nossas proprias
historias.

Considero que as acgodes vivenciadas nessas investigacoes feministas, sejam
oficinas ou performances, se inscreveram nas liminaridades da cena
contemporanea.Com elas, transitamos entre a arte e vida, entre o pessoal e 0
politico, trazendo a luzquestdes contemporaneas, politicas e sociais relacionadas
as vivéncias das mulheridades.

Conseguimos disparar sentidos de desestabilizacdo e critica, capazes de
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geraridentificacdes entre nds, em processos transmutaveis e inacabados, que nos
ajudavam a nomear e reconhecer as importantes categorias analiticas de género,
raca, classe, sexualidade que, interconectadas, nos atravessavam.

Assim, conseguiamos trazer nossos saberes e experiéncias para o centro do
pensamento e compreender as interseccdes e olhar com solidariedade politica cada
uma de nos, especialmente quem habita esse entrelugar, geralmente nao visto.

Juntas descobrimos e inventamos ferramentas para minimizar e/ou eliminar
asopressdes que marcavam nossas peles. As experiéncias liminares possibilitaram
gue faldssemos nossas histérias, trocassemos memadrias, compartilhassemos
objetos e espacos criativos, sempre na perspectiva interseccional.

Descobriamos juntas que tinhamos valorosos conhecimentos a serem
ensinados e compartilhados. Fortaleciamo-nos mutuamente para conseguirmos
inscrever nossas proprias histérias, movimento importante especialmente para
aquelas mulheridades que desconheciam que tinham essa poténcia critica. Por isso,
viviamos trocas téo ricas que nos alimentavam, transformavam e disparavam novas
inquietacdes e buscas.

Compreendi que os espacos liminares que criavamos eram promotores de
artee reflexdo, nos quais elaboravamos ideias, pensamentos e a¢fes a partir do
reconhecimento de nosso lugar no mundo. Reconhecia a performatividade das
nossas acdes, na medida em que negociavamos e reiventdvamos nosso
pertecimentos nesses espacos, como ato poético e politico.

Nas comunidades temporarias, aprofundei minhas reflexdes sobre
interseccionalidade, performance, decolonialidade, o que me enriqueceu como
artista,pesquisadora e feminista.

Desenvolvi com mais cuidado e rigor o olhar para as categorias analiticas de
género, raca, classe, sexualidade que, interconectadas, nos atravessam. Essa
atencao é um posicionamento ético, artistico e politico, que pode auxiliar na tomada
de acgdes para minimizar/eliminar as opressdes que marcam nosso cotidiano.

A leitura de pensadoras majoritariamente negras ou racializadas foi essencial
para iniciar o meu movimento de racializacdo e entendimento da branquitude. Foi
essencial para que eu compreendesse a importancia de pensar cotidianamente
sobre o racismo e os privilégios da branquitude e desconstruir o meu olhar
embranquecido para escurecer o horizonte, abrindo as portas para novas lentes

metodoldgicas.
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O racismo é uma dura realidade estrutural em nosso pais. E necessario que
estejamos conscientes dos privilégios da branquitude e atentas aos espacos
gue ocupamos, bem como a forma que nos colocamos neles. Devemos estar alertas
para detectar situagcbes e comportamentos racistas e reagir imediatamente,
denunciar e reafirmar publicamente a importancia da vida das pessoas negras,
indigenas, periféricas e transexuais.

Na condicdo de pessoa branca, reflito sobre a importancia de me racializar e
compreender que minha pele branca carrega muitos privilégios. Tantos quem muitas
vezes, eles estdo em lugares imperceptiveis. E que, ainda assim, culminam em
durasvioléncias contra pessoas racializadas, por mais que nao queiramos.

Penso ser importante criar espacos de dialogo para conversar sobre a
branquitude, para que pessoas brancas entendam que uma simples palavra ou
gestoque parece comum atravessa como faca cortante a experiéncia de uma pessoa
negrae pode feri-la profundamente. E repetidamente, porque é estrutural.

Pessoas brancas sao responsaveis coletivamente por essas feridas abertas,
ainda que ndo tenham sido diretamente responsaveis pela situacdo racista. E
urgentereconhecer que somos estruturalmente racistas e que precisamos estar
atentas, diariamente, as nossas acfes e das outras pessoas que partilham espacos
CONO0SCO,Se quisermos construir uma sociedade antirracista.

E urgente nos esforcarmos muito todos os dias para desarticularmos nossa
educacdo racista, estarmos constantemente em escuta de nds e das outras. E
precisosaber acolher e proteger nossas companheiras negras em seus momentos
mais sensiveis, respeitar suas necessidades de siléncio e resguardo, oferecer
nosso colo para conforta-las.

E necessario respeitar o limite e o tempo de cada uma, para que elas possam
se resguardar, cuidar de suas feridas e se fortalecerem, para voltarem ao combate.
Mas, também, que a mulher branca possa usufruir do privilégio branco e se colocar
no campo de batalha sempre que necessario, para enfrentar quem quer que seja,
garantir a seguranca e a integridade de nossas companheiras.

Por mais que nos cause desconforto e incobmodo lidar com situacdes racistas,
€ necessario nao perder de vista jamais que o mal-estar da populacéo branca nunca
vai se equiparar a toda violéncia sistémica que as popula¢des negras, indigenas e
racializadas sofrem todos os dias em nosso pais e no mundo.

Sei que ha muito trabalho a ser feito e € preciso comecar agora. O racismo é
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um assunto criado por pessoas brancas, como eu, e diz muito sobre nés. Por isso,
para construir uma sociedade realmente antirracista, € necessario um mergulho
mais profundo, que exige transmutacao do olhar.

Ainda que na diregao de contribuir para a consolidagdo de uma sociedade
antirracista, a pesquisa apenas abriu a possibilidade de pensar a branquitude. E
necessario aprofundar ainda mais a questdo para compreender como desarticular
essas relacdes de poder.

Ao mesmo tempo em que habitava as experiéncias coletivas, aprendia a
reconhecer a poténcia das minhas criagcbes em performance, na medida em que
experimentava dispositivos performativos, mas compreendia a relacdo com a critica
ea producao de discurso.

A pesquisa me levou a refletir ainda mais sobre essa aproximacgéo,
especialmente no momento em que descobri a palestra-performance como
possibilidade artistica. Essa linguagem interessa-me justamente por convocar 0
exercicio de pensamento critico, a0 mesmo tempo em que propde uma experiéncia
estética. Um diadlogo entre pensamento e agao artistica.

Na primeira tentativa de estruturar minha palestra-performance, resgatei
elementos importantes da minha pesquisa autoetnografica, especialmente
relacionados a maternidade, tematica me atravessa o corpo, a criagao, o tempo e o
espaco nos ultimos 12 anos, desde que me tornei mae.

Por mais que tenha me instigado e aberto portas, reconheci que estudar a
tematica exige um novo mergulho, que devera ser feito em outra pesquisa, na qual
desejo estudar com mais afinco a palestra-performance e sua relacdo com a
autoetnografia e a critica.

Achei importante disparar e deixar reflexdes em aberto durante a pesquisa,
poisfaz parte do meu processo de construcdo de conhecimento. E também parte do
retratoda minha trajetoria de artista pesquisadora e feminista interseccional. Por
iSs0, reiteroa importancia de enunciar o espac¢o ocupado pelo meu corpo politico, a
minha fonte de resisténcia e de expressao artistica, que produz conhecimento
cientifico.

Ao mesmo tempo, ndo perco de vista que, nessas andancas coletivas, vivi
emespacos liminares nos quais partilhamos o invisivel. E, quando o fazemos, temos
maispossibilidades de compreender como a estrutura hegemaonica nos violenta.

O deslocamento provocado pelo encontro de nossos corpos, memarias e
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palavras nem sempre € confortavel, mas € potente, sempre muito expressivo e
necessario para sabermos que ndo estamos s0s. Juntas, criamos forca e
promovemosfissuras no que esté posto.

Tenho urgéncia em contribuir com epistemologias feministas nas Artes
Cénicase reconheco no registro dessa trajetéria artistica um ato de resisténcia.
Enquanto artista-pesquisadora, reflito sobre a importancia de produzir imagens,
discursos,acdes e espacos que promovam 0 pensamento critico e nos auxiliem a
compreendermelhor como o contexto sécio-historico e cultural em que vivemos é
opressor e moldanossos corpos a ponto de naturalizarmos violéncias.

Em minhas ag¢6es, reconheco um principio de metodologia nas Artes Cénicas
gue intersecciona a performance, as liminaridades e o feminismo interseccional, que
pretende construir conhecimentos decoloniais.

Penso que este seja um caminho importante para promover fissuras no
pensamento hegemaonico e contribuir para novas fabula¢gdes feministas para recriar

o0 mundo.
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