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RESUMO

Esta dissertacdo tem, como objeto de pesquisa, os livros “Olga” (2022), de Fernando Morais, e
“Maria Bonita: sexo, violéncia e mulheres no cangaco” (2018), de Adriana Negreiros. Nosso
objetivo € compreender de que modo as duas biografias jornalisticas puderam oferecer uma
segunda vida a suas personagens, uma vida simbélica (QUERE, 2012), bem como entender em
gue medida essa segunda vida traz a tona memadrias ignoradas ou excluidas devido a violéncias
de género. Optamos pela andlise de narrativa como nossa metodologia e definimos dois
operadores metodologicos: a relacdo entre reporter e fontes; e a relacdo entre repérter e
biografada, com inspiracdo no trabalho de Dayane Barretos (2017) e Ticiane Alves (2021). No
primeiro deles, temos, como eixo operador, o testemunho na midia (FROSH, PINCHEVSKI,
2009), no qual investigamos o0s processos de producédo das biografias, buscando compreender
como o0s autores se apropriam de relatos testemunhais. No segundo operador metodoldgico,
temos, como eixo operador, o testemunho pela midia (FROSH, PINCHEVSKI, 2009), no qual
investigamos a reconstrucdo da experiéncia pelas narrativas construidas e a afetacdo causada
por elas. Percebemos que os livros “Olga” e “Maria Bonita” oferecem uma segunda vida as
suas personagens ao testemunharem, a partir da atividade jornalistica, os acontecimentos que
permearam a vida de ambas as mulheres. Tanto Morais quanto Negreiros, a partir de suas
experiéncias relacionais, enguanto jornalistas, assumem uma postura ativa na dinamica
testemunhal e constituem, através da narrativa, os seus testemunhos. Os dois livros, além de
evidenciar como o jornalismo opera em meio as disputas de narrativas, dao pistas sobre os

modos de apropriacao do testemunho do outro.

Palavras-chave: Biografias; Jornalismo; Narrativas; Testemunho jornalistico; Acontecimento.



ABSTRACT

This dissertation has, as objects of research, the books “Olga” (2022), by Fernando Morais, and
“Maria Bonita: Sex, Violence and Women in Cangaco” (2018), by Adriana Negreiros. Our goal
is to understand how the two journalistic biographies were able to provide a second life to their
characters, a symbolic life (QUERE, 2012), as well as to understand to which extent this second
life brings up memories that were ignored or excluded due to gender violence. We have opted
for narrative analysis as our methodology and defined two methodological operators: the
relationship between the reporter and their sources; and the relationship between the reporter
and their subject, inspired by the work of Dayane Barretos (2017) and Ticiane Alves (2021). In
the first one, we have, as an operating axis, the media testimony (FROSH, PINCHEVSKI,
2009), in which we investigate the production processes of biographies, seeking to understand
how the authors appropriate testimonial reports. In the second methodological operator, we
have, as an operating axis, the witnesses in the media (FROSH, PINCHEVSKI, 2009), in which
we investigate the reconstruction of experience through constructed narratives and the effect
caused by them. We realized that the books “Olga” and “Maria Bonita” provide a second life
to their characters by witnessing, from the journalistic activity, the events that permeated the
lives of both women. Both Morais and Negreiros, based on their relational experiences as
journalists, take on an active role in the testimonial dynamics and constitute, through the
narrative, their testimonies. The two books, in addition to showing how journalism operates in
the midst of narrative disputes, lay out clues about the ways of appropriating the testimony of
the other.

Keywords: Biographies; Journalism; Narratives; Journalistic testimony; Occurrence.
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INTRODUCAO

Olga Benério Prestes, mulher de origem judaica-alemd, nascida em Munique, filha de
uma familia de classe média. Poliglota e eximia conhecedora do marxismo-leninismo, sabia
como atirar, pilotar avides, saltar de paraquedas e cavalgar. Viajou ao Brasil, como guarda-
costas de Luis Carlos Prestes, para uma revolucdo comunista frustrada. Foi presa pela policia
politica de Getllio Vargas e deportada, gravida de sete meses, para a Alemanha, onde concebeu
sua filha. Nos pordes do nazismo, esteve junto & menina enquanto foi possivel, até que foi
separada da crianca e, posteriormente, assassinada em uma camara de gas, aos 34 anos. Maria
Gomes de Oliveira, mulher baiana, nascida em Paulo Afonso, de familia pobre e tradicdo
catélica. Abandonou o marido, com quem vivia as turras, para acompanhar o temido bandoleiro
Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido, tornando-se a primeira cangaceira da historia. Mae de
uma menina, ndo pdde crid-la devido aos perigos da rotina do cangaco, castigada pelo sol
causticante e marcada pelos confrontos com as volantes, pelotes mistos de caca aos
cangaceiros, formados por policiais militares e sertanejos (NEGREIROS, 2018). Foi
assassinada e, em seguida, decapitada, junto ao bando que acompanhava, aos 28 anos, tornando-
se Maria Bonita. Duas mulheres com histérias tdo distintas, mas, ao mesmo tempo, com
semelhancas entre si.

Olga Benério e Maria Bonita foram contemporaneas uma da outra. A alema viveu entre
1908 e 1942, enquanto a baiana, entre 1910 e 1938. Durante alguns anos, estiveram no mesmo
pais, o Brasil, e poderiam até ter se encontrado. Foram maes, mas nao puderam criar suas filhas.
Olga teve Anita retirada de seus bracos quando ndo podia mais amamentar e ndao pbde
acompanhar o crescimento de sua filha. Maria, para resguardar Expedita, deixou-a em uma
fazenda, ainda muito pequena, pela sua seguranca, mas acompanhou parte de seu crescimento,
visitando-a ocasionalmente. As duas séo tidas como mulheres fortes pelo imaginario popular,
em razdo das histdrias contadas sobre 0s acontecimentos que viveram. Também costumam ser
representadas, na midia e na cultura, a partir de figuras masculinas, mais precisamente seus
companheiros. Olga foi casada com Luis Carlos Prestes, o “cavaleiro da esperanga”, enquanto
Maria Bonita ¢ Lampido, o “rei do cangago”, viveram juntos.

Ha ainda uma outra semelhanca que une essas duas mulheres, desta vez no pos-vida:
tanto Olga quanto Maria foram biografadas. A primeira, por Fernando Morais, autor de Olga
(2022), publicada em 1985; a segunda, por Adriana Negreiros, autora de Maria Bonita: sexo,



violéncia e mulheres no cangago (2018)!. Os dois livros, escritos por jornalistas, sio tomados
como objeto desta pesquisa, que pretende analisar as duas obras a partir da Otica do
acontecimento (QUERE, 2012) e do testemunho (SELIGMANN-SILVA, 2008; GAGNEBIN,
2006; FROSH, PINCHEVSKI, 2009; LAGE, 2016; MAIA, BARRETOS, 2018). Nosso intuito
é compreender de que maneira as duas biografias jornalisticas conseguem oferecer uma segunda
vida a suas personagens, assim como em que medida essas narrativas foram capazes de
reconfigurar memorias ignoradas ou excluidas devido a violéncias de género.

Publicado em 1985, pela editora Alfa-Omega, Olga narra a trajetoria de vida da
militante homo6nima que veio ao Brasil, a mando de Moscou, para trabalhar em prol de uma
revolucdo. Ao longo de 20 capitulos, o livro percorre, praticamente, todas as fases da vida de
Olga Benaério, desde a juventude em Berlim, onde vivia com os pais, até a morte em um campo
de concentracdo nazista, distante do marido, Luis Carlos Prestes, e da filha, Anita Leocédia
Prestes. Mais do que contar essas histérias, a obra também traz, de volta a cena publica, a
imagem de uma mulher até entdo esquecida pela historiografia, apesar de sua eminéncia na
histdria do Brasil. Para escrever a biografia, Morais precisou viajar para Alemanha, Argentina,
Estados Unidos e Italia, realizar entrevistas com duas dezenas de pessoas, fazer um
levantamento bibliografico, dedicar-se as pesquisas documental e hemerografica e, é claro,
ativar o seu senso critico de reporter. A obra chegou a sua 402 edicdo em setembro de 2022,
consagrado como um dos maiores best-sellers jornalisticos do pais (CATALAO JR., 2010).

Maria Bonita, por sua vez, foi publicado em agosto de 2018, pela editora Objetiva, e
conta a historia de Maria Bonita, a primeira cangaceira da historia, conhecida como a “rainha
do cangaco”. O livro, em 17 capitulos, relata acontecimentos da vida da bandoleira desde a
juventude, quando vivia com o marido que abandonou, até sua morte, em Sergipe, em uma
emboscada armada por policiais, passando por sua relagdo com Lampido e com 0s outros
bandoleiros. Além de contar a histéria da biografada, a obra também faz um diagndstico sobre
a presenca feminina no cangaco e denuncia as violéncias sofridas pelas mulheres, ora pelos
cangaceiros, ora por policiais, confrontando mitos em torno do assunto. Negreiros, assim como
Morais, fez trabalho de campo ao longo de sua investigacdo, bem como precisou realizar
entrevistas, fazer um levantamento bibliografico, empreender pesquisas documental e

hemerografica, sempre a partir de sua visao critica enquanto reporter.

! Nas préximas vezes em que for necessario citar o livro, optamos por fazé-lo como Maria Bonita, simplesmente,
conforme o titulo deste trabalho. A decisdo busca tornar a leitura mais fluida e seré aplicada em outros casos de
livros com titulos extensos, caso sejam citados mais de uma vez.
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Olga (2022) e Maria Bonita (2018) sdo, sobretudo, dois livros jornalisticos, produzidos
como grandes trabalhos de reportagem. Para que possamos fazer uma analise de ambas as obras,
discutiremos, ao longo do primeiro capitulo, “Historias de vida, biografias e a evidéncia do
sujeito”, a biografia como um género hibrido (DOSSE, 2015), os cruzamentos entre a biografia
e o jornalismo (WOITOWICZ, ADAM, 2020; MOURA VIEIRA, 2015; GALVAO, 2005) e 0
processo de producdo da biografia jornalistica (CASTRO, 2022; NETO, 2022; SILVEIRA,
2018; MOURA VIEIRA, 2015). Adiante, no segundo capitulo, intitulado “Narrativas,
acontecimento ¢ testemunho”, também faremos reflexdes em torno da configuragéo do
acontecimento através do jornalismo (LAGE, 2014, 2013; QUERE, 2012), a respeito do
testemunho como ferramenta para reconfiguracdo da memaria (SELIGMANN-SILVA, 2008;
GAGNEBIN, 2006) e os modos de apropriacdo do testemunho pelo jornalismo (MAIA,
BARRETOQOS, 2018) e, por fim, vamos discutir sobre o atravessamento da subjetividade na
pratica jornalistica (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019).

N&o temos, em momento algum, a intencdo de realizar uma analise comparativa entre
os livros escritos por Fernando Morais e Adriana Negreiros. Reconhecemos que, embora sejam
biografias jornalisticas que possuam pontos em comum, sdo também duas obras com muitas
diferencas entre si. Olga (2022) foi produzida e publicada ha quase 40 anos, quando livros dessa
natureza ainda eram uma novidade no Brasil e, portanto, ndo tinham lugar estabelecido no
mercado editorial. Além disso, a biografia de Olga Benario foi escrita por um homem jornalista,
o que influencia nos modos de narrar, considerando que a formacéo cultural e a identidade do
profissional sdo fatores que interferem em seu trabalho. Maria Bonita (2018) foi publicado
recentemente, ha cinco anos, em um cenario em que discussdes sobre questdes diversas, como
feminismos, ocupam um outro lugar no espac¢o publico, bem diferente dos anos 1980. A
biografia da rainha do cangaco, além disso, foi escrita por uma mulher jornalista que, no
exercicio de sua profissao, foi interpelada em razdo de seu género, chegando a ser questionada
por fontes, mais precisamente homens pesquisadores do cangaco, em relacdo a sua capacidade
enquanto jornalista.

Os dois livros, contudo, ddo-nos inimeros indicios sobre o fazer jornalistico e a sua
aproximacdo com o0 género biografico. A partir das narrativas construidas por Morais e
Negreiros, podemos refletir sobre a entrevista, a pesquisa documental e a edi¢do jornalistica, o
fator tempo que se impde ao profissional, o indispensavel senso critico que o repdrter deve ter,
assim como 0s canones que, ainda nos dias de hoje, balizam a atuagdo de muitos jornalistas,

como a objetividade, a neutralidade e a universalidade. Ademais, os livros Olga (2022) e Maria
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Bonita (2018) nos permitem pensar sobre a atuacao do jornalista na dinamica testemunhal e os
modos de narrar, que podem (e devem) ir além do jornalismo de referéncia (ZAMIN, 2014),
inscrevendo o sujeito como central nos processos cognitivos de leitura da realidade (MORAES,
VEIGA DA SILVA, 2019).
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1. HISTORIAS DE VIDA, BIOGRAFIAS E A EVIDENCIA DO SUJEITO

Neste primeiro capitulo, procuramos discutir a expansao e a consolidacdo das biografias
a partir de uma reflex@o sobre a evidéncia do sujeito na contemporaneidade. Ao longo de trés
topicos, percorremos esta discussdo por meio das fronteiras da biografia com diferentes campos
de conhecimento. Buscamos um aprofundamento em sua intersec¢cdo com o jornalismo e nos
voltamos ao processo de producdo jornalistico nesse sentido.

Num primeiro momento, recorremos a ensaista e pesquisadora Paula Sibilia (2016) para
compreender as nuances da evidéncia do sujeito nas sociedades ocidentais contemporaneas e
nos dirigimos a exposic¢do do privado e a reproducdo do banal, sobretudo nas redes sociais,
percebendo-os como um agente do capitalismo atual. Prosseguimos, assim, com uma discussao
sobre o espaco biogréfico na contemporaneidade, entendendo-o como o lugar no qual
observamos 0 sujeito, suas experiéncias e subjetividades, e refletimos sobre os limites do
publico e do privado, apoiando-nos na sociéloga Leonor Arfuch (2010). Adiante, repercutimos
a retomada do interesse pela biografia a partir da segunda metade do século XX, momento em
que o individuo volta a estar presente no discurso erudito. Com base em Frangois Dosse (2015)
e em Alexandre de Sa Avelar (2012), enxergamos a biografia como um género hibrido e
compreendemos que, hoje em dia, ja ndo ha mais o intuito de que ela seja um relato totalizador.
Na&o acreditamos, portanto, em biografias definitivas, mas em narrativas.

No segundo topico, atentamo-nos, especialmente, as biografias escritas por jornalistas.
Destacamos quando os profissionais do jornalismo passam a se interessar, de fato, pelo género
no Brasil (WOITOWICZ, ADAM, 2020) e refletimos sobre o cenario politico vivido pelo pais
nesse momento, em meio a ditadura militar (MAUES, 2014). Em seguida, elencamos criticas
feitas as biografias escritas por jornalistas (MOURA VIEIRA, 2015) e relacionamos as
aproximacdes do género com o jornalismo e a literatura (MOURA VIEIRA, 2015; SILVEIRA,
2018; MAIA, 2020).

Por fim, debrugcamo-nos sobre o processo de producdo jornalistica, buscando
compreender o que o0 aproxima da dindmica de producéo das biografias escritas por jornalistas,
as biografias jornalisticas (CASTRO, 2022; NETO, 2022; SILVEIRA, 2018; MOURA
VIEIRA, 2015). Para isso, empreendemos uma discussao acerca da atividade profissional e
discorremos sobre a elaboracdo de pautas, como também a respeito do processo de apuragdo de
informacdes e a escrita, assim como sobre a edi¢cdo jornalistica, apontando as aproximacdes

entre a rotina do jornalismo e do jornalista biografo.
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1.1. Biografias e 0s sujeitos em evidéncia

Na contemporaneidade, especialmente a partir das primeiras décadas do século XXI, a
evidéncia do sujeito é tamanha que se torna extrema nas sociedades ocidentais. A megalomania
e a excentricidade, diferentemente de outros tempos, podem ser premiadas pelo “desejo de ser
diferente e querer sempre mais” (SIBILIA, 2016, p. 14). Hoje em dia, “outras sdo nossas dores
porque outras também sdo nossas delicias, outras sdo as pressfes que cotidianamente se
descarregam sobre nossos corpos e outras as poténcias (e impoténcias) que cultivamos”, como
explica Paula Sibilia (2016, p. 14).

Os exemplos da megalomania e da excentricidade séo citados pela autora em sua obra
O show do eu: a intimidade como espetaculo (2016, p. 13), em uma reflexdo sobre a
autobiografia do fildsofo Friedrich Nietzsche, que busca dizer quem ele € ao se debrucar sobre
a propria trajetoria de vida, entregando um relato desprovido de modéstia, “preferindo ser um
satiro a um santo”. Seus contemporancos, contudo, interpretaram sua obra como uma
“evidéncia de loucura”, uma prova cabal de “falhas de carater” (SIBILIA, 2016, p. 14).
Portanto, um problema, ndo uma virtude a sua extravagancia.

O que temos visto na atualidade, por outro lado, é bastante diferente do que Nietzsche
enfrentou. Paula Sibilia (2016, p. 15) destaca que, no distante 2006, a producao de contetdo na
internet por pessoas comuns, em plataformas como Orkut, MySpace e YouTube, ja chamava a
atencdo da grande midia de massa. A revista estadunidense Time, no fim daquele ano, elegeu,
como a pessoa mais importante de 2006, “voc€”. “Ou melhor: ndo apenas voc€, mas também
eu e todos nds. Ou, mais precisamente ainda, cada um de noés: as pessoas comuns” (SIBILIA,
2016, p. 15). Desde entdo, mais de uma década e meia se passou e essa realidade ndo apenas se
confirmou, como também se expandiu. Redes sociais, como o Facebook, Instagram, Snapchat,
Twitter e TikTok, sdo usadas como legitimos diarios pelos usuarios, que publicam desde fatos
corriqueiros do dia a dia e situacGes intimas a questdes profissionais e sociais. Tenhamos como
exemplo um fato recente, ocorrido em janeiro deste ano, em Brasilia. Os terroristas que
invadiram as sedes dos trés poderes, em uma tentativa de golpe de Estado, produziram provas
contra si mesmos ao transmitirem, ao vivo, as imagens da destruicdo®. Além de lives em redes

sociais, os terroristas divulgaram, amplamente, fotografias e videos que registraram o ato

2 DIAS, Tatiana. Golpistas transmitiram lives por mais de quatros horas sem serem derrubados pelo YouTube ou
Meta. The Intercept Brasil, 2 jan. 2023. Disponivel em: <https://theintercept.com/2023/01/12/golpistas-
transmitiram-lives-por-mais-de-quatro-horas-sem-serem-derrubados-pelo-youtube-ou-meta/>. Acesso em: 28 jan.
2023.
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golpista, exibindo os proprios rostos e até mesmo mencionando informacdes diversas, como
seus nomes e as cidades onde vivem, o que contribuiu, inclusive, para posterior identificacdo e
prisdo dos envolvidos. Alguns deles também conectaram seus aparelhos celulares a internet
com a rede Wi-Fi da Camara Federal, facilitando que seus dados pessoais fossem captados®.
Outro exemplo ocorreu na Ucrania, em 2022, em meio a guerra com a Rdssia. Brasileiros que
foram ao pais do leste europeu, supostamente para ajudar na resisténcia contra os ataques
russos, registraram as suas atividades nas redes sociais e se tornaram alvo de criticas pela
exposicdo na internet?.

No que diz respeito a exposi¢do do intimo, aquilo que seria banal e desprovido de
qualquer interesse publico, Paula Sibilia (2016, p. 16) questiona se ndo estariamos “sofrendo
de algum surto de megalomania consentida e até mesmo estimulada” ou se nossa cultura teria
sido “tomada por uma repentina onda de extrema humildade, isenta de maiores ambigdes, uma
modesta reivindicag¢do de todos nds e qualquer um”. A pesquisadora explica que ha um estimulo
a criatividade das pessoas, que até buscam a excentricidade e a diferenca, mas que o resultado
disso é a reproducdo continuada do mesmo (SIBILIA, 2016). Ela, entdo, chega a conclusdo de
que essa explosdo de criatividade das pessoas comuns tem se tornado um motor para o
capitalismo de nossos dias. Isto &, se, por um lado, a erupcéo dessa criatividade revela uma
expansdo dos canais midiaticos, por outro, ela também indica a sua capitalizacdo por um
mercado voraz.

Essa reflexdo nos leva a pensar em exemplos palpaveis de nossa realidade. O reality
show Big Brother Brasil, exibido pela TV Globo, desde 2002, em edi¢des anuais (com exce¢ao
do ano de estreia, em que foram exibidas duas edi¢des), pode ser um deles. O programa consiste
no confinamento de um grupo de pessoas, homens e mulheres, em uma casa com cameras em
todos os cOmodos, que registram cada gesto e cada fala dos participantes. Estes concorrem a
um prémio méaximo (que ja foi de R$ 500 mil, R$ 1 milhdo e R$ 1,5 milhdo, mas deve superar
R$ 2 milhdes em 2023) e precisam eliminar os seus adversarios para chegar a final. O programa,
entdo, desenvolve-se por meio das conversas, discussdes, intrigas e estratégias dos
participantes. Até a 192 edicdo, apenas an6nimos participavam do reality show (com excec¢éo

dos anos 2010 e 2013, quando ex-participantes do programa voltaram ao jogo), mas pessoas

3 FUZEIRA, Victor. Invasores do Congresso foram identificados ap6s usarem Wi-Fi da Camara. Metrépoles, 31
jan. 2023. Politica. Disponivel em: <https://www.metropoles.com/brasil/politica-brasil/invasores-do-congresso-
foram-identificados-apos-usarem-wi-fi-da-camara>. Acesso em: 31 jan. 2023.
4 FILHO, Herculano Barreto. Brasileiros filmam confronto na Ucrania: ‘se juntem a nos, seus covardes’. Uol, Sao
Paulo, 19 mar. 2022. Disponivel em: <https://naticias.uol.com.br/internacional/ultimas-
noticias/2022/03/19/brasileiros-filmam-confronto-ucrania.htm>. Acesso em: 9 jul. 2022.
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publicas comecaram a fazer parte do elenco em 2020, a partir de convites. Por conta disso e
também pela desvalorizagdo do prémio maximo, superior a 100% em 12 anos®, os objetivos que
levam as pessoas a participarem do programa podem ser questionados. Por meio de
publicidades pagas nas redes sociais, 0s ja ex-participantes podem alcancar ganhos diversos,
inclusive superiores ao oferecido pelo Big Brother Brasil®. Gilberto Nogueira, o Gil do Vigor,
ndo venceu a edicdo de 2021 do reality show, mas foi disputado por marcas que buscaram se
relacionar a celebrada imagem extrovertida do economista, em pecas publicitarias expostas em
uma série de midias, inclusive as mais tradicionais, como a televisdo’. Similarmente, os
andnimos, que se inscrevem para participar do programa, sdo escolhidos a partir de seus perfis
e do que tém a apresentar e agregar a narrativa televisiva a ser empreendida. Trata-se de um
modo de capitalizar essa criatividade, visto que o programa costuma optar por perfis
considerados, de certa maneira, excéntricos ou de algum destaque, transformando essa
criatividade em atores para mercadorias diversas, como a televisao, internet e outras midias.
Para Leonor Arfuch (2010), programas como o Big Brother revelam uma subjetividade
da era global. O programa de televisdo coloca o espectador no mais profundo particular, porque
hd a premissa de que qualquer mediacdo desaparece, surgindo um estado cristalino do

acontecimento:

O reality show nos confronta com o experimento de cdmera “perpétua” sobre a
conduta de um grupo de seres humanos transformados em porquinhos-da-india,
trancados em casas ou ilhas “solitarias”, levados ao limite do tédio — prdprio e alheio
—, a minlcia a irrelevancia, a briga pela “sobrevivéncia” e a ameaga da exclusdo [...].
Dessa maneira, e como costumam ser varias as telas invadidas simultaneamente de
“vida real”, cria-se uma verdadeira desordem da vida no fascinado espectador, que é
levado a espiar devaneios noturnos a altas horas ou simples ritos da — até pouco atras
— maior intimidade (ARFUCH, 2010, p. 104-105).

O reality show, assim, transforma-nos em espectadores, como no filme O show de

Truman (1998)8. No entanto, ao invés de acompanharmos a simulada trajetdria de vida de

® GOMES, Lucas; ZANLORENSSI, Gabriel. Valor real do prémio do BBB 22 é 0 mais baixo desde 2004. Nexo,
Sdo Paulo, 20 jan. 2022. Disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/grafico/2022/01/20/Valor-real-do-
pr%C3%AAmio-do-BBB-22-%C3%A9-0-mais-baixo-desde-2004>. Acesso em: 9 jul. 2022.
® VELOSO, Ana Clara. De BBB a influencer: participantes do reality show conquistam na internet o valor do
prémio do programa e muito mais. Extra, Rio de Janeiro, 2 fev. 2022. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/economia-e-financas/de-bbb-influencer-participantes-do-reality-show-conquistam-na-
internet-valor-do-premio-do-programa-muito-mais-25369479.html>. Acesso em: 9 jul. 2022.
" ARAGAO, Marina; SCHELLER, Fernando. Gil do Vigor sai do ‘BBB’ como astro da publicidade. Estado de
S&o Paulo, Séo Paulo, 24 mai. 2021. Disponivel em: <https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,gil-do-
vigor-sai-do-bbb-como-astro-da-publicidade,70003724509>. Acesso em: 9 jul. 2022.
8 Em O show do Truman (1998), filme dirigido por Peter Weir, Jim Carrey interpreta Truman Burbank, um pacato
vendedor de seguros que descobre viver em uma realidade simulada. Tudo e todos ao seu redor, inclusive 0s seus
vizinhos, 0 melhor amigo, a esposa, a mée e o0 pai, que perdeu em uma tempestade em alto mar, o local de trabalho
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Truman Burbank, assistimos, fascinados, a pretensa criatividade das pessoas enquanto sujeitos
comuns, isto é, em meio ao corriqueiro dia a dia. Ainda pensando na captura da capacidade de
criagdo pelo mercado, Paula Sibilia (2016) traca um paralelo entre as grandes ambices e a
extrema modéstia que ha na promog¢do de vocé, eu e as pessoas comuns no ambiente digital.
Ambas andam lado a lado porque “glorifica-se a menor das pequenezas, enquanto parece
buscar-se a maior das grandezas” (SIBILIA, 2016, p. 18). A pesquisadora, entdo, busca entender
como essas mutagdes influenciam nos modos de ser: “De que forma elas acabam nutrindo a
construcdo de si? Em outras palavras, de que maneira essas transformacgdes contextuais afetam
0s processos pelos quais alguém se torna o que ¢?” (SIBILIA, 2016, p. 26).

Para Sibilia (2016), ndo ha duvida de que as mudangas que ocorrem no tecido social, ao
longo do tempo, influenciam em como os corpos se conformam e nas subjetividades, entendidas
como maneiras de ser e estar no mundo. Ou seja, tanto contribuem para o surgimento de
determinados desenvolvimentos dos corpos e das subjetividades como inibem o advento de
outras configuracdes. A pesquisadora argumenta que as subjetividades nos constituem como
sujeitos histdricos e individuos singulares (SIBILIA, 2016). Todavia, elas ndo existem de forma
inerente ao ser humano, mas mergulhadas em uma cultura intersubjetiva: “A experiéncia de
cada um se vé fortemente influenciada pela interagdo com os outros e com 0 mundo; por isso,
nao se pode negar o papel primordial da cultura na conformacao do que se ¢” (SIBILIA, 2016,
p. 26).

Trata-se de um pensamento que vai ao encontro do que sugeriu o sociélogo aleméo
Norbert Elias (1995). O autor explica que as pessoas se portam de acordo com as suas relacfes
com outras, sejam elas do presente, sejam elas do passado. Como explica Leonor Arfuch (2010,
p. 92), para Norbert Elias ha uma interacdo dialdgica, porque “ndo ¢ possivel pensar num
individuo primigénio, livre de intengdo e vontade, cuja somatoria conformaria o social, nem,
pelo contrario, numa maquinaria prévia de cujas engrenagens se desprenderia o individual”.
Norbert Elias (1995) argumenta que é preciso explorar a natureza e a estrutura dessas relagdes
para chegar a compreensdo de como as fun¢des humanas sujeitam e permitem a composic¢ao do
individuo. O autor, entdo, empreende uma analogia para pensar na relagdo entre individuos e
sociedade. Assim como uma melodia ndo pode ser compreendida por meio de um exame de

cada nota separadamente, e nem podemos compreender a estrutura de uma casa atraveés das

e a prépria cidade onde vive ndo passam de mera ficcdo. Truman, desde que nasceu, é o astro de um reality show
que acompanha sua vida, sem que ele saiba.
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pedras que a compdem, de forma isolada, ndo € possivel assimilar uma sociedade a partir de
um olhar que ndo contemple a estrutura do todo (ELIAS, 1995).

Marta Maia (2020) recorre as artes para discorrer sobre a evidéncia do sujeito e as
narrativas do eu. A pesquisadora relembra que, ainda no século XVII, artistas plasticos
pintavam autorretratos, como Rembrandt (1606-1669), que fez cerca de 80 pinturas de si mesmo
ao longo de 45 anos (MAIA, 2020). Ja a primeira fotografia em formato selfie® teria sido feita
em 1909, em Nova York, pelo fotografo inglés Joseph Byron, um especialista em retratos
(FRANK, 2015 apud MAIA, 2020). O poeta romano Ovidio, por sua vez, conta a histéria de
Narciso, um homem que se apaixonou por si mesmo ¢, ao ver o reflexo de sua imagem na agua,
mergulhou em direcéo a ela e morreu. A exposicao do eu, conforme Maia (2020, p. 26-27),
torna-se ainda mais importante, a medida que “a condugao narcisista que permeia boa parte das
acOes cotidianas dos individuos na contemporaneidade indica que as aspiracGes dos sujeitos
cabem na medida do seu proprio eu”. Ancorando-se no autor Zygmunt Bauman, a autora
argumenta que, na légica da sociedade consumista, 0s sujeitos se vendem e se compram, acoes
gue podem ser entendidas com maior clareza por meio do gesto da selfie (MAIA, 2020).

Para Maia (2020, p. 27), esse gesto “espelha a complacente disponibilidade para a
cultura somatica que agambarca as redes sociais”. A pesquisadora traz exemplos a essa reflexao,
como ao apresentar uma situacdo em que uma pessoa, ao fazer uma caminhada em uma trilha,
tira uma foto de si mesma e publica nas redes sociais (MAIA, 2020). Assim, ela é capaz de
mostrar a sua rede de amigos, familiares e conhecidos que pode se distanciar do cotidiano
permeado pelas tecnologias digitais, ainda que tenha feito uso de um smartphone. Para ela, “¢
como se o0 espaco configurado pela selfie, e amplificado pelos algoritmos, assumisse uma
dimensdo onipresente, que extrapola a moldura encarnada da propria imagem” (MAIA, 2020,
p. 28).

Contudo, essa exposicao do eu e, sobretudo, do privado, nao se limita a publicacao de
selfies, videos e relatos multiplos nas redes sociais. Sdo diversos os produtos midiaticos que
disputam o espago biografico na contemporaneidade: “entrevistas, conversas, perfis, retratos,
anedotarios, testemunhos, historias de vida, relatos de autoajuda, variantes de show — talk show,
reality show” (ARFUCH, 2010, p. 15). As razdes para esse interesse por narrativas sobre o
outro, alids, sdo diversas. Paul Ricoeur (2010, p. 129), por exemplo, afirma que “contamos

historias porque, afinal, as vidas humanas tém necessidade e merecem ser contadas”. Arfuch

% As selfies sdo fotografias tiradas de si mesmo, geralmente publicadas em redes sociais. Trata-se da “palavra do
ano” de 2013, pelo dicionario da Oxford (MAIA, 2020).
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(2010, p. 16) também cita “a necessaria identificacdo com os outros, os modelos sociais de
realizacdo pessoal, a curiosidade ndo isenta do voyeurismo”, além da “aprendizagem do viver”.
Mais do que indicar “a simples proliferacdo de formas dissimilares” e “os usos funcionais ou a
busca de estratégias do mercado”, essa ampliagdo do biografico revela “uma tonalidade
particular da subjetividade contemporanea” (ARFUCH, 2010, p. 16).

A difusdo de narrativas sobre o outro escancara uma reflexdo sobre os limites entre 0s
espacos publico e privado (MAIA, 2020). Arfuch (2010, p. 95) afirma que “a configuragdo atual
de tais espagos se apresenta sem limites nitidos, sem atribui¢Oes especificas e submetida a
constante experimentacao”. Nao deveriamos falar em espagos heterogéneos, seja o publico, seja
o0 privado, “visto que a sociedade ¢ atravessada por diferengas ¢ antagonismos dos mais diversos
matizes” (MAIA, 2010, p. 36). Ao acionar a natureza publica de algumas histdrias, os processos
de visibilidade se relacionam com o poder de afetacdo e de reverberacdo dessas histdrias na
sociedade. Assim, “quando hd uma reserva de sentidos, digamos assim, ¢ porque o privado
conseguiu se manter restrito a um numero singular ou pequeno de pessoas” (MAIA, 2020, p.
36).

Na contemporaneidade, gracas a pluralidade de vozes, as transformac@es politicas, ao
“novo tragado do mapa mundial” e ao “desdobramento incessante das tecnologias” (ARFUCH,
2010, p. 95), o publico e o privado tiveram seus sentidos alterados, de modo que uma distin¢édo
entre eles tornou-se imprecisa, sem limites explicitos e fungbes proprias. Pelo contrario, a
configuracdo desses espacos passa a estar aberta a experimentacao constante. A modernidade,
entdo, apresenta espagos publicos e privados multiplos, “coexistentes, divergentes, talvez
antagbnicos, o que também € uma maneira de dar conta das diferencas — e desigualdades — que
subsistem na aparente homogeneidade da globalizacdo” (ARFUCH, 2010, p. 101).

O privado pode ser, a0 mesmo tempo, entdo, exposto. Exposicao que, alias, pode ser
restrita. O Twitter, uma das principais redes sociais em atividade, em 2021, alterou a sua politica
de privacidade. Os usuarios passaram a poder escolher quais contas podem responder as suas
publicagdes, no momento de fazé-las ou mesmo depois: se qualquer pessoa, apenas pessoas
seguidas pela conta que faz a publicacdo ou somente usuarios mencionados ali. Um modo,
portanto, de restringir a interacdo em uma publicacdo pablica ou restrita aos seguidores de uma
conta.

Para além do publico e do privado, Arfuch (2010) também indica que, na atualidade, o
espaco biogréafico concede aos sujeitos um ar de singularidade e, a0 mesmo tempo, de

transcendéncia em um mundo que nos condena a desmemoria. Esse espaco biografico é o lugar
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onde o sujeito, as suas experiéncias e as suas subjetividades sdo observadas na
contemporaneidade, constituido a partir de uma grande diversidade narrativa e por meio da
pluralidade de vozes. A conceitualizagdo do espago biogréfico, portanto, vai além da simples
proliferacdo de narrativas do eu, para além dos aspectos voyeuristicos e narcisistas que as
cercam (ARFUCH, 2010). Arfuch (2010, p. 82) se preocupa com o caminho entre o eu € 0 nds
“0 que permite revelar o NOS no eu, um ‘ndés’ ndo como simples somatoria de individualidades
[...], mas em articulacdes capazes de hegemonizar algum valor compartilhado a respeito do
(eterno) imaginario da vida como plenitude e realiza¢ao”.

Como ja dito, o espaco biogréfico na contemporaneidade se constitui por meio de uma
série de produtos midiaticos (ARFUCH, 2010). A esta pesquisa, contudo, convém uma atengédo
especial as biografias. O historiador e socidlogo francés Francois Dosse (2015, p. 55), referéncia
nos estudos sobre biografias, descreve a biografia como “um verdadeiro romance”. Ao
empreender um relato histérico sobre ela, em O desafio biografico: escrever uma vida (2015),
0 pesquisador explica que a biografia se configura como um género hibrido, que se situa no
conflito entre 0 desejo de representar o passado vivido e a imaginacdo do biografo. A
imaginacgdo do bidgrafo, alias, ndo diz respeito a fabulacéo e a criacéo literéria ficcional, mas
se refere ao “atributo de um olhar fecundo, langado sobre a documentacao” (NETO, 2022, p.
33). H4, na biografia, uma tensao continua e pujante entre o real e o ficcional, dois elementos
que dialogam entre si e que, de certa forma, também se complementam no tecer da narrativa;
outrossim, também a biografia ¢ um “género impuro” (DOSSE, 2015, p. 55), por perambular
entre os limites da histéria, da literatura e do jornalismo (WOITOWICZ, ADAM, 2020) e,
assim, dialogando com os diferentes campos.

Vale lembrar, no entanto, que o interesse dos leitores por narrativas biograficas ndo se
da apenas na atualidade. Francois Dosse (2015) apresenta trés configuragdes historicas que
revelam “o modo como os sujeitos estabelecem relagdes com os espacos politicos, sociais,
culturais, econdmicos, entre outros: a idade heroica, a modal e a hermenéutica” (MAIA, 2020,
p. 39). Na idade heroica, a representacdo dos sujeitos da Antiguidade ocorria a partir de suas
posicdes na sociedade, em discursos celebrativos e tendo o apogeu na época helenistica: “As
biografias se limitam a desenhar o retrato de personagens representativas de valores esperados
nas carreiras da magistratura, do exército e da politica” (DOSSE, 2015, p. 124). Na idade modal,
por sua vez, entre o século XIX e o inicio do XX, o ser humano passa a ser visto a partir do
coletivo, destacando a importancia da sociedade para a constituicao do sujeito (DOSSE, 2015).
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Por fim, na idade hermenéutica, que mais interessa a este trabalho, tem-se uma descentralizacao
do coletivo, emergindo entdo as singularidades e subjetividades dos individuos (DOSSE, 2015).

Francgois Dosse (2015, p. 229) argumenta que “os tempos atuais sdo mais sensiveis as
manifestagoes da singularidade”, 0 que permite a retomada do interesse pela biografia e que o
género se torne mais “reflexivo”. A partir dos anos 1960, surge essa nova disposi¢ao por
biografias no campo da historia (AVELAR, 2012), capaz de representar a relacdo entre sujeitos
e estruturas, mas insistindo em um olhar do género como exemplo de modo de vida. O fil6sofo
Jean-Paul Sartre, contudo, rompe com esse olhar ao trabalhar em uma outra perspectiva,
transdisciplinar, na biografia de Gustave Flaubert que escreveu, envolvendo tanto a histéria
quanto a psicanalise e a sociologia (DOSSE, 2015). Todavia, a biografia existencialista
proposta por Sartre busca ser totalizante, reconstituindo toda a vida do biografado “a partir de
fragmentos de informagdo, de tragos parciais” (DOSSE, 2015, p. 240), hipotese que Dosse
repulsa, ja& que a narrativa biografica possui um carater subjetivo. A biografia pode ser,
concomitantemente, ‘“verdadeira e incapaz de alcancar a vida” (AVELAR, SCHMIDT, 2018,
p. 8). Ao longo de suas paginas, ela pode relatar a vida de alguém, mas o leitor nunca podera
alcancar a totalidade do personagem biografado (AVELAR, SCHMIDT, 2018).

A figura do biografo pode, inclusive, ser comparada a do retratista, porque ambos fazem
escolhas que ndo empobrecem o que h& de mais importante para os seus trabalhos: “A arte do
biografo € concebida, por Schwob, como a capacidade de diferencar, individualizar [...]. Ele
deve captar o detalhe infimo, minusculo que tenta reproduzir da melhor maneira a singularidade
de um corpo” (DOSSE, 2015, p. 57). Para o escritor Marcel Schwob (1993 apud DOSSE, 2015),
h& mais importancia para o bidgrafo na criacdo de tragcos humanos em sua obra, isto é, na
construcdo da personagem, do que uma propria ideia de verdade em seu relato. Por isso,
conforme Schwob, independentemente de quem seja a personagem biografada, o seu valor esta
naquilo que a singulariza (DOSSE, 2015).

Ja André Maurois, no final dos anos 1920, ao abordar o género biografico, situou-o entre
o0 desejo de verdade, que indica um zelo cientifico, e sua dimenséo estética, que lhe da valor
artistico, explica Mozahir Saloméo Bruck (2008). A biografia, para Maurois, entdo, possui uma
potencialidade como obra artistica. “Para ele, a realidade das personagens da biografia nao as
impede de serem tema da obra de arte. Maurois comparou o bidgrafo ao pintor de retratos levado
a fazer escolhas, mas sem empobrecer o que ha de essencial na sua tela” (BRUCK, 2008, p.

72).
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No entanto, para Maurois, uma biografia s6 pode ser concebida como uma obra artistica
se seguir uma ordem cronoldgica que apresenta, de forma progressiva, a construcdo da intriga,
porque, em sua Vvisdo, 0 carater romanesco da biografia se d& através da espera do futuro
(BRUCK, 2008). Isto é, assim como no romance cléssico, na biografia, o leitor é convidado a
sentir os mesmos medos, incertezas e sofrimentos do presente do biografado (BRUCK, 2008).
Frangois Dosse e o jornalista Lira Neto pensam parecido. Para Dosse, (2015, p. 56), “fingir ou
ignorar o que vira em seguida” ¢ util para “conservar a atencao do leitor, na expectativa de um
futuro que desvelara progressivamente o tecido da intriga”. Neto afirma (2022) que o bidgrafo
deve escrever como se ndo soubesse 0 que vem em seguida para mover o leitor pela curiosidade.
Ele fez isso, por exemplo, ao escrever a biografia de Padre Cicero. No quinto capitulo do livro,
0 autor narra o cerco das forgas governamentais a Juazeiro do Norte, com o objetivo de capturar
o lider religioso e leva-lo, vivo ou morto, para Fortaleza. O capitulo se encerra sem contar o
desfecho da historia, convidando o leitor para o que vem a seguir: “As tropas do governo haviam
chegado. Era muita gente e muito rifle, constataram os moradores. Soldados a perder de vista”
(NETO, 2009, p. 365).

De modo oposto ao olhar da biografia como exemplo de vida, no campo da historia,
tem-se a biografia preceituada pela micro-historia, tendo como precursores os historiadores
Edoardo Grendi, Giovanni Levi, Carlo Poni e Carlo Ginzburg, cujo estudo de caso sobre
Domenico Scandella, o moleiro friulano Menocchio, é bastante conhecido'® (DOSSE, 2015). A
micro-histdria, ao invés de ser conduzida por uma vontade prévia de revelar alguma coisa e
ilustrar formas coletivas de comportamento, renova o género ao fazé-lo fugir de “sua forma
tradicional, linear e puramente factual” (DOSSE, 2015, p. 257). Ao invés de se debrugar no
“individuo médio ou tipico de uma categoria socioprofissional” (DOSSE, 2015, p. 255), a
biografia preceituada pela micro-historia “ocupa-se de estudos de caso, de microcosmos,
valorizando as situagdes-limites de crise” (DOSSE, 2015, p. 255):

Esses historiadores ddo mais atengdo as estratégias individuais, a complexidade dos
elementos em jogo e ao carater imbricado das representacGes coletivas. Os casos de
ruptura dos quais tracaram a historia ndo sdo concebidos como exaltacdo da
marginalidade, do avesso, do repudiado, mas como uma maneira de realcar a
singularidade como entidade problematica, definida pelo paradoxo “o excepcional
normal” (DOSSE, 2015, p. 255-256).

19 para restituir a “cosmologia pessoal” (DOSSE, 2015, p. 255) do moleiro, Ginzburg empreende uma pesquisa a
partir de escritos do préprio Menocchio e de suas leituras ao escrever o livro. Com isso, 0 autor observa que o
individuo se encontra “na intersec¢do de um certo nimero de conjuntos heterogéneos e é o jogo complexo dessas
determinagdes multiplas que passa a ser o nucleo de um estudo biografico” (DOSSE, 2015, p. 255). Menocchio,
entdo, “ndo € um individuo nem médio nem tipico quando restituido a seu concreto singular: ¢ uma entidade Ginica”
(DOSSE, 2015, p. 255).
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Também em contraponto a biografia linear, ha a biografia coral, conceituada por Sabina
Loriga (1990 apud DOSSE, 2015). Enquanto a primeira sugere uma harmonia entre “o
particular do percurso singular e o geral do contexto no qual se afeta” (DOSSE, 2015, p. 258),
a segunda entende “o singular do percurso como um elemento de tensao” (DOSSE, 2015, p.
258). Na biografia coral, ndo cabe ao individuo representar algo ou estar incumbido de uma
missdo. Pelo contrério, “os conflitos, as potencialidades multiplas do fazer e do padecer ¢ que
sdo inseridos na intriga” (DOSSE, 2015, p. 259): o individuo permanece particular ¢
fragmentado (LORIGA, 1996 apud DOSSE 2015).

Francois Dosse (2015) relembra como, na década de 1970, socidlogos e, depois,
historiadores buscaram reabilitar o individuo como ator em suas pesquisas; até entdo, o
individuo estava relegado ao esquecimento no discurso erudito. Trata-se da década em que 0s
relatos de vida passam a ser apreendidos, com énfase, pelas ciéncias humanas, quando
jornalistas e socidlogos multiplicaram publicagdes como essas. Também quando desenvolveu-
se uma reflexdo a respeito da relacdo entre a fic¢do e a historia, levando a indagacao sobre como
se constitui um relato de vida. O crescimento desses relatos de vida, na viséo de Dosse (2015,
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p. 253), revela “a ansia pelo discurso do ‘vivido’”, o que coloca em questdo a autenticidade
desses relatos. O autor, entdo, recorre a Marie-Louise Terray e a Michel de Certeau para
explicar a autenticidade do discurso do vivido. Em primeiro lugar, por meio das citaces, mas
também através do reconhecimento: “Radicado no senso comum, o discurso do vivido deve ser
sustido também pelo imaginario social [...]. E nele que se opera o fenémeno do reconhecimento
do ja-vivido e, em contrapartida, o efeito da autenticagdo” (DOSSE, 2015, p. 254).

A essa discussdo, convém uma atengdo aos “biografemas” (BARTHES, 1971 apud
DOSSE, 2015, p. 306), “esses pequenos detalhes, que por si s6s podem dizer tudo a respeito de
um individuo” (DOSSE, 2015, p. 306). Com o retorno do sujeito em meados dos anos 1970, 0
soci6logo Roland Barthes conseguiu assumir-se como um escritor, em detrimento da posicédo
como “homem da ciéncia” (DOSSE, 2015, p. 306), entregando-se ao deleite da escrita. Ele se
debruca em “um sujeito esboroado, aos pedacos, disperso” (DOSSE, 2015, p. 306) ao escrever
sua autobiografia, ndo se rendendo a uma estrutura linear, mas subjetivando a sua escrita por
meio de informacdes fragmentadas e ndo totalizantes. O francés Alain Buisine também se
aventurou pela biografia por meio dos biografemas, rompendo com “a continuidade causalista
de uma narrativa sequencial da existéncia” (DOSSE, 2015, p. 310) ¢ defendendo a nao

existéncia de um modelo rigido para a escrita biografica: “Para cada escritor € preciso inventar
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uma forma nova e especifica de biografia” (BUISINE, 2001, p. 151 apud DOSSE, 2015, p.
309).

Em consonéncia com Frangois Dosse (2015) e Leonor Arfuch (2010), Alexandre de Sa
Avelar (2012, p. 64) explica que a biografia jamais teve seus limites bem definidos e que, desde
0s anos 1960, vem sofrendo com a descentralizacdo do sujeito iluminista, tal como com a crise
da razdo, a hibridacdo e a mistura de canones e narrativas: “O mundo da vida ndo poderia mais
ser enquadrado mecanicamente em categorias ou sujeitos coletivos — a classe, o partido, a
revolucdo. Os individuos estavam agora destituidos de significantes mais amplos e entregues
ao descentramento, a fragmentacao e a dispersao”.

Avelar (2012) explica que a biografia ja ocupou um espaco marginal na historiografia,
por ndo ser capaz de superar o que ha de superficialidade nos fatos e por ndo ser capaz penetrar
na totalidade da estrutura que englobava e oferecia sentido & organizacao social. Além disso,
uma maior proximidade da biografia com a literatura, ao invés de com a histdria, também
pesava contra o género hibrido, devido aos impasses no processo de verificacdo empirica dos
fatos (AVELAR, 2012). Todavia, esse desejo totalizador passou a ser alvo de criticas nos anos
1960, e pesquisas se voltaram aos tragos humanos dos processos histéricos, momento em que
surge um novo interesse pela biografia e pesquisas preocupadas em deslocar “o personagem e
seu meio numa relagdo dialética” e em assegurar “a historia o carater de um processo com
sujeito” (AVELAR, 2012, p. 68).

O historiador explica que, na contemporaneidade, certezas e convicgBes ja ndo séo
admitidas. Ndo por acaso, ainda que, ao fim de um trabalho, o biografo acredite ter, em maos,
uma narrativa solida e homogénea, a recepgao leitora pode “desfazer certezas”, bem como
“instaurar novas duvidas” e “desconstruir a solidez que o autor imagina ter alcancado”
(AVELAR, 2012, p. 66). Por isso, o bidgrafo sempre vai trabalhar “em meio a uma série de
contradigdes e desafios”, entre o “rigor cientifico” e a “liberdade ficcional, entre o sonho de
resgatar uma vida em sua objetividade e a ilusdo biografica” (AVELAR, 2012, p. 66). A ilusdo
biogréfica, Avelar (2012) se refere ao filésofo Pierre Bourdieu, autor que nao vé a possibilidade

de se trabalhar, de modo especifico, a vida de uma maneira determinista:

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma historia, isto é, como o relato
coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e direcdo, talvez seja
conformar-se com uma ilusdo retdrica, uma representacdo comum da existéncia que
toda uma tradicdo literaria ndo deixou e ndo deixa de reforcar. Eis por que é légico
pedir auxilio aqueles que tiveram que romper com essa tradicdo no préprio terreno de
sua realizacdo exemplar. Como diz Alain Robbe-Grillet, “o advento do romance
moderno esta ligado precisamente a esta descoberta: o real é descontinuo, formado de
elementos justapostos sem razdo, todos eles Unicos e tanto mais dificeis de serem
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apreendidos porque surgem de modo incessantemente imprevisto, fora de propésito,
aleatorio” (BOURDIEU, 2006, p. 185).

Para Avelar, € a sensacdo de controle da trajetoria da vida do biografado que da sentido
a construcdo de um relato biografico. Entretanto, trata-se também de um risco, ja que o bidgrafo
se depara com “lacunas documentais e perguntas sem respostas” durante o seu oficio, tendo em
vista que toda biografia possui uma “dimensao ficcional” (AVELAR, 2012, p. 70). Ademais, o
historiador acredita que ndo se pode mais enquadrar os individuos “em esquemas conceituais
definidos e em marcos tedricos pré-estabelecidos” (AVELAR, 2012, p. 71) nem que uma
trajetoria de vida pode ser narrada de modo linear, ja que ndo se esgota em apenas uma
representacdo ou em apenas uma identidade. “O enredo de uma vida ndo €, entretanto, uma
trajetdria retilinea em direcdo a um fim determinado que ja se manifestava desde 0os momentos
mais remotos da infincia do personagem” (AVELAR, 2012, p. 72). Afinal, o individuo ndo ¢
uma entidade fechada nem possui um destino tracado, pré-determinado ou coeso. Pelo
contrério, trata-se de um sujeito com diferentes identidades e subjetividades, conforme explica
0 pesquisador.

Na discussdo sobre identidades no processo de producdo biogréafica, as tensdes entre
biografo e biografado merecem atencdo. Conforme Avelar (2012), provavelmente o grande
desafio do trabalho biogréafico estd na projecdo de si mesmo no personagem biografado. Ele
defende que a narrativa biografica faz com que o personagem possua o biégrafo, de modo que
este seja “tomado por uma ilusdo de dar sentido a contingéncia de uma vida e tornéd-la uma
unidade significante e coerente” (AVELAR, 2012, p. 75-76). llusdo que se faz necessaria,
porque “a biografia tomaria como sua fonte tltima o mais poderoso e grandioso desejo humano:
0 de construir-se e definir-se como um ‘si mesmo’” (DADOUN, 2000, p. 62 apud AVELAR,
2012, 76).

Pode-se dizer que, nos dias atuais, os “exaustivos debates em torno do ressurgimento do
género biografico” (AVELAR, SCHMIDT, 2018, p. 9) ja foram superados. Os riscos de uma
biografia linear sdo de conhecimento de escritores, historiadores, jornalistas, socidlogos e
antropologos. Tem-se uma democratizacdo da biografia, com o género mais distante dos
canones que tornavam herdis homens importantes e da reducdo de individuos a sistemas
normativos. O que ndo significa, é claro, que ndo ha tensdes, duvidas e discussdes sobre as

biografias:

N&o mais escrevemos biografias na expectativa de que nossos personagens oferecam
modelos de conduta, bem ao estilo de uma histéria magistral, capaz de educar as
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geracdes presentes e futuras através dos exemplos do passado, embora tais
perspectivas persistam. Por outro lado, estamos inteiramente afastados de alguma
expectativa ética em relacdo aos nossos relatos? Em outras palavras, nossos
biografados séo inteiramente desprovidos de sentidos para 0 nosso presente, de
horizontes possiveis de leitura do mundo e de agdo sobre ele? Biografamos, em suma,
pelo simples afd de conhecer a vida de nossos sujeitos, ainda que esta seja uma
justificativa plenamente legitima? Conseguimos nos afastar da posi¢do de Michelet,
para quem o historiador deveria rir, chorar, amar e se desesperar ao ritmo de seus
personagens? (AVELAR, SCHMIDT, 2018, p. 9).

Algumas das tensdes que ainda permeiam as discussdes sobre biografias se fazem
presentes no decorrer do proximo topico. Nés discutiremos as intersec¢des entre o género e 0
jornalismo e vamos abordar as criticas as biografias jornalisticas feitas por pesquisadores da
histdria, da literatura e do préprio jornalismo. Também defenderemos a possibilidade de escrita

de uma biografia jornalistica como um grande trabalho de reportagem.

1.2. Biografias e jornalismo

A biografia, “género impuro” (DOSSE, 2015, p. 55), possui um carater interdisciplinar
e vagueia pelos limites da histdria, da literatura e do jornalismo, ainda que, neste campo, 0
atravessamento seja mais recente (WOITOWICZ, ADAM, 2020). Desde os anos 1930, ela €
um género apreciado no Brasil, tempo em que uma série de obras foram traduzidas para 0 nosso
mercado editorial, de autores como Stefan Zweig, Emil Ludwig e Van Loon (WOITOWICZ,
ADAM, 2020). Nomes como Pedro Calmon e Luis Vianna Filho foram alguns dos historiadores
que se destacaram nesse periodo, enquanto EIGi Pontes e, especialmente, Raymundo Magalhées
Jr. foram precursores entre os jornalistas na producao de narrativas biograficas (WOITOWICZ,
ADAM, 2020).

Apenas a partir da década de 1980, no entanto, profissionais do jornalismo passaram a
se interessar mais pela produgéo de biografias (WOITOWICZ, ADAM, 2020). Alberto Dines,
falecido em 2018, reporter que chefiou diversas redac6es, professor universitario e vencedor de
prémios como Maria Moors Cabot, Jabuti, Vladimir Herzog e Abraji, foi o pioneiro desse
movimento de aproximag&o entre jornalistas e biografias (WOITOWICZ, ADAM, 2020), com
Morte no paraiso: a tragedia de Stefan Zweig (1981), biografia do escritor austriaco que
cometeu suicidio em Petropolis, nos anos 1940. A partir de entdo, outros jornalistas se
envolveram na construcao de relatos biogréficos, como Fernando Morais, que publicou Olga
(1985), livro que esteve na lista dos mais vendidos do pais por 29 meses, sobre a vida da

militante comunista Olga Benario, e Regina Echeverria, com Furacéo Elis (1985), biografia da
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cantora Elis Regina (WOITOWICZ, ADAM, 2020). A lista s6 cresceu nos anos seguintes,
principalmente nos anos 1990, quando Carlos Didier e Jodo Méaximo publicaram Noel Rosa:
uma biografia (1990); Ruy Castro se debrucou sobre a vida de Nelson Rodrigues e Garrincha
em O anjo pornogréfico (1992) e Estrela solitaria: um brasileiro chamado Garrincha (1995),
respectivamente; e, mais uma vez, Fernando Morais, que se virou para 0 magnata Assis
Chateaubriand e lancou Chatb: o rei do Brasil (1994), entre outras obras e autores.

Esse movimento ¢ chamado de “novo biografismo” pela critica literaria Walnice Galvéao
(2005, p. 351), que o descreve como uma tendéncia que tomou impulso nos anos 1970, “quando
os autores passam a vasculhar desvaos e personagens mais enigmaticos”, em meio ao resgate
da esquerda ap0s o golpe de 1964, desdobrando-se na biografia e na literatura, no romance e na
reportagem, no tratado historico, no cinema, em filmes de ficcdo, documentarios longos,

documentérios curtos para TV, assim como no docudrama. Segundo a autora:

Dois tracos definem os inicios do novo biografismo: em primeiro lugar, versaria as
vidas ou de brasileiros ou de pessoas de interesse crucial para a histdria do Brasil,
pouco divulgadas; em segundo, defenderia causas progressistas. Teria muito a ver
com a necessidade de urdir a cronica dos tempos préximos, enquanto o recuo azado a
historiografia demorasse a se instalar. O fato de alguns deles terem se tornado best-
sellers foi uma benesse a mais (GALVAO, 2005, p. 356).

E também nessa época que se intensificou 0 memorialismo e o romance-reportagem no
Brasil, tendéncias “que demarcam os limites laterais do biografismo, com ambos mantendo
fronteiras as vezes indistintas” (GALVAO, 2005, p. 351). O memorialismo ja era praticado no
pais ha muito tempo, mas teve um salto de qualidade naquela década, com a obra em seis
volumes de Pedro Nava, que reconstituiu ambientes de sua ancestralidade em vérias geracoes,
recorrendo também ao imaginario para o que ndo podia, de fato, reconstituir (GALVAOQ, 2005).
A obra de Nava se encaixa em um dos dois padrdes do memorialismo naquele momento, o dos
velhos, que se voltava ao passado, inclusive o remoto, e de alto nivel estético, enquanto o dos
jovens seria marcado pelas duras experiéncias provocadas pela ditadura militar, como O que é
isso, companheiro? (1979), de Fernando Gabeira (GALVAO, 2005).

O romance-reportagem, no que lhe diz respeito, levou a fic¢do a eventos de impacto na
midia, como A infancia dos mortos (1977), de José Louzeiro, sobre meninos em situacdo de rua
e 0s maus tratos que sofriam, situacdo que continua bastante atual (GALVAO, 2005). Estac&o
Carandiru (1999), de Drauzio Varella; Rota 66 (199), de Caco Barcellos; e Holocausto
brasileiro (2013), de Daniela Arbex, s&o exemplos mais recentes. Tanto o0 romance-reportagem

quanto o memorialismo permearam o biografismo e o contaminaram. O memorialismo levou a
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experiéncia pessoal, com os autores registrando as vidas com as quais se identificam, enquanto
0 romance-reportagem indicou 0 cerco a uma area para fazer uma investigacdo minuciosa,
“inventariando sua cartografia social e humana” (GALVAO, 2005, p. 353).

A ilha: um reporter brasileiro no pais de Fidel Castro (1976), de Fernando Morais, é
apontado por Galvédo (2015) como o primeiro dos livros do novo biografismo, ainda que nédo
seja uma biografia, mas uma grande reportagem sobre Cuba, pais que havia enfrentado o
imperialismo estadunidense através de uma revolucao, com olhar positivo sobre o lugar. Morte
no paraiso (1981), O bau de Abravanel (1990) e Vinculos de fogo (1992), de Alberto Dines, e
lara (1991), de Judith Lieblich Patarra, sdo outros titulos do novo biografismo, bem como Olga
(1985), de Fernando Morais (GALVAOQ, 2015). Livros escritos por jornalistas, preocupados
com a estética de suas escritas, incorporando técnicas ficcionais em suas narrativas, “‘como o
mondlogo interior ou o retrocesso, ou ainda a reconstitui¢do puramente imaginaria de dialogos”
(GALVAO, 2005, p. 369).

O novo biografismo, é importante destacar, também foi afetado pela dindmica de
mercado, que deu origem a titulos laudatorios, privilegiando grupos, como de empresarios e
politicos, esportistas e socialites (GALVAO, 2005). Surgiram cole¢@es de biografias em livros
de baixo custo, como a Perfis do Rio, da Relume Damara, com 50 titulos que perfilaram desde
Jodo do Rio a Ferreira Gullar; a Paulicéia, da Boitempo, dividida em quatro ramos, Retratos,
Memoria/ldentidade, Trilhas (sobre bairros, lugares e bares) e Letras; Aplausos, da Imprensa
Oficial do Estado de S&o Paulo, sobre as trajetorias de vida de artistas do cinema, teatro, radio
e televisdo; e BH — A cidade de cada um, da Conceito Editorial (GALVAO, 2005). Constantes
também foram observadas por Galvao (2005), como as escolhas pelos biografados, na maioria
das vezes artistas da musica popular, a exemplo de Pixinguinha, Luiz Gonzaga, Cauby Peixoto,
Nelson Cavaquinho, Monarco, Zeca Pagodinho e Chico Buarque; figuras da cena politica, como
Ulysses Guimardes, Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek; jornalistas e personalidades dos
palcos ou das telas, como Assis Chateaubriand, Samuel Wainer, Dercy Goncalves, Ruth de
Souza e Glauber Rocha; assim como pessoas sem tamanha presenca na midia, casos de Pedro
Nava e Pagu.

A crescente publicacdo de biografias por jornalistas no Brasil, em meados dos anos
1980, diz respeito ao cenario politico vivido pelo pais naguele momento. Ja enfraquecida, a
ditadura militar, que destruiu a democracia brasileira, cerceou direitos fundamentais e torturou
e matou pessoas desde 1964, ja havia passado pela sua pior fase. Em um horizonte que apontava

para uma iminente abertura politica, em meados de 1977 e 1978, com a volta do movimento
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estudantil e do movimento sindical a cena publica, especialmente com as greves no ABC
Paulista e a campanha pela anistia, surge um movimento editorial com aspectos de oposi¢ao ao
regime ditatorial, em meio a uma eclosdo de publicacdo de livros no pais (MAUES, 2014).
Foram obras diversas alcadas as prateleiras das livrarias, escritas por parlamentares da oposicao,
de dendncia a ditadura, com depoimentos de exilados e ex-presos politicos, romances politicos
e romances-reportagem, livros-reportagem, de memorias e classicos do pensamento socialistas
(MAUES, 2014), muitos deles escritos por jornalistas. Movimentac&o que s6 aconteceu devido
ao interesse de editoras em publicar obras de questionamento ao regime vigente.

Flamarion Maués (2014) explica que editoras ja estabelecidas, como a Civilizacdo
Brasileira, a Brasiliense, a VVozes e a Paz e Terra voltaram a publicar livros que questionavam
o regime ditatorial vigente. Concomitantemente, surgiram novas editoras que publicaram livros
também com um caréter politico direcionado, em oposicdo aos militares, como Alfa-Omega,
Brasil Debates, Ciéncias Humanas, Codecri, Edi¢bes Populares, Global, Graal, Hucitec, Kairds,
Livramento, L&PM e Vega. Tratava-se, entdo, de “editoras de oposi¢ido” (MAUES, 2014, p.
92), com perfis e linhas editoriais “claramente oposicionistas” (MAUES, 2014, p. 92) que
refletiam em seus titulos publicados. Algumas delas, inclusive, mantinham vinculos com
organizacOes politicas, criadas ou ndo por partidos e grupos, alguns deles atuando na
clandestinidade, formando um subgrupo, as “editoras de oposi¢do engajadas” (MAUES, 2014,
p. 92).

As editoras de oposi¢do, para Maués (2014, p. 92), “conformaram o que podemos
chamar de edi¢do politica no pais”, apresentando-se ativamente como sujeitos politicos nos
ultimos anos da ditadura militar: “Ao realizar um trabalho editorial que vinculava de modo
direto engajamento politico e a¢do editorial, essas editoras — e seus editores — atuaram com clara
intenco politica de intervengdo social” (MAUES, 2014, p. 92-93). A edic&o politica tornou-se
uma alternativa para pessoas e grupos que buscavam atuar na cena publica, j& que muitos canais
institucionais de participacdo politica e social foram fechados pelo regime, como partidos,
sindicatos e movimentos diversos. As editoras uniam, portanto, a acdo editorial e 0 engajamento
politico em oposicdo aos militares. Elas, contudo, tinham perfis heterogéneos, reunindo
comunistas, socialistas, liberais, nacionalistas e dissidentes do regime, ainda que a maior parte
delas estivesse mais vinculada as esquerdas (MAUES, 2014).

Como a publicacdo desses livros ocorreu ja no momento de abertura politica, os debates
que eles promoveram sO eram possiveis devido ao afrouxamento do regime, contribuindo para

a sua ampliacdo, explica Maués (2005). Contudo, & importante destacar que os livros de
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oposicdo a ditadura civil-militar enfrentavam limitacdes, sendo elas inerentes ao formato,
relacionados aos leitores, a distribuico e ao seu alcance efetivo (MAUES, 2005).

A editora Alfa-Omega é um exemplo que merece atengdo. Fundada em 1973, em S&o
Paulo, e em atividade nos dias atuais, ela tem como lema publicar “o pensamento critico
brasileiro” e seu recorte tematico esta na historia, sociologia, politica, filosofia, economia, tal
como classicos do marxismo, pluralismo juridico, literatura brasileira e literatura estrangeira.
Com énfase no autor nacional, preocupado com a realidade econémica e politica do Brasil, e
atenta as necessidades do ensino superior do pais, a editora surgiu em meio ao milagre
econdmico do inicio dos anos 1970, que ndo trouxe progressos politicos, tempo em que, pela
primeira vez, a producdo de exemplares de livros ultrapassou 0 nimero da populacao brasileira
(REIMAO, MAUES, NERY, 2015).

Havia, j& nos primeiros anos da editora, uma aproximacdo com docentes da
Universidade de Sao Paulo (USP), responsaveis pela autoria de 16 dos 44 titulos publicados
entre 1973 e 1976 (REIMAO, MAUES, NERY, 2015). Outro grupo com presenca marcada na
Alfa-Omega era o de jornalistas, que, mesmo atuando na grande imprensa, encontraram uma
brecha para expressar suas visoes criticas sobre o pais naquele momento (REIMAO, MAUES,
NERY, 2015). Um deles foi Fernando Morais, autor dos dois maiores sucessos da editora, A
ilha (1976) e Olga (1985). Por divergéncias editoriais, porém, Fernando Morais trocou a Alfa-
Omega pela Companhia das Letras, que passou a editar os dois livros.

Muitos dos livros publicados pelas editoras de oposigdo, assim como Olga (1985),
tornaram-se best-sellers, inclusive permanecendo nas listas dos mais vendidos durante anos. O
que € isso, companheiro? (1979), de Fernando Gabeira, pela Codecri, por exemplo, esteve entre
os lideres de venda até 1981. A sangue-quente: a morte do jornalista Vladimir Herzog (1978),
de Hamilton Almeida Filho, pela Alfa-Omega; O massacre dos posseiros (1982), de Ricardo
Kotscho, pela Brasiliense; Prestes: lutas e autocriticas (1982), de Dénis de Moraes e Francisco
Viana, pela Vozes; e Lamarca, o capitdo da guerrilha (1980), de Emiliano José; e Oldack
Miranda, pela Global, foram outros titulos de destaque, com bons niveis de vendas (MAUES,
2014), todos escritos por jornalistas. Apesar de Alberto Dines ser apontado como o precursor
do interesse de jornalistas brasileiros pela biografia, com o livro Morte no paraiso (1981),
Emiliano José e Oldack Miranda escreveram a biografia do ex-capitdo do Exército Carlos

Lamarca um ano antes. O livro narra a trajetoria do biografado a partir de suas cartas,
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debrucando-se sobre suas estratégias de combate, crencas, ideais e emogdest!. Tratava-se de
uma reviravolta no mercado editorial, que, anos antes, em 1968, com o Al-52 o Ato
Institucional n° 5, assistiu & expansdo da censura no meio cultural, condenando o que
questionasse, de algum modo, o regime ditatorial. Em particular, em 1970, o Decreto 1.077%
havia estabelecido a censura prévia a livros e periodicos.

Com a expansdo da biografia, desde os anos 1980, atualmente, o género encontra um
lugar estabelecido no mercado editorial brasileiro. Em qualquer livraria, de prateleiras fisicas
ou virtuais, € muito comum encontrarmos sec¢Oes separadas, exclusivamente, para narrativas
biogréficas. S6 em 2021, por exemplo, entre jornalistas, Fernando Morais publicou Lula:
biografia, volume 1; Paulo Cesar de Araujo, Roberto Carlos outra vez: 1941-1970; Jotabé
Medeiros, Roberto Carlos: por isso essa voz tamanha; Julio Maria, Ney Matogrosso: a
biografia; Chris Fuscaldo e Marcelo Bortoloti, Viver é melhor que sonhar: os ultimos caminhos
de Belchior; Leonardo Bruno, Canto de rainhas; Chico Felitti, Elke: Mulher Maravilha; Tom
Cardoso, Ninguém pode com Nara Le&o: uma biografia; e Zuza Homem de Mello, Amoroso:
uma biografia de Jodo Gilberto, entre outras tantas obras. Realidade que se reflete também em
nimeros. Uma pesquisa encomendada pela Camara Brasileira do Livro (CBL), Sindicato
Nacional dos Editores de Livros (SNEL) e Fundacéo Instituto de Pesquisas Econdmicas (Fipe)
revelou que, entre 2016 e 2017, a producdo de obras biograficas cresceu 11,14%, incluindo
livros de perfis e memorias, assim como diarios e cartas (WOITOWICZ, ADAM, 2020).

As biografias escritas por jornalistas, contudo, enfrentam resisténcia de pesquisadores
sobre 0 assunto, tanto da historia e da literatura, bem como do proprio jornalismo (MOURA
VIEIRA, 2015). As criticas costumam se dirigir aos procedimentos metodoldgicos adotados
pelos profissionais do jornalismo, questionando o valor documental e narrativo dessas
biografias, e 0 modo de contar uma vida, enxergando essas narrativas biograficas como
arraigadas a alguns canones biograficos (MOURA VIEIRA, 2015)%*. Benito Schmidt (1997, p.
5 apud MOURA VIEIRA, 2015) defende que a historiografia “manteve-se fiel a tradi¢do da

critica (interna e externa) aos documentos: quem produziu determinado vestigio? Em que

1 IDEALISMO e guerrilha em tempos de ditadura. Casper, 22 abr. 2014. Eventos, Noticias e Trabalhos.
Disponivel em: <https://casperlibero.edu.br/tag/gabriel-alves-da-silva/>. Acesso em: 19 jul. 2022.

12 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ait/ait-05-68.htm>. Acesso em: 29 abr. 2022.

13 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/1965-
1988/del1077.htm#:~:text=DECRETA%3A,sejam%200s%20meios%20de%20comunica%C3%A7%C3%A30>.

Acesso em: 19 jul. 2022.

14 Conforme Frangois Dosse (2015, p. 56), 0s canones biograficos cercam o bidgrafo e estabelecem & biografia a
necessidade de obedecer a uma ordem cronoldgica, “que permite conservar a atengdo do leitor na expectativa de
um futuro que desvelara progressivamente o tecido da intriga”. Esses cdnones também ndo permitem a
descentralizagdo demasiada do herdi, para que ele ndo desaparega “no pano de fundo” (DOSSE, 2015, p. 56).
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situac@o? Com quais interesses?”, questionamentos que nao sao feitos por todos os jornalistas
em suas biografias. Ja Sergio Vilas Boas (2006, p. 20) critica determinadas limitacdes que
afetam a escrita de uma biografia por jornalistas, que ndo permitem haver o que ele chama de

“salto qualitativo™:

A repeticdo de convengdes tacitas que estreitam a percep¢do do jornalista-biografo em
relacdo as possibilidades do biografar. Uma limitag&o de ordem filostfica se evidencia
pela superficialidade com que um autor visualiza/sente a experiéncia humana e o
significado da escrita biografica. Em uma palavra: cosmovisdo [...]. E a limitacdo de
ordem narrativa? E o estreitamento do campo de visdo do bidgrafo em relagdo as
possibilidades narrativas — ou seja, em relagdo aos modos de expressdo (forma)
possiveis da biografia. Esse estreitamento tanto pode ser causa quanto consequéncia
das limitac0es filosoficas apontadas anteriormente (VILAS BOAS, 2006, p. 20).

A expansdo das biografias no mercado editorial brasileiro certamente ndo se da por
acaso. Outrossim, a relacdo entre biografias e jornalismo suscita uma série de interesses. Pelo
jornalista, a possibilidade de desenvolver um trabalho que vai na contramao do jornalismo de
referéncia, “aquele que serve interna e externamente de referéncia — tanto para a elite formadora
de opinido, como para 0s meios de comunicacdo — sobre uma parcela do mundo publico”
(ZAMIN, 2014, p. 939), privilegiando o seu papel como autor, bem como a oportunidade para
desenvolver um trabalho motivado pela necessidade de investigagéo, por justica ou causas
sociais. Além disso, o livro pode se transformar em um sucesso editorial, tornando-se alvo da
critica, de leitores e de prémios, como também receber desdobramentos diversos, sendo
adaptado para um outro formato, por exemplo.

Olga (1985), de Fernando Morais, foi adaptada para um longa-metragem e estreou no
cinema em 2004, com a dire¢do de Jayme Monjardim e Camila Morgado, Caco Ciocler,
Fernanda Montenegro, Mariana Lima, entre outros nomes no elenco. Marighella: o guerrilheiro
que incendiou o0 mundo (2012), de Mario Magalhées, também foi adaptado para o cinema,
estreando em 2021, no Brasil, com a direcdo de Wagner Moura e um elenco com nomes como
Seu Jorge, Adriana Esteves, Bruno Gagliasso, Luiz Carlos VVasconcelos e Humberto Carrdo. A
producdo ainda foi lancada como minissérie pela TV Globo, em 2023. Os exemplos se
estendem. Por parte do leitor, pode haver o interesse de conhecer a intimidade de uma pessoa
publica ou anénima, tal como os de descobrir os seus segredos, encontrar um modelo de vida
para seguir, entre outros. Pelas editoras, mais uma vez, ha o sucesso editorial, 0s prémios e a
critica, como também contribuir para a busca da justica ou reverberar algum apelo social. Pelos
biografados ou familias, ha o interesse de estar em evidéncia e ter algum controle sobre a sua

memo©ria (no caso de biografias autorizadas, especialmente). Contudo, para além dos interesses
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relacionados entre biografia e jornalismo, € preciso entender como se configura essa vinculagao
entre a biografia e as varias areas do conhecimento.

Para Karine Moura Vieira (2015, p. 64), “o jornalismo partilha da mesma
transversalidade que a biografia”, tendo em vista que também transpassa outras areas do
conhecimento, como a historia e a literatura. Ela aproxima o género a reportagem e se baseia
nos estudos do linguista francés Patrick Charaudeau (2013) e do jornalista e pesquisador
Manuel Carlos Chaparro (2008) para pensar a biografia como narrativa jornalistica, buscando
compreender a apropriagdo dos jornalistas sobre a biografia, tornando-a um trabalho de
reportagem.

Nessa perspectiva, consideramos que historias de vida podem ser um lugar de
resisténcia para a reportagem, género que ndo da sinais de esgotamento, como aponta Rose
Silveira (2018). Embora o jornalismo impresso esteja passando, ja ha algum tempo, por uma
transformacédo no Brasil e no mundo, com o fechamento de jornais e revistas®®, a reducéo das
tiragens'® e demissdes de profissionais,!’ existe a tentativa de adequar a linguagem jornalistica
a novos suportes, em especial digitais, como sites, blogs, canais de videos e podcasts, tal como
h& novos questionamentos em torno dos modelos de gestdo das empresas de comunicagao
(SILVEIRA, 2018). Assim, os suportes midiaticos tradicionais, como a televisdo, o radio, e a
revista e o jornal impressos, precisam se reinventar, € “a reportagem como narracao da historia
de vida renova seu sentido” (SILVEIRA, 2018, p. 92).

A biografia escrita por um jornalista, entendida pela autora como uma biografia
jornalistica, ¢ fruto de um trabalho de reportagem que impde ao jornalista “rigor e método”

(SILVEIRA, 2018, p. 95):

Requer planejamento de pauta; pesquisa prévia de fontes; levantamento, leitura e
descarte de documentos; realizacdo de entrevistas (com uma ou mais fontes ou mais
de uma vez com a mesma fonte); apuracdo de dendncias e de toda informagdo que
seja relevante para se tracar um panorama da questdo e detalha-la. Necessita da
presenca do repdrter, seu senso de observagdo, uma vez que 0s recursos tecnolégicos,
mesmo com toda paraferndlia a disposi¢do dos jornalistas nos dias atuais, sdo
insuficientes para aferir o calor dos acontecimentos. O trabalho, enfim, reivindica a
disponibilidade do repérter para estabelecer trocas e saberes com outras pessoas. SO

1> SCARDOELLI, Anderson. 12 veiculos de comunicagdo fecharam as portas no Brasil em 2021. Portal
Comunique-se, Sdo Paulo, 31 dez. 2021. Especiais. Disponivel em: <https://portal.comunique-se.com.br/12-
veiculos-de-comunicacao-fecharam-as-portas-no-brasil-em-2021/>.
18 YAHYA, Hanna. Jornais em 2021: impresso cai 13%; digital sobre 6%. Poder 360, Brasilia, 1 fev. 2022.
Disponivel em:<https://www.poder360.com.br/midia/jornais-em-2021-impresso-cai-13-digital-sobe-6/>. Acesso
em: 9 jul. 2022.
1" BORGES, Zulcy. 1.400 jornalistas demitidos em 2015. Observatério da Imprensa, 9 jan. 2016. Imprensa em
Questdo. Disponivel em: <https://www.observatoriodaimprensa.com.br/imprensa-em-questao/1-400-jornalistas-
demitidos-em-2015/>. Acesso em: 9 jul. 2022.
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entdo ele poderéa escrever seu texto, discuti-lo com o editor, ou editores, e preparar sua
publicacdo (SILVEIRA, 2018, p. 5).

O tempo, igualmente, também é um fator que desafia o jornalista. Quando esta nas
redacdes, o tempo do repdrter é marcado pela instantaneidade da noticia, que muitas vezes nao
Ihe permite aprofundar em suas investigacOes, racionalizando o seu trabalho (SILVEIRA,
2018). A construcdo da biografia jornalistica, porém, possui outro tempo, permitindo ao
jornalista a possibilidade desse aprofundamento; afinal, a sua realizacéo so6 é possivel se houver
tempo habil. Ha jornalistas que passam anos se dedicando, muitas vezes de forma exclusiva, a
producéo de uma biografia. Fernando Morais precisou de trés anos para publicar Olga (1985)
e dez para Lula: biografia — volume 1 (2021); Mério Magalhées, nove anos para colocar no
papel Marighella: o guerrilheiro que incendiou 0 mundo (2012); Adriana Negreiros, dois anos
para escrever Maria Bonita (2018), entre outros e outras autores, autoras e obras. Os recursos
financeiros também se colocam como desafios ao jornalista nessa empreitada, como aqueles
provenientes de contratos com editoras ou de crowdfunding, o financiamento coletivo. Também
a formacéo cultural e a prépria identidade do jornalista que se aventura na producédo de uma
biografia se revela um fator relevante para o seu trabalho.

Ao considerar a biografia como uma alternativa para a reportagem, Silveira (2018) toma
Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo (2012), de Méario Magalh&es, e A vida
imortal de Henrietta Lacks (2011), de Rebecca Skloot, como objetos de anélise. Ela aponta uma
caracteristica em comum entre as obras, que se debrugcam sobre personagens diferentes: “A
batalha pela memaoria como um esforco de conhecimento de uma verdade” (SILVEIRA, 2018,
p. 112). No caso da biografia escrita por Mario Magalhaes, havia o interesse, por parte do autor,
em fornecer informacdo como um bem e um servico publico (SILVEIRA, 2018). J4 Rebecca
Skloot trabalhou pela “qualidade de informagao”, buscando “contar todos os lados da historia
de uma forma equilibrada”, conforme destaca Silveira (2018, p. 132)

No caso do livro de Rebecca Skloot, Rose Silveira (2018, p. 112) explica que a obra
“retira a identidade de Henrietta Lacks dos tubos de ensaio, onde permanecera atrds de uma
sigla aparentemente indecifravel, HeLa, o que levou cientistas e jornalistas ao erro de identifica-
la como Helen Lane por muitos anos”. Henrietta Lacks foi uma mulher negra que morreu aos
30 anos, em 1951, na ala destinada a pessoas pobres do Hospital Johns Hopkins, em Baltimore,
nos Estados Unidos (SILVEIRA, 2018). Ela havia padecido de um céncer cervical agressivo, e
células, retiradas de um dos tumores que cresceram em seu corpo, para a bidpsia, apresentavam

uma capacidade veloz de reproducéo, o que atraiu a atencdo de cientistas (SILVEIRA, 2018).
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Desde entdo, as células de Henrietta, intituladas “Hela”, movimentaram e seguem
movimentando a medicina, permitindo que laboratoérios faturem fortunas a cada ano em todo o
mundo. Contudo, a familia de Henrietta Lacks jamais teve acesso a qualquer centavo
proveniente de suas células (SILVEIRA, 2018).

Mario Magalhaes, ao narrar a trajetdria de vida de Carlos Marighella, homem negro e
militante comunista que morreu assassinado pela ditadura militar que vigorou no Brasil entre
as décadas de 1960 e 1980, traz a tona historias ocultadas e alteradas pelo Estado de excecdo
(SILVEIRA, 2018). As circunstancias da morte de Marighella, por exemplo, séo elucidadas
pelo autor, que descobre e revela uma farsa montada pelos militares (MAGALHAES, 2012).
Agentes do Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) prepararam uma emboscada
contra o “inimigo publico nimero um” (MAGALHAES, 2012, p. 406) e atiraram contra ele a
queima-roupa, sem chances de defesa. Os militares apresentaram uma versdao na qual
Marighella estaria armado, havendo troca de tiros contra os policiais. Ambos os livros,

conforme Rose Silveira (2018), sdo exemplos de biografias como reportagens:

Dois livros-reportagem. Duas biografias escritas por jornalistas. Longe de se tornarem
um granito liter&rio sobre os biografados, esses trabalhos colocam esses personagens
sob outro ponto de vista, colaboram para ampliar a revisdo bibliografica na area de
biografismo, acrescentam procedimentos de investigacdo de histérias de vida e
contribuem para o debate publico sobre cada tema abordado. Assim, sem criar
historias definitivas ou totalizantes, que ndo existem, constituem-se como discursos a
serem colocados a prova critica. Que ela faca (SILVEIRA, 2018, p. 5).

E importante, ainda, que, ao se colocarem & prova critica, as biografias jornalisticas
busquem convencer a recepg¢do sobre suas narrativas. Conforme iremos abordar ao longo do
proximo topico, o zelo pela transparéncia é fundamental para que haja um pacto entre biografo
e leitor em relacdo a confiabilidade da histéria narrada. Afinal, ainda que nao sejam narrativas
totalizantes, as biografias jornalisticas buscam oferecer versfes verossimeis aos leitores. Por
isso, informar qual foi o caminho trilhado para chegar as histérias contadas “contribui para
situar a recepcao leitora em relacao a finitude do género” (MAIA, FERNANDES, 2022, p. 177).

O conceito de fusdes ontologicas proposto por Thomas Pavel (1998 apud MOURA
VIEIRA, 2015), aliado a reflexdo de Cristina Ponte (2005 apud MOURA VIEIRA, 2015), é
também capaz de revelar pontos de encontro entre o jornalismo e a literatura. Ha dois momentos
em que o jornalismo e a literatura construiram fusbes ontoldgicas, no realismo literario do
século XIX e no New Journalism (MOURA VIEIRA, 2015). Os dois movimentos “marcaram
0os modelos de producdo jornalistica do romance-reportagem e também influenciaram a

produgdo biografica” (MOURA VIEIRA, 2015, p. 52):
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De acordo com Pavel [1998], essa graduacdo de interligagdes entre os campos
transparece na utilizacdo de mecanismos referenciais e modais semelhantes,
coexistindo dentro do que define como ‘estrutura de saliéncia’, em que ‘0S objetos
podem pertencer a dois mundos diferentes e possuir caracteristicas e funcgdes
diferentes em cada um deles, manifestando assim fusdes ontoldgicas fortes ou fracas
(PONTE, 2005, p. 30). Por esse viés, entende-se que a esfera das estruturas de
saliéncia abriga as diferentes experiéncias de producao das narrativas na convergéncia
entre o factual e o ficcional, como no caso da biografia (MOURA VIEIRA, 2015, p.
52).

No que diz respeito ao encontro entre o jornalismo e a literatura, Marta Maia (2020),
com base em Jonathan Culler, aponta cinco tépicos que sustentam a natureza da literatura. O
primeiro € a linguagem em primeiro plano, que se caracteriza ‘“na organiza¢do da linguagem
que torna a literatura distinguivel da linguagem usada para outros fins” (CULLER, 1999, p. 36
apud MAIA, 2020, p. 89). O segundo é a integracdo da linguagem, ja que, na literatura,
enquanto linguagem, uma série de elementos do texto se relacionam de modo complexo
(MAIA, 2020). Em seguida, o terceiro topico € a literatura como ficcdo, uma condicao para a
propria existéncia da literatura: “A ficcionalidade da literatura separa a linguagem de outros
contextos nos quais ela poderia ser usada e deixa a relacdo da obra como mundo aberta a
interpretacdo” (CULLER, 1999, p. 39 apud MAIA, 2020, p. 89). O quarto topico diz respeito a
obra literaria como objeto estético, o que ndo é uma condicdo exclusiva do campo, mas que
importa por considerar a relagdo entre forma e contetdo (MAIA, 2020). Por fim, o quinto é a
referéncia intertextual, que também ndo € exclusiva do campo literario, mas é importante para
0 seu reconhecimento, ja que “uma obra pode expressar continuidade, interlocu¢cdo ou até
ruptura com outra obra” (MAIA, 2020, p. 89), tornando-se, de forma implicita, “uma reflexao
sobre a propria literatura” (CULLER, 1999, p. 41 apud MAIA, 2020, p. 89).

Aspectos semelhantes a esses sdo encontrados no jornalismo, contudo, com um
diferencial: o desejo pela verdade como um direcionador da producdo (MAIA, 2020). Embora
ndo seja possivel dizer que a narrativa jornalistica € “condutora inefavel da verdade ou do real”
(MAIA, 2020, p. 90), tal conducdo tem seu lugar na prética jornalistica. Cremilda Medina
(2008, p. 24) explica que o jornalismo “ndo ficou imune aos principios doutrinarios do

(133

positivismo”, indo em busca da “‘objetividade’ da informacgdo, seu realiSmo objetivo, a
afirmacao de dados concretos de determinados fendmenos, a precisdo da linguagem”. Todavia,
as mudancas e incertezas que surgem ao longo do tempo acabaram abalando esses principios:

“O que € o jornalismo ¢ o que € ser um jornalista pode ser entendido tanto em termos ideoldgicos
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quanto praxeoldgicos e ndo sao mais dependentes do trabalho realizado dentro de institui¢cdes”
(DEUZE, WITSCHGE, 2016, p. 12).

Fruto do entrecruzamento da historia, a literatura e o jornalismo (WOITOWICZ,
ADAM, 2020), a narrativa biografica é construida buscando “suporte na formagao jornalistica”
(MOURA VIEIRA, 2015, p. 73), ainda que opere em um formato diferente. Karine Moura
Vieira (2015, p. 74) afirma que, dia apos dia, “o jornalismo tem retornado a narratividade para
procurar o saber contar das noticias, na compreensdo de um processo mais amplo e fluido de
construcao”. Esse retorno a narratividade, entdo, explica a ida de jornalistas para o biografico,
numa busca por uma escrita mais livre e ousada, sem algumas das amarras tdo presentes no
jornalismo de referéncia (MOURA VIEIRA, 2015). Afinal, “a biografia constitui-se COmo um
espaco proficuo para os jornalistas que buscam a autoria” (MOURA VIEIRA, 2015, p. 56).

O como contar surge como um desafio para o jornalista, exigindo o desenvolvimento de
estratégias de narratividade para trabalhar um acontecimento!® (MOURA VIEIRA, 2015).
Nelson Traquina (1999, p. 169) explica que a narrativa construida pelo jornalista ndo € produto
de sua escolha, mas “orientada pela aparéncia que a realidade assume para os jornalistas, pelas
convicgdes que moldam a sua percepcao e fornecem o repertorio formal para a apresentagdo
dos acontecimentos, pelas institui¢des e rotinas”. Para o autor, o jornalista constroi narrativas
por meio de “metaforas, exemplos, frases feitas, imagens, ou seja, simbolos de condensagdo”
(GAMSON, 1984 apud TRAQUINA, 1999, p. 169), o que permite ao jornalista transformar o
acontecimento em noticia, “apesar de toda opressdo da engrenagem de uma redagdo” (MOURA
VIEIRA, 2015, p. 73). Para Fernando Resende (2007), a producdo exacerbada de narrativas
devido aos avancos tecnoldgicos nos revela a pluralidade de modos de narrar os fatos do
cotidiano e deve nos tornar atentos a ideia de que ha narrativas que dotam o mundo de diferencas
e narrativas que ndo, “de que ha as que rechagam as particularidades e ainda ha as que as
ressaltam; ha as que dizem de um lugar em movimento e as que narram 0 mundo como algo
estatico”. Ha modos de narrar que, na busca por explicar fatos, buscam verdades totalizantes,
enquanto outros modos de narrar visam a uma dimensao mais complexa dos acontecimentos
(RESENDE, 2009). As vozes e sentidos que perpassam 0 como contar, assim, sao reveladoras

e definidoras das estratégias de narratividade para trabalhar os acontecimentos. Se, por um lado,

18 | eandro Lage (2013), a partir da hermenéutica de Paul Ricoeur, entende o acontecimento como aquilo que é
produzido no mundo pratico e que exige vida significante para deixar de ser uma mera ocorréncia fisica sem
sentido. O jornalismo, entdo, pode configura-lo como acontecimento jornalistico por meio da narrativa, retirando-
o da insignificancia, assunto sobre o qual falaremos no segundo capitulo.
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as grandes redacdes seguem dependentes de rotinas que valorizam uma ideia de objetividade,
0 biogréafico oferece a possibilidade para que jornalistas experimentem novos modos de narrar.

O New Journalism, outro momento em que a literatura e o jornalismo construiram
fusdes ontoldgicas, surgiu entre o fim dos anos 1950 e o inicio dos anos 1960, nos Estados
Unidos (DOMINGUES, 2012). O movimento ganhou corpo na midia impressa, em veiculos
como o jornal semanal The Village Voice, de Nova York; os jornais Weekly, Minority of One,
The Independent e Aardvark, de Chicago; tal como o Horseshit, da Califérnia, mas se
consolidou em grandes revistas, como a The New Yorker, a New York e a Esquire
(DOMINGUES, 2012). Em busca de novos leitores, ele abarcou tanto os limites do romance
quanto os limites das reportagens especiais, trazendo quatro caracteristicas essenciais: a
descricdo carregada de drama dos acontecimentos, detalhando as cenas, ao invés de um resumo
historico tradicional; a aparicdo de didlogos diretos, na contramdo das citagdes entre aspas; a
insercédo de pontos de vista em terceira pessoa, com o intuito de representar o desenrolar dos
fatos; e a representacdo minuciosa dos costumes sociais, tal como das ansias que 0s personagens
expressavam por meio de seus estilos e status, de modo a revelar ao leitor tanto o
comportamento quanto o poder aquisitivo das personagens (DOMINGUES, 2012). Jornalistas
como Truman Capote, Gay Talese, Tom Wolfe, Joan Didion, Hunter Thompson, David
Remnick, Barbara Goldsmith, John Hersey, Joseph Mitchell € Norman Mailer “introduziram
técnicas narrativas que rompiam com uma certa letargia dos textos jornalisticos” (MAIA, 2020,
p. 61), desenvolvendo um novo modo de contar no jornalismo. O New Journalism é um

movimento:

Que se convencionou situar na fronteira da literatura por causa dos recursos estilisticos
(criacdo de personagens, tempo da narrativa, ordenacao de dialogos, uso de detalhes)
tomados de empréstimo das narrativas ficcionais. O repdrter inclusive poderia tornar-
se personagem de sua histéria, demolindo um dos pilares miticos do jornalismo: a
objetividade ou imparcialidade (SILVEIRA, 2018, p. 101).

Gay Talese, grande jornalista e repdrter estadunidense, premiado mundialmente e vivo
nos dias de hoje, empilha trabalhos em que serpenteou pelos limites do jornalismo e da
literatura, inclusive participando como personagem em suas narrativas. Em O voyeur (2016), o
autor conta como o dono de um motel nos arredores de Denver, no Colorado, instalou
plataformas de observacdo em alguns quartos para assistir e fazer anotacdes sobre as relacdes
sexuais de seus clientes, ao longo de anos e com a cumplicidade de sua esposa. Em uma visita
que faz ao local, o repdrter assiste a uma cena que ocorre no quarto abaixo de uma das

plataformas e deixa a sua gravata escapar pelo teto, colocando em risco o segredo que Ihe foi
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confiado e a si proprio. O livro, questionado por supostos furos de apuracio®®, além de trazer a
tona questdes éticas, como a relacdo entre fonte e repdrter e a invasdo de privacidade, apresenta
um relato instigante e revelador, com referéncias claras do New Journalism.

Truman Capote, por sua vez, considerou como romance de nao-ficgdo a sua obra prima,
A sangue frio (1966) (DOMINGUES, 2012). O livro narra o assassinato de uma familia, em
uma cidade no interior do Kansas, por dois homens com passagens pela policia. O autor “investe
nas técnicas jornalisticas tradicionais, como apurac¢do, entrevistas, busca de dados e registros
oficiais, mas ndo despreza as ferramentas caracteristicas que marcaram a narrativa ficcional do
romance realista” (DOMINGUES, 2012, p. 151).

Juan de Moraes Domingues (2012, p. 151) explica que o New Journalism foi capaz de
capitalizar, para si, “a forca de uma narrativa capaz de captar o sinal daqueles tempos”. Isto &,
ndo se tratava de uma mera mudanca no fazer jornalistico, mas de um movimento repleto de
sentidos politicos: “Ao tratar da sociedade do pais e suas modificacdes, a narragdo desses
acontecimentos passou a registrar histérias sobre instituicdes que essa mesma sociedade
produzia e consumia” (DOMINGUES, 2012, p. 151).

No Brasil, 0 Novo Jornalismo chegou em meados dos anos 1960 e também rompeu com
paradigmas impostos pelo jornalismo de referéncia, em especial nas revistas, explica Marta
Maia (2020). A Realidade (1966-1976), criada em meio a ditadura militar, “revigorou a
imprensa brasileira” (MAIA, 2020, p. 61-62) e €, certamente, o principal exemplo do
movimento incorporado as redagdes. “Joaquim Salario Minimo”, perfil publicado pela revista
em 1971, escrito pelo jornalista Audalio Dantas, apresenta ao leitor Joaquim Gongalves da
Cruz, trabalhador de 36 anos que vivia em S8o Paulo com sua esposa, dois filhos e trés filhas,
sobrevivendo com o salario minimo da época, de 187 cruzeiros por més. O texto revelou como
era impossivel para uma familia se manter com aquela quantia, e Audalio buscou néo se prender
unicamente pelos nimeros: “Era preciso encontrar um ‘gancho’, mais precisamente contar a
historia de um “pobre inferior’ segundo a classificacdo do Ibope” (DANTAS, 2012, p. 178). Ao
narrar o cotidiano de Joaquim e de seus familiares, o jornalista representou um dos tantos
brasileiros que tentavam sobreviver a miséria que a ditadura militar tentava esconder: “Além
de reclamar do salario minimo, Joaquim n3o tem queixas do mundo. E um conformado, manso,
crente no destino. Seus dias s3o todos iguais, sem alegrias, uma rotina de miséria. As vezes, se

alteram, para pior, mas ele resolve tudo com uma grande fé¢” (DANTAS, 2012, p. 185).

19 APOS ter histéria real contestada, Talese diz que livro deve ser corrigido. UOL, S&o Paulo, 1 jul. 2016.
Entretenimento. Disponivel em: <https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2016/07/01/apos-ter-livro-
contestado-gay-talese-diz-que-historia-deve-ser-corrigida.htm>. Acesso em: 15 jan. 2023.
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Ha outros veiculos que, da mesma maneira que a Realidade, tambem produziram
reportagens que rompiam com alguns padrbes sacralizados de algumas redacdes mais
convencionais, como o Jornal da Tarde, idealizado e dirigido por Mino Carta, que abrigou
jornalistas como Marcos Faerman, autor de varias reportagens e perfis entre 1968 e 1992
(MAIA, 2020). A revista O Cruzeiro (1928-1975) é outro exemplo (SILVEIRA, 2018). Na
imprensa alternativa, o Novo Jornalismo refletiu em publica¢cdes como Pasquim (1969-1991),
Opinido (1972-1977), Ex (1973-1975), Versus (1975-1979), Em Tempo (1977) e Lampido da
Esquina (1978-1981) (MAIA, 2020).

As experimentacdes e transgressdes jornalisticas seguem em curso no século XXI. Em
especial com a expansdo da internet e das redes sociais, podemos observar a poténcia criativa
no meio a partir de novos formatos de produgdes com o0s mais variados suportes.

Ao longo do préximo tdpico, seguiremos voltados a estreita relacdo entre biografias e
jornalismo. Entretanto, interessa-nos discutir as semelhangas entre os processos de producao
jornalistico e da biografia jornalistica, reforcando as suas semelhancas com a grande

reportagem, tendo um personagem, no caso, o/a biografado/a, como ponto de pauta principal.

1.3. O processo de producéo da biografia jornalistica

Téao importante quanto o produto jornalistico, seja ele impresso ou veiculado em meios
digitais, é o seu processo de producio. Conforme o Caddigo de Etica dos Jornalistas
Brasileiros®, o exercicio da profissdo de jornalista possui natureza social e de finalidade
publica, porque o acesso a informacdo publica € um direito inerente a vida em sociedade. Isto
é, se 0 exercicio da profissdo possui natureza social, ndo apenas o produto jornalistico interessa
a sociedade, mas também conhecer o caminho que leva até ele.

Desde o século passado, com a industrializacdo, o advento de novas tecnologias, a
comercializacéo e a profissionalizacéo do jornalismo, cresceu de forma exponencial o fluxo de
informagdes jornalisticas. S&o inimeros os formatos e suportes que, hoje em dia, permitem o
exercicio da profissdo. Temos os veiculos de comunicagdo impressos, como jornais, revistas e
folhetos, bem como o radio e a televisdo. Ha também a internet, que pode aglutinar diferentes
tipos de produtos e linguagens. E por meio dela que temos acesso a podcasts, canais de videos,

blogs, sites e newsletters, por exemplo, além de até mesmo versbes digitais dos proprios

20 Disponivel em: <http://www.abi.org.br/institucional/legislacao/codigo-de-etica-dos-jornalistas-brasileiros/>.
Acesso em: 18 jul. 2022.
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veiculos de comunicacdo impressos, como através de PDFs (portable document format — ou
formato de documento portatil, em portugués).

Nesse cenario, muitas empresas de comunicacdo e jornalismo, pequeno, médio ou
grande portes, investem em diferentes suportes para os seus produtos, em busca de diversificar
sua producdo, angariar mais e/ou novas receitas e chegar a mais e/ou novos publicos. O Grupo
Globo, do Rio de Janeiro, detentor da TV Globo, do Sistema Globo de Radio e da Editora
Globo, entre outras empresas, possui, em seu catalogo, produtos como o televisionado Jornal
Nacional, os jornais impressos O Globo e Extra, o portal de noticias G1 e o podcast O assunto.
O grupo também detém o servigo de streaming Globoplay, que possui contetdos diversos,
gratuitos e restritos a assinantes, entre eles de cunho jornalistico, como documentarios. O Grupo
Folha, de Séo Paulo, outro conglomerado de midia do Brasil, controla o jornal impresso e o site
Folha de S.Paulo, a agéncia de noticias Folhapress e o0 Guia Folha. Em seu leque de producdes,
estdo podcasts, como Meu inconsciente coletivo, A mulher da casa abandonada, Radio
Folhinha e Café da manha (em parceria com o servico de streaming Spotify) e as producfes da
TV Folha, entre outros produtos. J& a Sempre Editora, fundada em 1989, em Minas Gerais,
produz os jornais impressos O Tempo, Super Noticia e O Tempo Betim e administra o portal
online O Tempo e a radio Super Noticia 91,7 FM, que também pode ser ouvida através da
internet. Sdo apenas trés exemplos da producdo em diferentes suportes do jornalismo, todas
ligadas a grandes empresas. Ha iniciativas também que investem na produgdo multimidia do
jornalismo, em especial independentes.

O crescimento do fluxo de informagdes jornalisticas evidencia a necessidade de uma
discussdo a respeito da pratica profissional. Em contraste a expansdo de novos formatos, para
além dos tradicionais impressos, televisdo e radio, estdo as demissdes de jornalistas®’ e a
desformalizacio do trabalho no Brasil??. Com a instantaneidade da informac&o, produzida em
qualquer lugar e em qualquer momento, a partir de um smartphone, inclusive por néo
jornalistas, as no¢oes de tempo e de espaco sofrem alteracdes constantes. Conforme Marta Maia
(2008), nos dias atuais ja é possivel a realizacdo da cobertura de um acontecimento sem o

deslocamento geografico de equipes jornalisticas. Ha, entdo, a criagdo de “redes de informagéo

21 BORGES, Zulcy. 1.400 jornalistas demitidos em 2015. Observatério da Imprensa, 9 jan. 2016. Imprensa em
Questdo. Disponivel em: <https://www.observatoriodaimprensa.com.br/imprensa-em-questao/1-400-jornalistas-
demitidos-em-2015/>. Acesso em: 18 jul. 2022.
22 ALVARENGA, Darlan; CAVALINI, Marta. Brasil perde 2,8 milhdes de trabalhadores com carteira em 8
anos; informalidade e conta prépria crescem. G1, 18 mai. 2022. Economia. Disponivel em:
<https://gl.globo.com/economia/noticia/2022/05/18/brasil-perde-28-milhoes-de-trabalhadores-com-carteira-em-
8-anos-informalidade-e-conta-propria-crescem.ghtml>. Acesso em: 18 jul. 2022.
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que, organizadas ou nao, tangenciam todo o fluxo comunicativo da sociedade” (MAIA, 2008,
p. 136).

O jornalista Nick Davies, autor do livro Flat Earth News (2008), chama de “churnalism”
(MAIA, 2008, p. 144) o jornalismo feito as pressas, sem o devido rigor. O termo vem da
expressdo “churn out”, que significa “fazer nas coxas” e “a palavra ‘churn’ também ¢é usada no
jargdo econdmico para descrever o processo pelo qual empregos sdo regularmente criados e
destruidos conforme muda a tecnologia. O que se aplica também [...] ao trabalho dos portais”,
explica o jornalista Marcelo Soares®. Ao acompanhar de perto o trabalho de jornalistas e
perceber que, de 2.000 noticias analisadas, apenas 12% delas foram produzidas a partir de uma
apuracdo rigorosa, Davies (2008 apud MAIA, 2018, p. 144) afirma que “nenhum repoérter que
desperdica perto de 95% de seu tempo debrucado sobre uma mesa pode provavelmente
desenvolver bons leads ou ter bons contatos”. Para ele, a producao acelerada de informagdes

jornalisticas vem comprometendo a sua qualidade:

Eu penso que a razdo mais comum pela qual falhamos ao dizer a verdade é
simplesmente porque nao sabemos o que é a verdade. [...] Mais do que nunca, nds
parecemos estar engajados na producdo em massa da ignorancia por causa das
corporagdes ¢ as “estatisticas” que nos saturam t€m tirado nossa capacidade,
aumentado nossa demanda e nos mantido em nossas mesas, entdo geralmente nos
simplesmente perdemos a capacidade de sair e fazer contatos, encontrar noticias ou
ainda verificar os fatos (DAVIES, 2008%4).

Com a sobrecarga e a precarizacdo do trabalho, consequéncia das demissdes e da
desformalizagcdo (ao inves de vinculos com a Carteira de Trabalho e Previdéncia Social,
contratos vinculados a Pessoa Juridica, por exemplo), os jornalistas encontram mais
dificuldades para o exercicio de sua profissdo. Muitos precisam acumular fungées, enquanto
outros até se dividem em mais de uma empresa, a fim de garantirem maiores rendimentos. Luiz
Costa Pereira Junior (2006, p. 74-75) descreve o cotidiano dos jornalistas como uma rotina com
“realidades nem sempre verificaveis, [...] constata¢des duvidosas, fatos sem testemunhos direto,
press releases nao raro farsantes”. Ele ainda comenta sobre “historias plantadas [...], horarios
de fechamento mais curtos, redac6es enxutas e profissionais sobrecarregados, além de muitas,

mas muitas fontes traicoeiras, porque enganosas ou enganadas”. Os prazos curtos e as altas

28 SOARES, Marcelo. O churnalismo e o submercado. E vocé com isso? 30 out. 2008. Disponivel em:
<http://evocecomisso.blogspot.com/search?updated-max=2008-11-01t13%3a11%3a00-02%3a00&max-
results=10>. Acesso em: 18 jul. 2022.
4 DAVIES, Nick. Nick Davies: ‘Churnalism has taken the place of what we should be doing: Telling the truth’.
Press Gazette, 4 fev. 2008. National Newspapers. Regional Newspapers. Disponivel em:
<https://pressgazette.co.uk/nick-davies-churnalism-has-taken-the-place-of-what-we-should-be-doing-telling-the-
truth-40117/>. Acesso em: 27 jul. 2022.
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demandas de producdo acabam atrapalhando todo o processo jornalistico, desde a elaboragédo
de pautas, passando pela apuracdo e a edicdo, até a revisao, contribuindo para a pratica, por
exemplo, do jornalismo declaratério, que se baseia, unicamente, nas declara¢Ges das fontes de
informacdo, sem verifica-las a rigor (OLIVEIRA, 2019).

E valido analisar que o jornalismo declaratdrio aflora quando os jornalistas e veiculos
de comunicagdo ndo tém informagdes ou tempo suficientes para uma apuragdo mais
criteriosa. Logo, ¢ mais rapido e pratico “fechar” a matéria com fontes oficiais e
declaracGes de personalidades publicas. O risco é publicar inverdades e servir como
instrumento ideol6gico ou de manobra politica e privada (OLIVEIRA, 2019).

Marta Maia (2008) explica que o campo jornalistico, pertencente a esfera econémica
gue movimenta o capital deve satisfacdo aos seus publicos. No entanto, hd uma falta de
transparéncia da midia em relacdo a sua prépria organizacdo empresarial, haja vista a existéncia
de conglomerados que, muitas vezes, possuem interesses politicos e econdmicos que vdo na
contramao do interesse publico, como também uma falta de transparéncia em relacdo ao
processo de produgdo jornalistica (MAIA, 2008). A recepc¢do, aqui entendida como um grupo
genérico, formado por leitores, ouvintes, telespectadores e internautas, deve ter direito ao acesso
tanto a informacédo quanto aos mecanismos de sua producéo, ja que o espirito pablico norteia a
producdo jornalistica, explica Maia (2008). Conforme Rogério Christofoletti (2021), as
empresas que desempenham o jornalismo sdo, em sua maioria, de controle privado e
disseminam uma mentalidade de que ndo precisam ser transparentes. Segundo o autor, isso
colabora para que essas empresas estejam blindadas do olhar coletivo, estando a sociedade
inconsciente a respeito dos interesses das organizagdes noticiosas, assim como em relacéo as
suas relacOes e vieses (CHRISTOFOLETTI, 2021). Da mesma maneira, os jornalistas fazem
parte de uma cultura que, muitas vezes, despreza a transparéncia, devido aos riscos as fontes, a
si mesmos, a informacdo e a determinadas praticas historicamente celebradas nas redagdes
(CHRISTOFOLETTI, 2021).

Por isso, é importante que um produto jornalistico de qualidade seja transparente em
relagdo ao seu processo de producdo. Informag6es, como a concepcao da pauta, fontes ouvidas,
pesquisa realizada e edicdo devem ser explicitadas, o que contribui para uma melhor
compreensdo da recepcdo em relacdo ao produto (MAIA, 2008). Assim, o publico receptor
pode, ao invés de simplesmente acreditar em tudo que I€, ter acesso ao mecanismo que balizou
a producdo da informacgdo jornalistica, argumenta Maia (2008). Afinal, se os veiculos
jornalisticos, entre seus papéis, exercem o de fiscalizar os poderes publicos, cobrando deles

transparéncia (CHRISTOFOLETTI, 2021), por que eles ndo deveriam assumir tal postura?
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Christofoletti (2021, p. 3) explica que, no campo do jornalismo, “a transparéncia assume
a forma de uma faca de dois gumes: serve de instrumento para aumentar a forca e a poténcia de
sua realizacdo e funciona como a arma que pode fragilizar sua mistica e canone”. O autor
também argumenta que, desde meados dos anos 1980, o jornalismo é um dos grandes
amplificadores das vozes que defendem a transparéncia nas sociedades, movimentacdo que
serviu para estimular a producdo de reportagens sobre o assunto (CHRISTOFOLETTI, 2021).
Os jornalistas, conscientes do direito pablico a informacao, muitas vezes exercem pressao sobre
governantes e servidores para que se expliquem, a0 mesmo tempo que, para preservar a si
mesmos ou suas fontes, reivindicam seus sigilos profissionais, critica Christofoletti (2021).

Mesmo quando nao € possivel evidenciar o processo de producéo jornalistica em um
produto, ha brechas que os jornalistas podem encontrar para tornar o seu trabalho mais
transparente (MAIA, 2008). A Regra da Transparéncia oferece um caminho nesse sentido,
revelando a possibilidade de um making of (MAIA, 2008). Seja formal ou ndo, a prética, que
consiste no relato dos mecanismos usados para a producdo de matérias jornalisticas, passando
pela pauta, pesquisa, captacéo e edi¢do, pode expor a recepgdo determinados fatos ou ideias que
ndo foram veiculados por conta do tempo escasso das redacdes, espaco disponivel ou mesmo
devido a linha editorial do veiculo de comunicac¢éo (MAIA, 2008).

A Unica maneira préatica de dizer ao publico o quanto sabemos é revelar o maximo
possivel sobre nossas fontes e métodos. Como sabemos o que sabemos? Quais sdo
nossas fontes? Que tanto sabem elas? Que preconceitos mostram? Existem relatos
conflitantes? O que ndo sabemos? Chamamos isso de Regra da Transparéncia.
Consideramos essa regra 0 mais importante elemento na criacdo de uma melhor
disciplina da verificagdo (KOVACH, ROSENSTIEL, 2003, p. 126).

O ideal seria que os proprios veiculos de comunicacdo tomassem iniciativas que
tornassem o seu processo de producdo jornalistica mais transparente. No entanto, como afirma
Maia (2008), as experiéncias indicam que esse movimento ocorre mais a partir de jornalistas,
editoras e entidades especificas do que a partir das empresas. E papel dos veiculos de
comunicacdo se preocupar com a checagem de informacdes, o equilibrio e a diversificacdo de
fontes (MAIA, 2008). Desse modo, o jornalismo é capaz de romper com 0s modos
convencionais de escrita sobre a realidade, considerando que “narrar ¢ estabelecer um modo de
compreensdo do mundo, de configurar experiéncias e realidades, de comunicar-se com o outro”
(LEAL, 2013, p. 28).

No livro, enquanto suporte, percebe-se uma maior facilidade para que os jornalistas
sejam transparentes em relacéo ao processo de producdo de suas obras. Ainda que a liberdade
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ndo seja irrestrita, o jornalista, enquanto escritor, tende a gozar de maior poder de autoria do
que nas redacdes. Marta Maia e Elias Fernandes (2022) analisam a transparéncia no processo
de producdo das biografias Lula (2021) e Marighella (2012), de Fernando Morais e Mério
Magalhdes, a partir da leitura dos dois livros e de consulta a entrevistas dos autores.
Considerando as fontes utilizadas, quais informacdes sobre o processo de producdo das obras
foram reveladas aos leitores e a presenca da voz narrativa dos autores, os pesquisadores
entendem que existe uma preocupacdo dos autores em serem transparentes com os leitores,
apresentando as fontes consultadas e como se deu o processo de pesquisa e de captacdo (MAIA,
FERNANDES, 2022).

Morais (2021) revela, entre tantas informacdes, que seu livro foi publicado com 20 anos
de atraso, considerando a primeira vez em que prop0s escrevé-la, e que se tornou amigo de seu
biografado durante o processo de producgdo de seu livro. O autor também conta que teve passe
livre para acompanhar seu biografado de perto, considerando que esta vivo, e que impds a
condicdo de ndo entregar os originais a ele, permitindo que so fosse lida quando estivesse
publicada, além de relatar ter entrevistado 74 pessoas e consultado 68 livros, um projeto de
pesquisa, seis arquivos e periddicos, sete filmes e nove sites (MORAIS, 2021). J& Magalhdes
(2012) afirma ter entrevistado 256 pessoas, consultado 70 mil paginas de documentos de
arquivos publicos e privados da Russia, Republica Tcheca, Estados Unidos, Paraguai e Brasil e
feito uso de material iconografico, totalizando 103 fotografias. Além disso, o autor registrou
2.580 notas sobre a origem das informacg6es que levou a sua obra e ndo solicitou a autorizagéo
de nenhum familiar de seu biografado, falecido décadas antes da publicacéo do livro. Enquanto
Fernando Morais aparece como uma Vvoz narrativa cujo ponto de vista € mais explicito,
provavelmente devido ao acompanhamento do bidgrafo in loco aos acontecimentos que relatou,
hd um distanciamento de Mario Magalhdes, enquanto narrador, em relacdo a seus
posicionamentos no que diz respeito ao biografado (MAIA, FERNANDES, 2022). Duas obras
que, apesar de suas diferencas, ndo escondem o carater testemunhal de seus autores.

Tornar acessivel e de conhecimento publico o processo de producédo jornalistico € um
modo de garantir o direito de comunicar, essencial em uma sociedade democrética onde o fluxo
de informacdes é livre (MAIA, 2008). Desmond Fisher (1982 apud MAIA, 2008) explica que
esse € um direito proprio do ser humano que possui a comunicag¢do como algo inerente a propria
vida. Mais do que o conteudo da mensagem, o direito de comunicar indica a participacéo,
“sugere uma transferéncia interativa da informagao. E, subjacente ao conceito, ha uma sugestdo

ética ou humanitaria sobre a responsabilidade de assegurar uma distribuicdo global mais justa
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dos recursos necessarios para que a comunicagao se torne possivel” (FISHER, 1982, p. 16 apud
MAIA, 2008, p. 135).

A Lei de Acesso a Informacdo (LAI), de 2011, apresenta-se como um avango para o
Brasil, ao garantir a acessibilidade de informagfes publicas a populacédo, jornalistas ou nao,
subordinando “os 6rgdos publicos integrantes da administracao direta dos Poderes Executivo,
Legislativo, incluindo as Cortes de Contas, e Judiciario ¢ do Ministério Publico”, como “as
autarquias, as fundacdes publicas, as empresas publicas, as sociedades de economia mista e
demais entidades controladas direta ou indiretamente pela Unido, Estados, Distrito Federal e
Municipios” e “entidades privadas sem fins lucrativos que recebam, para realizacao de agdes
de interesse publico, recursos publicos diretamente do or¢camento ou mediante subvencdes
sociais, contrato de gestdo, termo de parceria, convénios, acordo, ajustes ou outros instrumentos
congéneres”?,

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, em seu capitulo V, “Da
Comunicagao Social”, artigo 220, paragrafo 5°, garante que “os meios de comunicagdo social
ndo podem, direta ou indiretamente, ser objeto de monopdlio ou oligopolio”?®. A pesquisa
“Monitoramento da Propriedade de Midia no Brasil”?’ (Media Ownership Monitor - MOM),
realizada pela Repdrteres Sem Fronteiras, em parceria com o Intervozes, no Brasil, contudo,
revela que os 50 maiores veiculos de comunicacdo do pais sdo controlados por apenas 26 grupos
proprietarios. Cinco deles, corporacdes familiares, administram os veiculos de maior audiéncia:
0 Grupo Globo, com nove veiculos; Grupo Bandeirantes, com cinco; Rede RBS, com quatro;
Rede Record, com trés, e Grupo Folha, com trés. A pesquisa também revela, entre outros dados,
gue a soma ponderada das audiéncias dos quatro maiores grupos de radio, televisdo aberta e
veiculos impressos chega a 74,7% da populacao brasileira; sé o Grupo Globo alcanca 43% da
audiéncia nacional, ndo considerando a internet.

A mesma Constituicdo Federal, em seu capitulo I, artigo 5°, inciso IX, afirma, de forma
genérica, que “¢ livre a expressao da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacao,
independentemente de censura ou licen¢a”®. Entretanto, ha uma perspectiva real de

acirramento das violéncias contra o jornalismo no Brasil, nos Gltimos anos.

2 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2011/1ei/l12527.htm>. Acesso em: 19
jul. 2022.
26 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado.htm>. Acesso em:
18 jul. 2022.
2" Disponivel em: <http://brazil.mom-gmr.org/br/>. Acesso em: 18 jul. 2022.
28 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado.htm>. Acesso em:
18 jul. 2022.
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Em 2020, veiculos de comunicacdo, como a TV Globo e Portal GGN, foram alvo de
medidas judiciais?®. A TV Globo foi proibida pelo Tribunal de Justica do Rio de exibir
documentos e trechos de pegas com relacdo a investigacéo do caso de rachadinhas no gabinete
do entdo deputado estadual Flavio Bolsonaro, hoje senador. No mesmo ano, o Tribunal de
Justica do Rio também determinou que o Portal GGN retirasse do ar reportagens sobre o banco
BTG Pactual. Em 2021, o Relatério da Violéncia Contra Jornalistas®®, da Federagdo Nacional
dos Jornalistas (Fenaj), revelou a ocorréncia de 140 casos de censura a jornalistas nesse ano,
nimero que representa 32,56% dos ataques a atividade jornalistica, sendo a maior parte dos
registros, mais precisamente 138, ocorridos na Empresa Brasil de Comunicacédo (EBC), sob a
influéncia do governo do ex-presidente Jair Bolsonaro. O documento também revela outros
tipos de ataques a atividade jornalistica no pais, como a descredibilizacdo, caracteristica do
presidente da Republica, que ja ofendeu a reporter Patricia Campos Mello, da Folha de S.Paulo,
afirmando que ela “queria dar o furo”, ao investigar o disparo em massa, por WhatsApp, durante
as eleicdes de 20183, Ha também registros de violéncias fisicas contra jornalistas no Brasil. O
repOrter Gabriel Luiz, da TV Globo, foi esfaqueado em Brasilia, em abril de 2022, e 0 caso esta
sendo investigado pela Policia Civil do Distrito Federal®. O jornalista britainico Dom Phillips
foi assassinado, em junho de 2022, aos 57 anos, no Vale do Javari, no Amazonas, apos viver
por cerca de uma década e meia no pais, reportando a crise ambiental e problemas das
comunidades indigenas da regido amazénica®; o caso é investigado pela Justica Federal.

Além de uma discusséo sobre a transparéncia (ou a falta dela) na produc&o jornalistica,
cabe também refletirmos sobre o processo de constru¢do da noticia. Pereira Junior (2006)
explica que a préatica do jornalismo demanda tempo, esforco e recursos financeiros. Afinal,

desde a elaboracdo de pautas, até a publicacdo de um produto jornalistico, passando pela

2% ALESSI, Gil. Casos de censura a imprensa no Brasil expdem clima de “degradacdo da liberdade”. El Pais
Brasil, Sdo Paulo, 8 set. 2020. Brasil. Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2020-09-08/casos-de-
censura-a-imprensa-no-brasil-expoem-clima-de-degradacao-da-liberdade.html>. Acesso em: 18 jul. 2022.
% Disponivel em: <https://fenaj.org.br/iwp-content/uploads/2022/01/FENAJ-Relat%C3%B3rio-da-
Viol%C3%AAncia-Contra-Jornalistas-e-Liberdade-de-Imprensa-2021-v2.pdf>. Acesso em: 18 jul. 2022.
31 URIBE, Gustavo. Bolsonaro insulta repérter da Folha com insinuagdo sexual. Folha de S.Paulo, Brasilia, 18
fev. 2020. Politica. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/02/bolsonaro-insulta-reporter-da-
folha-com-insinuacao-sexual.shtml>. Acesso em: 18 jul. 2022.
32 JORNALISTA Gabriel Luiz, da Globo Brasilia, esfaqueado no feriado de Pascoa, esta ‘andando sozinho e
animado com recuperagdo’, diz hospital. G1, 20 abr. 2022. Distrito Federal. Disponivel em:
<https://g1l.globo.com/df/distrito-federal/noticia/2022/04/20/jornalista-gabriel-luiz-da-globo-brasilia-esfaqueado-
no-feriado-de-pascoa-esta-andando-sozinho-e-animado-com-recuperacao-diz-hospital.ghtml>. Acesso em: 18 jul.
2022.
33 COLOMBO, Sylvia. Meu amigo Dom Phillips, um amigo do Brasil. Folha de S.Paulo, Buenos Aires, 16 jun.
2022. Colunas e blogs. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/colunas/sylvia-colombo/2022/06/meu-
amigo-dom-phillips-um-amigo-do-brasil.shtml>. Acesso em: 18 jul. 2022.

47



captacao e checagem de informacdes, redacéo, edicao e revisdo, € preciso que haja o trabalho
de profissionais, assim como estrutura para isso.

Nilson Lage (2001) se volta ao trabalho do reporter e disseca alguns dos elementos e
tensdes da profissdo, como a elaboracdo de pautas, as fontes, a entrevista e a pesquisa
documental. No que diz respeito a pauta, Lage (2001) afirma que o seu objetivo € planejar a
edicdo, como também defende Pereira Junior (2006). No caso de pautas de reportagens, ela
deve conter informagdes, como o assunto em questdo, o fato que gerou interesse por ele, o
contexto, a natureza do produto e a linha editorial, 0 que se espera de seu aproveitamento, assim
COMO 0S recursos e suportes técnicos que serdo necessarios, além de dados relativos as fontes
(LAGE, 2001).

Quanto as fontes, Lage (2001) as classifica em trés categorias. Na primeira delas, estdo
as oficiais, aquelas mantidas pelo Estado; as oficiosas, que tém ligagdo com uma institui¢do ou
individuo, mas nao falam em nome dele; e as independentes, que sdo espontaneas e ndo tém
qualquer interesse ali. Na segunda categoria, estdo as fontes primarias, aquelas que fornecem
ao reparter o que ha de essencial para uma matéria, como dados e versdes; e as secundarias, que
sdo consultadas para uma melhor interpretacdo do que ha de essencial. Por fim, estdo as
testemunhas, que contam sobre o que presenciaram, muitas vezes carregadas de emotividade; e
0s experts, que geralmente séo fontes secundarias, consultadas para uma melhor interpretacédo
dos eventos.

No processo de producgdo jornalistica, outro procedimento fundamental de captacéo é a
entrevista, “uma expansdao da consulta as fontes, objetivando, geralmente, a coleta de
interpretacdes e a reconstitui¢do de fatos” (LAGE, 2001, p. 73), preocupando-se com a relagédo
entre entrevistador e entrevistado. Ele apresenta quatro tipos de entrevista: as rituais, em geral
breves e mais interessadas no entrevistado no que ele tem a dizer; as temaéticas, em que 0
entrevistado aborda um determinado tema sobre o qual tem autoridade para falar; as
testemunhais, com o relato do entrevistado sobre algo que ele vivenciou de alguma maneira; e
as de profundidade, cujo objetivo ¢ revelar “a representacdo de mundo que ele [o entrevistado]
constréi, uma atividade que desenvolve ou um viés de sua maneira de ser, geralmente
relacionada com outros aspectos de sua vida” (LAGE, 2001, p. 75).

A entrevista jornalistica também € objeto de estudo de Cremilda Medina (1986), que a
defende como um diélogo interativo. Para a autora, a entrevista, em suas multiplas aplicacdes,
funciona como uma técnica de interacdo social. Ademais, é capaz interpenetrar informacoes,

quebrar isolamentos grupais, individuais e sociais, ser Gtil para a pluralizagao de vozes e para a
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distribuicdo democratica da informacdo. (MEDINA, 1986). De acordo com a autora, a
entrevista jornalistica passa por quatro niveis entre a definicdo da pauta e a sua consecucao:
primeiramente, “pesa o suporte delimitado pelo estagio historico da técnica comunicacional”;
segundo, “o nivel de interagdo social almejado pelo entrevistador”; terceiro, ‘“suas
possibilidades de criacdo e de ruptura com as rotinas empobrecedoras das empresas ou
instituicdo comunicacionais”; e, por fim, “um propdsito que ultrapassa os limites da técnica
imediatista, ou seja, a tentativa de desvendamento do real” (MEDINA, 1986, p. 27).

Outro elemento do processo de producdo jornalistica que merece atengdo nesta pesquisa,
trabalhado por Nilson Lage (2001), é a pesquisa documental, apresentada por ele como uma
pratica capaz de desnudar questdes que, muitas vezes, nao sdo desvendadas atraves de outras
fontes. Essa pesquisa, para o autor, “¢ a base do melhor jornalismo”, presente em grandes
trabalhos, como a reportagem-ensaio Os sertdes (1902), de Euclides da Cunha, “certamente a
principal obra jornalistica da literatura em lingua portuguesa”, opina Lage (2001, p. 134-135).

Toda reportagem jornalistica, alias, pressupde tanto investigacdo quanto interpretacao,
afinal, apurar e captar informagdes € uma forma de investigar, seja para uma grande reportagem,
seja para uma pequena nota. O desafio do reporter, segundo Pereira Junior (2006, p. 71), “¢é
encontrar evidéncias soterradas em camadas de versdes, procurar certezas em situacdes de
incerteza. O jornalista, por principio, ndo é s6 testemunha daquilo que o leitor ndo pdde ter
acesso. E um processador das camadas verificaveis da realidade”. Os termos “jornalismo
investigativo” e “jornalismo interpretativo”, contudo, vém sendo mencionados na literatura

tedrica da area mais recente (LAGE, 2011). Sobre o0 assunto, Pereira Junior (2006) afirma que:

O chamado Jornalismo de Investigagdo surgiu no vacuo das debilidades da imprensa.
Ganhou combustivel em paises com universidades institui¢des e editoras financiando
projetos que envolvem apuragdo de folego, mesmo fora das Redagdes e em livros-
reportagem — produtos de voo mais independente e autoral que o material chancelado
pelos diarios e revistas (PEREIRA JUNIOR, 2006, p. 76).

As biografias, em especial as produzidas por jornalistas, incorporam praticamente todos
os procedimentos adotados pela pratica profissional. As primeiras edi¢des de Olga (1985),
publicadas pela editora Alfa-Omega, trazem, em sua sinopse, o seguinte trecho:

Nove anos depois de escrever A ilha, um livro que vendeu mais de 250 mil
exemplares, Fernando Morais volta a grande reportagem com um tema apaixonante:
a vida de Olga Benario, judia, comunista e mulher de Luis Carlos Prestes, que o
governo Vargas entregou, gravida, a Gestapo. Depoimentos inéditos de personagens
da época, papéis secretos sobre a revolta comunista de 1935 no Brasil (recolhidos em
arquivos alemaes, brasileiros e norte-americanos), espionagem, paixao e violéncia
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compdem esta fascinante historia de amor e intolerancia, que Moacir Werneck de
Castro chamou de “um livro extraordinario - um belo trabalho de repérter, de um
grande reporter internacional” (MORAIS, 1985).

Elementos do processo de producdo jornalistica, como pauta, entrevista, pesquisa
documental, também fazem parte da rotina do jornalista que se aventura na escrita de uma
biografia. Como enfatiza Karine Moura Vieira (2015, p. 64), “o jornalismo partilha da mesma
transversalidade que a biografia”. Durante o I Festival Internacional de Biografias, ocorrido em
Fortaleza, em 2013, o jornalista e bidgrafo Ruy Castro afirmou que, havendo um curso de
biografia nas universidades brasileiras, os aspirantes a bidgrafos deveriam passar por aulas de
histdria, letras e jornalismo (MOURA VIEIRA, 2015). Sobre o dltimo:

A faculdade de jornalismo, onde ele teoricamente aprenderia a, por exemplo, se
preparar para uma entrevista. A saber aplicar uma entrevista, compor uma pauta
coerente para entender o entrevistado, por uma fonte de informacdo [...]. Ou seja,
aprenderia depois a pegar essas informacfes todas, de pergunta de ouro durante a
entrevista, e levar para casa e reunir as informacBes em arquivos e depois
transformaria no texto final. Ou seja, essas praticas, digamos, de reportagem e de
entrevista, seriam importantes para a formagédo de um bom biografo [...]. Eu notei que
um grande reporter se torna obrigatoriamente um bom biégrafo (CASTRO, 2013 apud
MOURA VIEIRA, 2015, p. 63).

Para a biografia de Olga Benério, Fernando Morais (2017) entrevistou dezenas de
pessoas e fez pesquisa documental em cinco paises (além do Brasil, Alemanha e Estados
Unidos, também a Italia e a Argentina), a partir de instituicdes, jornais, revistas, periodicos e
livros. O mesmo autor recorreu as entrevistas e a consultas a livros, arquivos, periodicos, filmes
e sites para escrever Lula: volume 1 (2021), procedimento que adotou nas demais biografias
que escreveu, sobre Assis Chateaubriand, Casimiro Montenegro Filho e Paulo Coelho. Adriana
Negreiros (2018), por sua vez, também realizou entrevistas e consultou arquivos eletronicos,
filmes, jornais, revistas, livros e sites para escrever a biografia de Maria Bonita. Mario
Magalh&es, autor de Marighella (2012), entrevistou ou consultou depoimentos de centenas de
pessoas, bem como teve acesso a livros, artigos, monografias, dissertacfes, teses, arquivos,
jornais, revistas, filmes, videos, desenhos animados e sites para narrar a trajetéria do
guerrilheiro, entre outros exemplos. Isto é, procedimentos do jornalismo sdo comuns na
producéo de biografias por jornalistas.

Embora ndo haja um consenso sobre o termo “biografias jornalisticas” (BRUCK, 2008),
podemos dizer que essas biografias, escritas por jornalistas, ttm algo em comum com as
reportagens e demais formatos jornalisticos que védo além da formacéo de seus autores e autoras:

semelhangas em seus processos de producao.
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Lira Neto e Ruy Castro, dois entre os principais jornalistas bidgrafos do Brasil,
recentemente publicaram livros sobre a escrita de biografias. Em A arte da biografia: como
escrever historias de vida (2022), Neto se ancora em pesquisadores do género e compartilha
reflexGes e experiéncias sobre o oficio aos leitores, especialmente colegas bidgrafos e aspirantes
a atividade. O autor, ao longo de sete capitulos, faz um breve historico sobre o género, pondera
sobre 0 que quer e 0 que pode a biografia e os limites éticos do profissional que a escreve e
aponta um caminho para a sua producéo, desde a pesquisa a escrita. Ruy Castro, em A vida por
escrito: ciéncia e arte da biografia (2022), relembra episodios de sua trajetoria como escritor e
da orientacBes a quem pretende se aventurar na escrita de historias de vida, refletindo sobre a
escolha do biografado, a apuracdo das informacdes, a escrita da biografia e a edi¢do do livro.
No que diz respeito ao processo de producdo da biografia, ha muitas semelhancas entre os
caminhos descritos pelos biografos e o fazer jornalistico.

A comecar pelo levantamento bibliografico do que ha disponivel sobre a biografada,
Ruy Castro (2022) afirma que se trata de uma base para, a partir dela, ir em busca do que néo
se sabe sobre a personagem. Para o autor, “a leitura desse material permite estabelecer uma
espécie de tronco narrativo” (CASTRO, 2022, p. 92), fornecendo dados basicos, como
relacionados ao nascimento, familia, infancia, educagdo, juventude, vida profissional,
amizades, relacionamentos amorosos, filhos, questdes de satde e morte. Da mesma forma, o
levantamento bibliografico sugere ao bidgrafo fontes a serem procuradas, aponta Castro (2022).
Lira Neto (2022, p. 79) explica que esse “¢ o momento de percorrer sebos fisicos e virtuais,
garimpar titulos ja esgotados, fora de catalogo”. Para escrever a biografia de Getalio Vargas,
em trés volumes, o autor afirma que conferiu as diferentes perspectivas dos bidgrafos que,
anteriores a ele, debrucaram-se sobre a vida do ex-presidente, fossem eles hagiografos ou
detratores, e que leu trabalhos académicos sobre a Era Vargas de diferentes abordagens
politicas, econdmicas e sociologicas (NETO, 2022). “Precisei acessar 0s mais expressivos,
vasculhando repositorios e revistas cientificas. A partir das referéncias citadas por outros
autores, chega-se a uma lista dos livros e artigos a terem prioridade de consulta” (NETO, 2022,
p. 78).

Tanto Fernando Morais quanto Adriana Negreiros realizaram amplos levantamentos
bibliogréaficos sobre as mulheres que decidiram biografar, Olga Benario e Maria Bonita.
Enguanto Morais buscou informacGes na literatura alemd e de outros paises, precisando até
mesmo de um tradutor, Adriana se dedicou a pesquisa na literatura regionalista dos anos 1930,

década em que Maria Bonita atuou como cangaceira. Embora néo seja tdo comum no jornalismo
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do dia a dia, devido ao tempo escasso, a leitura de livros para a execucdo de pautas € comum
em grandes reportagens. Afinal, ha modo mais facil para conhecer uma realidade ou fenémeno
do que lendo sobre ele, especialmente a partir de multiplos pontos de vista?

A consulta documental também se estende & pesquisa hemerografica, que requer um
olhar apurado do reporter, tanto nos acervos fisicos quanto nos digitais, aponta Neto (2022).
Para o bidgrafo, é preciso mais do que identificar o pano de fundo dos acontecimentos
registrados em reportagens, noticias, notas, artigos e demais textos jornalisticos, mas descobrir
detalhes, nuances e fragmentos que ddo o tom dos usos e costumes de um tempo, permitindo
ao autor de uma biografia restituir uma época. “Os informes publicitarios, os anuncios
classificados, as charges, as caricaturas, as noticias miudas, as fotografias, as cronicas de
costumes, os faits divers fornecem matéria-prima em abundéncia ao pesquisador” (NETO,
2022, p. 82).

Foi se debrugando sobre os jornais dos anos 1930, especialmente do Rio de Janeiro, que
Adriana Negreiros (2018) descobriu que o mito em torno de Maria Bonita surgiu apos a sua
morte. Até entdo, ndo havia “Maria Bonita”, a destemida cangaceira dos sertdes. Do mesmo
modo, Fernando Morais (2022) se baseou no tratamento recebido por Olga pela imprensa
carioca para perceber que a alema foi tratada como mera esposa de Prestes, ignorando a
importancia de sua atuacdo na militdncia comunista. As publicacBes da imprensa servem,
muitas vezes, para revelar de que modo figuras publicas foram representadas na cena publica
em vida, colaborando para uma maior compreenséo em torno das personagens.

As escritas de si do biografado, como cartas, diarios, memorias e autobiografias,
também merecem a leitura e andlise por parte do biografo. Para Lira Neto (2022), elas
funcionam como um portdo de entrada a intimidade do biografado e permitem ao bidgrafo o
uso de recursos proprios a literatura, como a insercdo de dialogos e aspas em primeira pessoa.
As escritas de si também “permitem conferir a narrativa maior detalhadamente, vivacidade e
sabor cotidiano, além de serem reveladoras da autoimagem construida pelo biografado”
(NETO, 2022, p. 85). Além disso, inventarios, testamentos e registros de cartorios podem ser
Uteis para que o biografo possa conhecer detalhes da cultura material de uma época, importantes
também durante a pesquisa documental.

Durante a apuracdo de informac6es, ademais, tanto Neto (2022) quanto Ruy Castro
(2022) revelam que organizam as informagOes coletadas em ordem cronoldgica, de modo a
visualizar a trajetoria de vida de seus biografados de modo geral. Isso ndo quer dizer, contudo,

que a narrativa vai seguir a mesma cronologia, assunto sobre o qual tratamos ainda neste tpico.
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Vale destacar que toda a analise documental deve ser feita com o senso critico do
bidgrafo. Nem os documentos oficiais, nem os registros jornalisticos e nem as escritas de si sdo
imparciais e, por isso, ndo devem ser lidos a luz da objetividade. E preciso encara-los a
contrapelo, com a desconfianca propria do jornalista. Se Lira Neto ndo questionasse as verdades
dos documentos do Estado Novo, certamente ndo poderia denunciar as atrocidades praticadas
pelo regime. Em relagdo aos arquivos hemerograficos, “essa historia ‘contada a quente’, ‘no
calor da hora’, pelos jornais e jornalistas, ndo necessariamente corresponde ao ocorrido”, ja que
“a producdo da noticia estd vinculada as contingéncias editoriais e as idiossincrasias do
reporter” (NETO, 2002, p. 82-83). Do mesmo modo, no que diz respeito as escritas de si, “nao
ha nada menos espontdneo do que uma carta; nada menos transparente do que uma
autobiografia, feita para ocultar quanto para revelar”, afirma a historiadora Michelle Perrot
(1991, p. 11). A cantora e compositora Maysa, biografada por Lira Neto, mentia em seus
préprios diarios, pdde constatar o bidgrafo; Getulio Vargas, por sua vez, escrevia cartas para a
posteridade, imaginando que seriam lidas mais cedo ou mais tarde (NETO, 2022). A jornalista
Adriana Negreiros, em entrevista a esta pesquisa, revelou estar enfrentando a desconfianca em
relagdo ao que era dito por sua nova biografada, Dercy Gongalves: “E uma luta, porque a Dercy
mentia, deslavadamente, o tempo inteiro. Entdo, as vezes, ha histérias que sdo muito
importantes de serem contadas, mas tem uma versao que muda a cada ano”.

Além da pesquisa documental, a entrevista também é comum ao jornalista que se propde
a escrever biografias. Para Lira Neto (2022), trata-se de um recurso obrigatério quando o
biografado tenha vivido em tempos recentes e que se espera de um entrevistado a oferta de
subsidios que ajudem a sustentar a narrativa, revelando e dando detalhes sobre episddios,
ambientacgdes e ocorréncias. O bidgrafo, alias, conta que recorre a entrevista apenas quando ja
possui uma consideravel base de informagdes (NETO, 2022). Neto (2022) também revela que
ja consultou transcricdes de entrevistas dadas por um de seus biografados, um modo de
conhecer melhor a sua personagem, 0s seus trejeitos, o olhar, 0 modo como fala etc. Ruy Castro
(2022, p. 106), por sua vez, defende que a entrevista ¢ “talvez a principal ferramenta do
biografo” e reconhece que as informagdes coletadas através dela, assim como os documentos,
ndo devem ser compreendidas como absolutas. O jornalista ainda aponta 12 truques para a
entrevista: nunca pergunte o 6bvio; faca apenas uma pergunta de cada vez; as perguntas devem
ser curtas e objetivas e terminar com um ponto de interrogacdo; aprenda a escutar; ndo tente
corrigir o entrevistado de imediato; ndo queira preencher lacunas na fala do entrevistado; néo

ha problema em repetir uma pergunta; pergunte com naturalidade; ndo tenha medo de
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improvisar; ndo faca entrevistas durante o almogo ou jantar; revise a entrevista assim que puder;
e seja profissional (CASTRO, 2022).

Embora alguns procedimentos possam ser indicados, o processo de producdo de uma
biografia encontra pelo caminho, muitas vezes, aspectos imponderaveis (subjetividades) que
facilitam ou dificultam (e assim podem alterar) a pesquisa. N&o ha, assim, uma férmula exata
para a execucdo de uma entrevista. Cada fonte pode exigir uma postura diferente do
entrevistado, seja mais ativa, seja mais passiva, durante o dialogo. Realizar entrevistas durante
0 almoco ou jantar seriam, de fato, ndo indicadas? A depender do entrevistado, pode ser que
sejam 0s Unicos momentos possiveis para a conversa. Qualquer pergunta pode ser feita com
naturalidade, como se o jornalista fosse imune a subjetividades, ainda que atravesse questdes
extremamente delicadas? Certamente, ndo. Ha questBes que exigem maior sensibilidade do
reporter; perguntas sobre traumas ndo séo feitas como perguntas sobre boas lembrangas, por
exemplo. Perguntar o 6bvio ndo pode ser, vez ou outra, importante para confirmar uma
informacdo que parece dada, mas pode estar equivocada? Ainda que o reporter tenha uma
informagdo em mé&os sobre o seu entrevistado, € importante que procure saber se ele a confirma
Ou a nega.

Assim como no processo de apuracdo de informacgdes, a escrita da biografia por
jornalistas também se assemelha a escrita de uma reportagem. Lira Neto (2022) afirma que o
livro deve prender o leitor logo em seu inicio, de preferéncia com uma passagem que logo
justifique a escolha pelo biografado. O mesmo ocorre com reportagens, tanto quando o
jornalista opta por um abre ndo convencional, descrevendo uma cena ou uma personagem, por
exemplo, quanto quando o jornalista constrdi o lead conforme a piramide invertida, trazendo,
logo no primeiro paragrafo, as respostas para seis perguntas essenciais: o qué? Quem? Quando?
Onde? Como? Por qué? A partir de légicas diferentes, é claro, considerando que o lead
jornalistico busca oferecer, logo no primeiro momento, aquilo que ha de mais factual sobre um
acontecimento, enquanto um abre menos convencional busca, sem pressa, atrair o leitor a
narrativa. Neto (2022) sugere, inclusive, a opgdo por um prologo, para introduzir o leitor as
intrigas que vao tecer a narrativa, usando mao de descrigdes cinematograficas.

Fernando Morais e Mario Magalhées optaram por prélogos para darem inicio a Lula
(2021) e Marighella (2012). As duas biografias narram momentos fundamentais das vidas de
seus biografados, dois ativistas: Lula, quando é preso em decorréncia da Lava Jato, em ano de
eleicdo presidencial; Marighella, quando é preso durante a ditadura militar, que o considerava

0 inimigo publico nimero um. Isto é, uma aproximacao da narrativa biografica da narrativa
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jornalistica, que nédo trabalha de maneira cronolégica, mas a partir de acontecimentos mais
relevantes ao interesse publico (MAIA, FERNANDES, 2022).

Ruy Castro (2022), por outro lado, defende uma perspectiva diferente em relacdo a
escrita da biografia, que vai na contram&o do que entendemos nesta pesquisa. Em se tratando
da estrutura da narrativa, por exemplo, o jornalista afirma que o texto deve seguir uma
cronologia linear, elencando os fatos do inicio ao fim da vida do biografado: “Para mim, a
cronologia é clausula pétrea — se toda vida tem comeco, meio e fim, a histéria da pessoa também
terd, e nessa ordem” (CASTRO, 2022, p. 96). Segundo o autor, uma biografia que nio adere a
essa estrutura, levando o leitor “a loucura, por ndo saber o que esta acontecendo, ¢ apenas
exibicionista”, tal como “um texto preguicoso, porque embaralhar o tempo ¢ facil”, enquanto
dificil seria “manter a narrativa sob controle, conservar o foco no biografado e saber resolver
os problemas que surgem durante a escrita” (CASTRO, 2022, p. 142). O biografo ainda
discorda da associacdo da biografia a literatura, embora acredite que o género pode se valer de

recursos literarios:

H& quem discorde e classifique essa cronologia como careta, ultrapassada, e prefira
uma narrativa cronologica, aleatdria, “moderna”, em que tempos se atropelam e se
confundem, como nos romances de Marcel Proust, James Joyce e Virginia Wolf. S6
que biografia é biografia, ndo literatura (CASTRO, 2022, p. 141).

Ainda em relacdo a escrita da biografia, Ruy Castro (2022) afirma que o bidgrafo ndo
deve aparecer na narrativa, tornando-se uma parede de vidro entre o leitor e o biografado, como
um narrador onisciente. Tal pensamento, contudo, contrasta com outra ideia defendida pelo
jornalista, de que a informagdo nem sempre deve aparecer na boca da fonte, mas no corpo do
texto, assumida pelo biégrafo (CASTRO, 2022). Ora, se 0 narrador € onisciente e externo a
histdria contada, ha de fato uma invisibilidade? O bidgrafo aparece na narrativa desde a escolha
dos eventos que decidiu relatar as personagens levadas a trama que teceu, como também nas
palavras e expressOes usadas, na estrutura do texto, na composic¢ao das cenas que descreveu etc.
Tal discussdo remete a uma ideia de objetividade que, ja ha algum tempo, vem sendo
confrontada nas pesquisas de comunicagéo e jornalismo, que consideram a presenca do reporter
enguanto sujeito em sua atividade. Conforme iremos trabalhar no préximo capitulo, o jornalista
ndo esta imune as subjetividades, mas se compde por meio delas, 0 que inclui as emocdes que
0 atravessam e o contexto sociopolitico e cultural que o cerca (MORAES, VEIGA DA SILVA,
2019).
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Ademais, Lira Neto (2022) e Ruy Castro (2022) concordam que ndo ha espago para a
ficcdo na escrita de uma biografia. Para Neto (2022), o biégrafo sempre vai ser confrontado por
lacunas documentais, mas a fantasia ndo deve ser uma alternativa. O caminho, assim, é ser
transparente com o leitor, revelando o méaximo possivel sobre suas fontes e métodos, ancorando-
se na regra da transparéncia proposta por Bill Kovach e Tom Rosenstiel (2003) (NETO, 2022).
O autor também defende que é preciso expor ao leitor versGes discordantes de um mesmo
evento, ainda que destacando incongruéncias de uma ou outra (NETO, 2022). Castro (2022),
por sua vez, entende que, se o bidgrafo se dispde a inventar, deveria se dedicar a fic¢do. “Sou
caninamente purista em relacdo as biografias [...]. Ndo admito que o bidgrafo tome liberdades
com os fatos, maquie a historia, se intrometa na narrativa ou deixe que suas opinides
contaminem a verdade” (CASTRO, 2022). Ruy, no entanto, acredita que o autor deve assumir
uma versao e apresenta-la ao leitor, ao inves de expor diferentes pontos de vista.

As diferentes visfes sobre a biografia nos ajudam a entender as tensdes que atravessam
0 género. Tanto seu processo de apuracdo de informagdes quanto a escrita suscitam questdes
pertinentes a discussdo sobre o biografismo, em especial sobre as biografias jornalisticas. No
préximo capitulo, iremos analisar os livros Olga (2022) e Maria Bonita (2018) com base em

algumas delas.
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2. NARRATIVAS, ACONTECIMENTO E TESTEMUNHO

Neste capitulo, nds nos dirigimos a discussdes sobre acontecimento e acontecimento
jornalistico, narrativas, testemunho e testemunho jornalistico, subjetividades e género.

No primeiro tdpico, recorremos a Vera Franca (2017) e Louis Quéré (2012) para
pensarmos 0 acontecimento, compreendendo-o como um elemento dotado de duas vidas, a
existencial e a do campo discursivo. Adiante, prosseguimos em direcdo ao acontecimento
jornalistico, uma segunda vida do acontecimento, com base em autores como Elton Antunes
(2014), Leandro Lage (2013; 2014) e Marta Maia e Michele Tavares (2017). Também
refletimos sobre narrativas, entendendo-as como possibilidades de viver o mundo e seus
acontecimentos (RICOEUR, 2006; 2010; LAGE, 2013).

No segundo tdpico, debrugcamo-nos sobre as discussdes referentes ao testemunho e ao
testemunho jornalistico, considerando as contribuicdes de autores como Leandro Lage (2016),
Paul Frosh e Amit Pinchevski (2009), Jeanne Marie Gagnebin (2006), Marcio Seligmann-Silva
(2008) e Marta Maia e Dayane Barretos (2018). Nosso intuito € compreender de que modo o
jornalismo pode testemunhar e, assim, permitir que sua recepcao testemunhe também.

Por fim, no terceiro topico, buscamos entender como as subjetividades influenciam na
pratica jornalistica, desde o dia a dia da atividade até os efeitos praticos de suas producdes no
mundo, com base no trabalho das pesquisadoras Fernanda Moraes e Mércia Veiga da Silva
(2019). Compreendemos que o jornalismo hegemdnico opera a partir de um pensamento que se
baseia em uma ideia de objetividade e a partir da no¢do de um sujeito universal (homem
cisgénero, heterossexual, branco e ocidental) (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019), mas que

é possivel romper com essa perspectiva, em especial, nas biografias aqui analisadas.

2.1. Do acontecimento ao acontecimento jornalistico

O acontecimento vem sendo estudado em diferentes areas e a partir de diversos pontos
de vista, da filosofia ao jornalismo (FRANCA, LOPES, 2017). Na histéria, Koselleck (2006
apud FRANCA, LOPES, 2017) compreende a manifestacdo da histéria do presente por meio
da experiéncia e da expectativa, categorias que se completam e fazem parte de nossa
sensibilidade do tempo, quando estudamos ou vivenciamos um evento historico. Na filosofia,
por sua vez, Paul Ricoeur (1991 apud FRANCA, LOPES, 2017) e Michel Foucault (2014 apud

FRANCA, LOPES, 2017) pensam o acontecimento como fendmeno linguistico, uma expressao
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social que se da através da narrativa e do discurso, enquanto Hannah Arendt (2008 apud
FRANCA, LOPES, 2017) percebe nele um modo para encontrar a compreensdo, uma atividade
classificada por ela como continua e dindmica, que nos permite chegar a um acordo com a
realidade. Outras abordagens estdo na comunicagdo, em especial nas pesquisas de jornalismo,
entendendo “o acontecimento como fendémeno social recortado e evidenciado pela midia”
(CHARAUDEAU, 2006; MOUILLAUD, 2002 apud FRANCA, LOPES, 2017, p. 75), por
exemplo, assim como numa compreensdo do “jornalismo como uma das gramaticas da escrita
do social no contemporaneo” (MEDITSCH, 2010 apud FRANCA, LOPES, 2017, p. 75).

Patrick Charaudeau (2013), por sua vez, situa o acontecimento em um mundo a
comentar, no qual o fendmeno se apresenta ao sujeito em estado bruto, ainda sem ser percebido
e interpretado. Desse modo, 0 acontecimento ganha sentido a partir do olhar da recepcao, de
modo que o processo de percepcdo, captura, sistematizacdo e estruturacdo ocorre através da
linguagem, dando significa¢do aos fendmenos (MAIA, TAVARES, 2017). “O acontecimento
nasce, vive e morre numa dialética permanente da ordem e da desordem, dialética que pode
estar na natureza, mas cuja percepcao e significancia dependem de um sujeito que interpreta o
mundo” (CHARAUDEAU, 2013, p. 99).

Ja Louis Quéré apresenta uma conceituacdo do acontecimento a partir de um Viés
pragmatico, compreendendo-o, a principio, como um elemento concreto, em uma perspectiva
existencial: “Pelo viés pragmatista, entendemos que os acontecimentos sdo coisas concretas,
coisas reais, antes de serem colocadas no discurso. Sdo coisas que ocorrem, que se passam’”
(QUERE, 2011a, p. 179 apud FRANCA, LOPES, 2017, p. 75). E o atravessar da rua, o balancar
dos galhos, o cair da chuva, o abrir e fechar dos olhos. Mais do que uma construcgéo discursiva
gue enquadra a realidade, o acontecimento é visto por Quéré como algo que nos revela enquanto
sociedade, em uma dimensdo da experiéncia que ndo renega a caracteristica factual do
acontecimento (FRANCA, LOPES, 2017). Trata-se de “0 que vem a ser”, aquilo que irrompe ¢
provoca mudancas, ao invés de uma mera ocorréncia (QUERE, 2012, p. 22)**. A dimens&o
existencial do acontecimento revela “o momento de erupcdo e irrupgdo [...], sua forma
vivenciada na experiéncia, a maneira como afeta o cotidiano coletivo e a sensibilidade dos
sujeitos” (FRANCA, LOPES, 2017, p. 79).

3 Embora seja preciso proceder a uma pesquisa semantica histérica para saber se o entendimento sobre
acontecimento mudou em seus usos, Louis Quéré (2012, p. 21) afirma que nada indica que o acontecimento “tenha
deixado de significar o que significou sempre em nossa linguagem corrente: o0 acontecimento é o que vem de fora,
0 que surge, o que acontece, o que se produz, o excepcional que se desconecta da duragdo”.
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Uma mudanca existencial (sem conotacdo existencialista, apenas aquilo que existe de
modo concreto e que podemos experienciar), todavia, ndo seria, necessariamente, um
acontecimento (QUERE, 2012). Para isso, é preciso que ela seja palpavel para um observador
ao seu redor, que possa toma-la como objeto de atengédo a partir de uma visdo particular, “o de
sua ocorréncia (happening), e de sua relagio com outras ocorréncias” (QUERE, 2012, p. 24).
Afinal, conforme Quéré (2012), é por meio da investigacdo que uma mudanca existencial pode
se tornar um acontecimento.

Em nossas experiéncias, 0s acontecimentos surgem sob diferentes contornos (QUERE,
2012). As diferengas tém relacdo com modalidades ou “regimes diferentes da experi€ncia, em
particular o regime imediato, respaldado nos habitos, e o regime cognitivo da investigacao”
(QUERE, 2012, p. 24). Isto é, ha os acontecimentos como mudancas ocasionais, que se
produzem de modo concreto ao nosso redor, logo existenciais, e 0s acontecimentos como objeto
de consciéncia, do pensamento, do discurso, de investigacdo e de julgamento (QUERE, 2012).
A diferenca essencial entre o acontecimento existencial e 0 acontecimento como objeto esta no
grau de simbolizag40®® (QUERE, 2012):

Existem mudancas e emergéncias que enfrentamos em suas qualidades imediatas e
sua forca brutal — elas sdo abordadas pela experiéncia direta. Estamos submetidos a
suas condicionantes, a sua insisténcia e resisténcia; vamos “avalid-las” positiva ou
negativamente; e vamos adaptar-nos a elas. Trata-se, entdo, de reacBes espontaneas,
baseadas nos habitos, na percepcao direta e na emogao [...]. E ha acontecimentos que
enfrentamos enquanto ocorréncias recortadas no fluxo das mudangas, isoladas de seu
contexto, nas quais concentramos nossa atengdo em busca de uma determinacao mais
ou menos aprofundada de seu conteddo e de sua identidade (0 que aconteceu
exatamente?), além de seu alcance e de sua significacdo [...]. Com efeito, estamos
conscientes de objetos e, mais precisamente, de objetos de pensamento ou de objetos
com significados (QUERE, 2012, p. 24).

Para desenvolver o seu pensamento, o sociologo recorre a George Herbert Mead (1938,
p. 64 apud QUERE, 2012, p. 22), que descreve o mundo como “um mundo de acontecimentos”,
temporal, em que as coisas decorrem da existéncia e “cessam continuamente de existir”. Um
mundo que ndo se constitui de substancias, mas de processos e emergéncias, mudancas
condicionadas por aquilo que ja aconteceu e que condicionam o que esta por vir, fazendo surgir
algo novo (QUERE, 2012). A temporalidade do mundo, contudo, ndo consiste em uma simples

passagem; no presente vivo da experiéncia, “os acontecimentos estdo presentes com uma

espessura temporal e espacial” (MEAD, 1938, p. 364 apud QUERE, 2012, p. 22). Louis Quéré

% Conforme Vera Franca e Suzana Lopes (2017, p. 79), embora as duas vidas do acontecimento sejam diferentes

~ e

uma da outra na teoria, ambas estdo “intrinsecamente relacionadas”, sendo impossivel separa-las na pratica.
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(2012) explica que o presente consiste em uma totalidade temporal na qual os acontecimentos
se estendem a outros acontecimentos, formando uma intriga. O presente também possui uma
durac&o variavel e segue de um passado em direcdo a um futuro (QUERE, 2012).

Tanto o acontecimento existencial quanto o acontecimento como objeto advém do
presente e coexistem em nossa experiéncia (QUERE, 2012). Cada um de nds é capaz de intervir
em Seus cursos, 0 que nos permite atenuar os seus impactos, explica Quéré. Por isso, 0 seu vir
a ser lhe confere identidade e singularidade (QUERE, 2012). Da mesma forma, 0 acontecimento
ndo é implacavel uma vez transcorrido. O passado ndo &, de fato, absoluto, como se pode pensar.
Pelo contrario, “ele é sempre o passado de um presente experiencial, principalmente porque o
presente passa por mudangas: um presente diferente faz surgir um passado diferente” (QUERE,
2012, p. 27). Ainda conforme Quéré (2012, p. 27), um acontecimento emergente cria um
passado para saber 0 que 0 provocou, a0 mesmo tempo em que cria também um futuro, “porque
ha interesse por suas potencialidades e suas consequéncias, ou seja, por seu significado, e
porque se pretende, em maior ou menor grau, controlar sua reapari¢ao”.

Um exemplo que pode ilustrar essa questdo estd nas disputas de narrativas sobre a
ditadura militar que vigorou no Brasil entre as décadas de 1960 e 1980. Durante uma
participacdo como entrevistado no programa Roda Viva, da TV Cultura, em 2018, o entdo pré-
candidato a Presidéncia da Republica Jair Bolsonaro negou que tenha havido um golpe militar
em 1964°¢. Buscando se esquivar dos questionamentos referentes aos anos de chumbo, o
politico, que viria a ser eleito meses depois e que outras tantas vezes defendeu, abertamente, o
regime ditatorial, falou que aquelas feridas ndo deveriam ser lembradas, mas esquecidas. No
ano seguinte, Ricardo Veélez Rodriguez, entdo ministro da Educacdo, também negou a
ocorréncia de um golpe militar em 1964 e falou em mudangas nos livros didaticos, que deveriam
ter “uma versio da historia mais ampla™®’,

A ascensdo de Jair Bolsonaro nos anos 2010 da pistas sobre essa disputa de narrativas.
Nessa década, a esfera publica do pais assistiu ao militar reformado ir de deputado federal do
baixo clero a presidente do Brasil. Também foi a década em que Dilma Rousseff, presa e
torturada no regime militar, foi eleita e reeleita chefe do Executivo brasileiro e quando ocorreu

a Comissdo Nacional da Verdade, que investigou as violagdes de direitos humanos ocorridas

360SAKABE, Marcelo. Bolsonaro no Roda Viva: ‘Nio houve golpe militar em 1964°. O Estado de S. Paulo, S&o
Paulo, 30 jul. 2018. Politica. Disponivel em: <https://politica.estadao.com.br/noticias/eleicoes,nao-houve-golpe-
militar-em-64-afirma-bolsonaro-no-roda-viva,70002423000>. Acesso em: 9 jul. 2022.
3" MINISTRO da Educacéo diz que ndo houve golpe em 1964 e que livros didéticos vao mudar. Folha de S.Paulo,
3 abr, 2019. Educacédo. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2019/04/livros-didaticos-vao-
negar-golpe-militar-e-ditadura-diz-ministro-da-educacao.shtml>. Acesso em : 9 jul. 2022,
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entre 1946 e 1988. Isto é, enquanto o Brasil se voltava para 0s seus traumas e dores, vitimas e
algozes, ainda que com ressalvas, segmentos da sociedade se movimentaram para estancar um
discurso que poderia desnudar as feridas escondidas na memoria. Com base em Louis Quéré
(2012), podemos nos perguntar se a permissdo para o elogio a ditadura civil-militar e a
condenacdo dos direitos humanos pode ter permitido a escalada de um movimento reacionario
no pais que, uma vez no poder, agiu deliberadamente contra as instituicdes e o Estado de
Direito, numa sucessao de acontecimentos que busca reescrever a histdria e condicionar um
futuro, no minimo, nebuloso®.

Ainda na discussédo sobre o acontecimento, ao ser apreendido e transformado em objeto,
de modo que passamos a estar conscientes dele, o acontecimento deixa de ser uma simples
mudanca no mundo e passa a ter uma segunda vida (QUERE, 2012). Esta nova face, simbdlica,
torna o acontecimento algo com significado, particularidades, causalidades, individualidades e
potencialidades, e possui novas formas de operagdo e novos aspectos (QUERE, 2012), “passivel
de identificagdo (delimitagao, mesmo que nao definitiva) e interpretacao” (FRANCA, LOPES,
2017, p. 79). Trata-se da segunda vida do acontecimento (QUERE, 2012). O acender e 0 apagar
das luzes do seméaforo, mais do que frutos de comandos elétricos, indicam-nos o momento de
seguir em frente, prestar atencao ou parar. O mau cheiro na geladeira nos sugere que ha algo ali
cuja validade ja esta vencida. A presenca de uma ambulancia em frente a uma casa logo nos faz
pensar que alguém ali esta passando mal.

Além disso, conforme Louis Quéré (2012), um mesmo acontecimento pode encontrar
diferentes lugares em diferentes historias, 0 que demarca a subjetividade em sua dupla vida. O
mesmo inverno rigoroso que obriga familias a retirarem cobertores dos armarios, tomarem
bebidas e comerem comidas quentes, no aconchego de seus lares, pode causar a morte de
pessoas em situacdo de rua, a mercé da propria sorte e vivendo ao relento. Uma forte chuva que
se diferencia de outras pelo espago, pelo tempo e por sua poténcia (QUERE, 2012), portanto
um fendmeno normal, € a mesma que pode provocar alagamentos e deslizamentos de terras, tal
como destruir casas e plantacdes. A dupla vida do acontecimento se revela, exatamente, na
maneira como 0 acontecimento afeta o sujeito.

Também os acontecimentos sdao compreensiveis, ou seja, tornam-se objeto, quando
podemos ver suas implicacdes e suas amplitudes praticas (QUERE, 2012). Apoiando-se em
Koselleck (1985 apud QUERE, 2012, p. 35), Louis Quéré destaca a qualidade da percepcio

38 Os atentados terroristas de 8 de janeiro de 2023, em Brasilia, ndo sio frutos do acaso. Ocorrem ap6s quatro anos
de investidas do ex-presidente Jair Bolsonaro contra a democracia brasileira, a prisao ilegal do atual presidente,
Luiz Inacio Lula da Silva, e do golpe politico contra a ex-presidente Dilma Rousseff.
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como uma caracteristica da recep¢ao ao acontecimento: ‘“Para perceber, ¢ necessario executar
um trabalho peculiar, em especial agrupar detalhes dispersos para formar uma totalidade
inteligivel, considera-los em conjunto”. Esse gesto de percepgdo vai ao encontro do que afirma
Leandro Lage (2013), sobre a intriga atuar como mediadora entre 0s acontecimentos que Se
produzem na experiéncia e nas historias contadas, o que nos leva a pensar sobre as
aproximacdes entre o acontecimento e a narrativa. Segundo o autor, essa mediacdo ocorre
porque a intriga substitui o tempo da ocorréncia do acontecimento, que € sucessivo e
cronoldgico, pelo tempo da narrativa, configurado (LAGE, 2013). Afinal, contar historias é
mais do que atualizar acontecimentos, mas inscrevé-los no tempo da intriga, no sentido de
agenciamento ou organizagdo dos acontecimentos em sistema (LAGE, 2014). Também porque
a intriga atua com “uma sintese do heterogéneo, compondo juntos agentes, circunstincias,
interagdes, consequéncias etc.; conjugando acontecimentos em relagdo a outros” (LAGE, 2013,
p. 230). E esse arranjo que torna o acontecimento inteligivel, tirando-o da insignificancia.

Lage (2013), contudo, explica que tratar do carater narrativo dos acontecimentos nao
quer dizer que eles estejam confinados a ordem discursiva, em consonancia com a dupla vida
do acontecimento defendida por Quéré (2012). O carater fenoménico se mantém: “A media¢ao
narrativa é, acima de tudo, uma forma de compreensdo, a condi¢do de inteligibilidade do
acontecimento” (LAGE, 2013, p. 231). A segunda vida do acontecimento, entdo, estd em sua
configuracdo, podendo ela ser histdrica, jornalistica ou qualquer outra.

E a narrativa que ndo permite ao acontecimento cair em direcdo a insignificancia,
qualificando-o através de sua inscricdo na intriga (RICOEUR, 1991 apud LAGE, 2013). No
entanto, a constituicdo do acontecimento ndo se da apenas pelo modo como as narrativas o
configuram. Conforme Leandro Lage (2013, p. 232) explica, “as historias ndo substituem o
acontecimento”, mas as modalidades configuradoras proveem um modo de experienciar os
acontecimentos. “Tecer a intriga ¢ a operacdo, eminentemente narrativa, de modelizar a
experiéncia do que ocorre em nosso mundo pratico, em nossas vidas cotidianas” (LAGE, 2013,
p. 232). Ademais, a configuracdo do acontecimento pela compreensdo narrativa, em uma
intriga, permite a ele possibilidades de sentido (LAGE, 2013).

Lage (2013) também recorre a Paul Ricoeur (2006, p. 15)*°, que busca compreender o
estagio da refiguracdo de uma narrativa a partir do momento em que se institui uma interseccéo

entre os mundos do texto e do leitor: “Falar de mundo do texto é enfatizar a caracteristica, de

%9 para Paul Ricoeur (2010, p. 89 apud LAGE, 2013), “o que é experimentado pelo espectador deve primeiro ser
construido na obra”. Todavia, ¢é preciso cuidado para que ndo defendamos uma “excessiva autonomia semantica
da leitura em relagdo a obra” (LAGE, 2013, p. 238).
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toda obra literaria, de abrir diante de si um horizonte de experiéncia possivel, um mundo no
qual seria possivel habitar”. Segundo Paul Ricoeur (2010), no que diz respeito a linguagem,
toda referéncia é também uma correferéncia, o que explica por que a discusséo deve se dirigir
a transposicdo poética do acontecimento que as narrativas operam e ao horizonte de
experiéncias que surge a partir dai. “O que um leitor recebe € ndo s6 o sentido da obra, mas,
através de seu sentido, sua referéncia, isto é, a experiéncia, que ela traz para a linguagem e, em
ultima instancia, 0 mundo e sua temporalidade que ela estende diante de si” (RICOEUR, 2010,
p. 134). A leitura, assim, pode ser entendida como um modo de viver esse mundo e 0S seus
acontecimentos, “enquanto momento estético de se deixar afetar pela narrativa” (LAGE, 2013,
p. 234).

Tal discussdo nos leva a pensar no rompimento da divisdo entre o narrar e 0 viver,
percebendo a vida como aquilo que é aberto a narracdo (RICOEUR, 2006; LAGE, 2013), ou
seja, entendendo que as narrativas, em particular as jornalisticas, atuam em nossa experiéncia
pratica e cotidiana, na contramdo da ideia de que “h4 um dentro e um fora dos textos,
remetendo-nos a premissa de teor positivista de que os fenémenos da realidade sdo aquilo que
¢ empiricamente observado e metodologicamente comprovado” (LAGE, 2013, p. 234). Além
de vivé-lo, inclusive coletivamente, as narrativas midiaticas também nos permitem interpretar
e até mesmo recriar o acontecimento (LAGE, 2013).

De certo modo, ndo vivemos meramente por viver. Podemos dizer que vivemos para
contar o0 que experienciamos e para compartilhar o que vimos, ouvimos, falamos, sentimos e
pensamos. Uma viagem para o litoral, em meio ao veréo, é, por si sO, 0 viver em pratica, mas
certamente tal acdo ndo se esgota ali. Queremos nos lembrar de como ocorreu, contar e recontar
histdrias e até mesmo alterar um ou outro detalhe. Ainda que a viagem tenha durado um periodo
de tempo limitado, temos, por meio da linguagem, a possibilidade de narra-la sempre que
quisermos, recriando o acontecimento.

Dando prosseguimento a discussdo, a correlacdo entre a compreensao narrativa e 0
acontecimento vai muito além da composicao de intrigas, elemento que faz a mediagéo entre
uma experiéncia prefigurada e uma experiéncia refigurada. De acordo com o pesquisador, a
configuracdo dos acontecimentos em intrigas ganha ainda mais importancia quando nos damos
conta sobre como parte consideravel dos acontecimentos que influenciam na experiéncia social
é vivenciada atraves das historias contadas pela midia (LAGE, 2013), principalmente por meio
das mediagdes jornalisticas (LAGE, 2014).
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Como exemplo, Lage (2013) toma o massacre de Realengo, ocorrido em uma escola
publica do Rio de Janeiro, em abril de 2011, quando 12 criancas, entre 13 e 15 anos, foram
mortas a tiros por um ex-aluno da instituicdo. O autor explica que poucos de nds vivemos 0
episodio “no sentido do partilhamento da experiéncia princeps” (2013, p. 233), mas que as
narrativas jornalisticas despontam, no ambito mididtico, “como importantes mediadoras da
experiéncia dos acontecimentos, e ndo apenas como mecanismo de representacao ou construgdo
dos mesmos” (LAGE, 2013, p. 233), constituindo formas de vivé-lo e, especialmente, vivé-lo
de forma coletiva. Assistimos, aquela época, as reportagens sobre o0 caso e nos horrorizamos
com a frieza e a crueldade do assassino. Nos solidarizamos com as familias das vitimas a cada
relato trazido pelos veiculos de comunicacéo e, de certa forma, partilhamos o acontecimento.

Isso foi possivel gracas a configuracdo do acontecimento em acontecimento jornalistico.
O acontecimento foi inscrito, pelo jornalismo, em uma trama causal, numa intriga, uma
construcdo semantica que o enquadrou e enredou a outros elementos, como agentes,
circunstancias e motivos (LAGE, 2014). O acontecimento se tornou um fato ao ser situado no
espaco e no tempo, diferenga que ndo se explica na substancia ou esséncia desses fendmenos,
mas no modo como sdo socialmente experimentados e qualificados (LAGE, 2014). “Se o
acontecimento pressupde [...] uma marcacdo no curso de nossa experiéncia, o fato implica
fortemente a presenca da mediacgéo jornalistica como parte constituidora e constitutiva de um
novo acontecimento” (LAGE, 2014, p. 80).

O acontecimento jornalistico surge em meio as interacfes entre 0 que ocorre, 0 que é
configurado pelo jornalismo e o que € interpretado pelos sujeitos (LAGE, 2014). Muitas vezes,
ele também eclode midiaticamente, como foi 0 caso do massacre de Realengo, o que diz respeito
tanto a configuragcdo do acontecimento jornalistico quanto a midiatizacdo no geral, “em que as
dindmicas sociais se encontram tdo profundamente articuladas pelos processos midiaticos a
ponto de incorporarem em seu funcionamento as logicas que regulam a instancia midiatica”
(LAGE, 2014, p. 80). Afinal, o acontecimento jornalistico é atravessado por logicas e dindmicas
midiatizadas, de modo que “parte do ‘acontecer dos acontecimentos’ ¢ também um
‘acontecimento midiatizado’ (LAGE, 2014, p. 79). Assim, o jornalismo surge como uma
instancia social de interacdo, sendo parte integrante e ativa da esfera midiatica. “Do
acontecimento processual, fenoménico, indeterminado, passamos ao acontecimento
jornalistico, em que as respostas as demandas de sentido advém dessa matriz interacional”

(LAGE, 2014, p. 79).
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Ainda sobre o acontecimento jornalistico, Elton Antunes (2014, p. 160) explica que ele
ndo surge de um “nada historico”, mas que “ele se inscreve em uma memoria social, politica e
historica”, fundamental para a sua propria compreensdo e qualificagdo como acontecimento.
Por um lado, o acontecimento, sob um ponto de vista fenomenoldgico, diz respeito a um
rompimento em determinada ordem e, a partir do ponto de vista biografico ou histérico, uma
quebra de expectativas e uma abertura para possibilidades até entdo néo previstas (ANTUNES,
2014). Por outro, o acontecimento jornalistico se da por meio do processo evenemencial, em
que a ruptura provocada pelo acontecimento ¢é inserida em um contexto com significagdes: “A
percepcdo de algo que perturba uma ordem opde-se, pelo relato jornalistico, um enredamento
de causas, propoésitos, motivos, agentes” (ANTUNES, 2014, p. 160).

O processo evenemencial proposto por Patrick Charaudeau (2013), que opera huma
perspectiva diferente da trabalhada por Quéré (2012), de percepc¢do, captura, sistematizacao e
estruturacdo do acontecimento, requer trés condi¢cdes para a sua compreensao. Em primeiro
lugar, é preciso que haja uma mudanca no estado do mundo fenomenal, que surja algum
rompimento da ordem até entdo corrente; depois, que tal mudanca seja percebida pelos sujeitos;
e, por fim, que essa operacdo perceptivo-cognitiva se inscreva numa rede coerente de
significacOes sociais, de modo que a mudanca no mundo fenomenal seja de interesse para o
sujeito como ser social, explicam Marta Maia e Michele Tavares (2017). Assim, pode-se
considerar que a configuracdo das narrativas jornalisticas ocorre “(nas) e pelas rupturas, pela
afetacdo dos sujeitos e pela rede de significagdes sociais” (MAIA, TAVARES, 2017). Isto €, o
acontecimento jornalistico diz respeito ao que Quéré (2012) explica sobre o acontecimento
como objeto, um fendmeno com significado, particularidades, causalidades, individualidades e
potencialidades, assim como passivel de interpretacdo e delimitado (FRANCA, LOPES, 2017,
p. 79), ainda que ndo de forma definitiva, j& que a producdo jornalistica também opera com
tracos de subjetividade.

Por sua configurac@o ocorrer nas e pelas rupturas, pela afetacao dos sujeitos e pela rede
de significagdes sociais (MAIA, TAVARES, 2017), o jornalismo possui um papel de
fundamental importancia em meio as disputas de narrativas. Marta Maia e Caio Aniceto (2016),
a0 pesquisarem sobre a disputa de sentidos entre narrativas jornalisticas das revistas Epoca,
Veja e Brasileiros, em relacdo aos acontecimentos durante a ditadura militar brasileira,

perceberam que a memoria*® teve grande presenca nas publicacdes. Isto é, as paginas das trés

0 Meméria, neste caso, pensada como uma categoria que se pode acionar apenas a partir do presente (MAIA;
TAVARES, 2017). Michael Pollack (1989, p. 8) explica que, “conforme as circunstancias, ocorre a emergéncia de
certas lembrangas, a énfase é dada a um ou outro aspecto”.

65



revistas contribuiram para que acontecimentos transcorridos durante o periodo ditatorial fossem
retomados e reverberados (MAIA, ANICETO, 2016). Como agente de memoria, o jornalismo
pode recuperar temas na atualidade, tornando-se capaz de atualizar e reconstituir
acontecimentos, tal como “de demonstrar seu papel na consolidagdo e reassun¢do da memoria,
impedindo [...] que o acontecimento seja totalmente finito” (MAIA, ANICETO, 2016, p. 250).
Também o jornalismo, como agente de memoria, aciona acontecimentos relevantes do passado
para a compreenséo de outros acontecimentos, de forma intencional, para justificar questées do
presente ou mesmo para induzir a interpretacdes (MAIA, TAVARES, 2017).

Para compreendermos um pouco mais 0 lugar do jornalismo nesse processo,
passaremos, ao longo do préximo topico, para uma reflexdo sobre o jornalismo como agente de

memo0ria, sob a 6tica do testemunho jornalistico.

2.2. O testemunho jornalistico e a reconfiguracdo da memoria

Mais do que produzir informag&o, veiculada ora em meios digitais, ora em meios fisicos,
o jornalismo produz sentidos. Luiz Costa Pereira Junior (2006) explica que noticiar é selecionar
fatos para organizar um sentido, construgédo de significados necessaria para reduzir incertezas,
ja que ndo é possivel relatar a realidade em sua completude. O jornalista trabalha para
consolidar uma certa realidade para o publico e isso sO é possivel porque ele atua processando
as camadas verificaveis da realidade, aquilo que esta disponivel & verificacdo (PEREIRA
JUNIOR, 2006). Fernando Resende (2005) afirma que o mundo contado nos jornais, a luz das
narrativas, diz menos respeito a ordem da retdrica das imparcialidades e objetividades e mais
ao jogo de forcas, as negociacOes e aos embates proprios do mundo da vida.

Tal como o exercicio do jornalismo, a elaboracdo da memoria se inscreve em meio a
disputa de sentidos. Afinal, conforme trouxemos no topico anterior, 0 acontecimento néo é
implacavel, porque o passado ¢ modificado pelo presente, “ele é sempre o passado de um
presente experiencial”, e o presente ¢ uma totalidade temporal, na qual os acontecimentos se
estendem a outros, formando uma intriga (QUERE, 2012, p. 27). O jornalismo, ao relatar as
coisas do mundo, transforma os acontecimentos existenciais em acontecimentos-objeto e
contribui para a criacdo de um passado e de um futuro, interessado em suas potencialidades e
consequéncias (QUERE, 2012). Isto é, atua também na reconfiguracio da memoria e faz isso
por diferentes razdes, desde a busca por desfazer injusticas e fazer justica a revelar o que esta

oculto até entdo. Outras vezes, entretanto, por motivos nao tao sublimes.
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Daniela Arbex, em Cova 312 (2015), reconstituiu a saga de um jovem militante politico,
torturado e assassinado pela ditadura militar, que forjou seu suicidio e sumiu com o seu corpo.
Em um trabalho de félego, a jornalista descobriu que o jovem foi enterrado em uma cova
andnima, cuja identificacdo da nome ao livro, e pdde dar fim a uma farsa que ha mais de trés
décadas afligia uma familia. A mesma reporter, em Holocausto brasileiro (2013), revirou a
histéria do Hospital Col6nia de Barbacena, o maior manicomio do Brasil, para revelar
internacdes a forca, sem diagndsticos, torturas e um genocidio que vitimou 60 mil pessoas no
século passado: “Compartilhar o sofrimento [...] de outros tantos brasileiros que resistiram ao
nosso holocausto € uma maneira de manter o passado vivo. Tragédias como a do Col6nia nos
colocam frente a frente com a intolerancia social que continua a produzir massacres” (ARBEX,
2013, p. 254-255). O jornalista Caco Barcellos, com Rota 66 (1992), mostrou o modus operandi
de uma unidade da Policia Militar de S&o Paulo para matar negros e pobres e forjar falsos
confrontos. Com um trabalho de apuracdo longo e arduo, contribuiu para restituir a dignidade
a quem lhe foi arrancada por falsas versdes policiais. Mario Magalhdes, também jornalista,
contou a trajetdria de vida do guerrilheiro Carlos Marighella apds nove anos de apuracgéo,
desfazendo uma farsa em torno de sua morte e expondo horrores de perseguicdes politicas
durante o Estado Novo e a ditadura militar de 1964 a 1985, em Marighella (2012). Fernando
Morais e Adriana Negreiros utilizaram o jornalismo para reconfigurar a memoria em Olga
(1985) e Maria Bonita (2018), entre outros incontaveis exemplos. Todavia, ndo sdo apenas
grandes trabalhos que desempenham esse papel. Até mesmo nas producdes corriqueiras do dia
a dia, como as notas e noticias, 0 jornalismo atua ndao s6 produzindo sentidos, mas também
reconfigurando a memoria.

Dentre as possibilidades para que o jornalismo desempenhe esse papel, o lugar do
testemunho merece atengdo. E certo que o testemunho néo é uma questéo relacionada apenas a
comunicacdo midiatica, mas tambem as abordagens religiosa, historiografica e juridica,
primeiramente (LAGE, 2016). Abordagens que trouxeram contribuicdes para as apreensdes da
nogao de testemunho na contemporaneidade, como a do testemunho midiatico e do testemunho
jornalistico (LAGE, 2016). No que diz respeito a historia religiosa e a teologia cristd, o
testemunho surge como o mediador “entre um universal invisivel e uma existéncia singular:
torna-se testemunho de uma fé no absoluto que desafia tanto a consciéncia quanto o valor
historico” (PIERRON, 2010 apud LAGE, 2016, p. 22). Na abordagem juridica, o testemunho
assume o0 peso da provacgdo, munido de valor empirico de atestacdo (LAGE, 2016), remetendo

a sua origem latina, testis, terceiro elemento na disputa entre dois litigantes (AGAMBEN,
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2008), semelhante ao testemunho que remete a abordagem histérica, detendo um sentido
documental, apresentando-se como vestigio de um tempo que passou, podendo ser interpretado
de diferentes maneiras, em momentos distintos ao que foi produzido (RICOEUR, 2007).

Os estudos e discussdes sobre o testemunho se aproximaram do campo da comunicagédo
ao se debrucarem sobre os relatos testemunhais da Shoah (AGAMBEN, 2008; FROSH,
PINCHEVSKI, 2009; HARTOG, 2011, DIDI-HUBERMAN, 2012), voltando-se a
impossibilidade do testemunho. Devido ao imenso sofrimento vivido pelas vitimas do nazismo,
instaurou-se uma lacuna nos testemunhos produzidos por elas, de modo que 0 excesso de
realidade vivida impossibilitou a traducédo do real traumatico em linguagem (LAUB, 1992 apud
LAGE, 2016; SELIGMANN-SILVA, 2003). Da mesma maneira, devido ao aniquilamento das

testemunhas que viveram o trauma in loco, ndo sobrevivendo para contar (AGAMBEN, 2008).

O argumento da irrepresentabilidade se fundamenta num raciocinio triplo: em
primeiro lugar, ressalta-se a dificuldade de adequacdo entre as formas de
representacdo e a propria experiéncia; em segundo, reivindica-se uma singularidade e
um excesso de realidade ao acontecimento que lhe conferem um estatuto de
irrealidade; em terceiro, interpde-se uma questdo ética em torno da qual a gravidade
da experiéncia a impede de ser entregue aos afetos e prazeres franqueados pelas
formas de representacdo (LAGE, 2016, p. 23).

Falaremos mais, adiante, a respeito da possibilidade ou ndo do testemunho. Neste
momento, cabe uma reflexdo em torno do testemunho da midia, aquele que € realizado na, pela
e através da midia, o relato sistematico e continuo das experiéncias e realidades vividas pelo
outro distante as audiéncias de massa, segundo Paul Frosh e Amit Pinchevski (2009). Ele esta
nos produtos midiaticos que trazem consigo testemunhas, na possibilidade da prépria midia
testemunhar um evento e também na afetacdo dos publicos das midias enquanto testemunhas
de eventos representados (FROSH, PINCHEVSKI, 2009). E o depoimento de uma pessoa sobre
um evento que presenciou, uma série de reportagens sobre determinado assunto, a afetacéo
gerada na audiéncia ao acompanhar um produto noticioso.

Embora ja existisse nos primardios do jornalismo profissional e nas normas jornalisticas
em correspondéncia de guerra do século XIX, foi no século XX que o testemunho da midia se
tornou mais relevante, devido as guerras e aos genocidios que ocorreram durante esse periodo
(FROSH, PINCHEVSKI, 2009). Naquele momento, ele foi usado para aproximar o publico em
geral das realidades vividas pelas pessoas que passaram por eventos traumaticos nesse tempo e
também permitiu denlncias e a criacdo de meios que protegessem o0s direitos humanos
(ALVES, 2021). O século XX, conhecido como o século das guerras, foi protagonizado por

eventos, como a Primeira Guerra Mundial (1911-1918), a Segunda Guerra Mundial (1939-
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1945) e a ascensdo do nazifascismo. Periodo marcado também por uma série de inovagoes
tecnoldgicas que influenciaram, de modo direto, o jornalismo, com a profissionalizacdo do
campo, a radiodifusdo, a chegada da televisao e o advento da internet, ao longo de suas décadas.
A valorizagéo do testemunho contrasta, da mesma forma, com o movimento de revalorizagdo
do sujeito nas décadas de 1970 e 1980, quando “a identidade dos sujeitos voltou a tomar o lugar
ocupado, nos anos 1960, pelas estruturas”, segundo Beatriz Sarlo (2007, p. 19).

O surgimento do testemunho da midia pode ser pensado a partir de duas intersecdes
entre a midia e o jornalismo, o Holocausto e a queda do World Trade Center, propdem Frosh e
Pinchevski (2009). Como trouxemos acima, as vitimas do nazismo estiveram, por muito tempo,
impossibilitadas de testemunhar sobre os horrores que viveram, devido ao peso da experiéncia
traumatica que vivenciaram (FROSH, PINCHEVSKI, 2009). Elas foram convencidas pelos
nazistas que suas experiéncias eram incomunicaveis, siléncio que s6 foi rompido depois de
algumas décadas, com a eclosdo de varias formas de testemunhos e representacbes do
Holocausto na midia de massa (FROSH, PINCHEVSKI, 2009). No ataque ao World Trade
Center, contudo, ocorreu algo bem diferente, a profusdo de testemunhos sobre o episédio
(FROSH, PINCHEVSKI, 2009). Ndo apenas pessoas que testemunharam o evento falavam
sobre ele, como também os veiculos de comunicacdo o transmitiram ao vivo, tornando-se
testemunhas e permitindo que quem estivesse distante pudesse também testemunhar (FROSH,
PINCHEVSKI, 2009).

Ainda hoje, pessoas que estavam nos arredores do World Trade Center e assistiram ao
ataque falam sobre a experiéncia que viveram naquele 11 de setembro. Larry Pinto de Faria
Junior, brasileiro do Rio Grande do Sul, trabalhava em uma empresa do mercado financeiro que
operava no 25° andar da Torre Norte e falava ao telefone quando ouviu um estrondo e viu, pela
janela, estilhagos de vidro e destrogos de fuselagem despencarem do céu: “Quando deu a
pancada, o predio fez um péndulo até se ajeitar. Eu olhei para o colega que estava do lado e
falei: “Vamos embora, que isto aqui vai cair’*!. Canais de televisdo, dos Estados Unidos e ao
redor do mundo, transmitiam o episddio ao vivo, ainda com informagdes escassas, fazendo com
que nos, a recepgao, nos tornemos “testemunhas de outros testemunhos” (LAGE, 2013, p. 85).

A partir dai, até fabricamos memoria sobre o fatidico dia.

*1 CHAGAS, Gustavo. Brasileiro sobrevivente do 11 de Setembro relembra atentado 20 anos depois: ‘Terrivel’.
G1, 10 set. 2021. Rio Grande do Sul. Disponivel em: <https://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-
sul/noticia/2021/09/10/brasileiro-sobrevivente-do-11-de-setembro-relembra-atentado-20-anos-depois-
terrivel.ghtml>. Acesso em: 14 jan. 2023.
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Se os testemunhos da midia sobre o Holocausto tiveram um papel importante em
relembrar 0 que se passou para que nao se repetisse, 0s testemunhos da midia sobre o 11 de
setembro implicaram uma vigilancia generalizada, devido ao ndo saber onde e quando ocorreria
a proxima catéstrofe (FROSH, PINCHEVSKI, 2009). O mundo p6s-Holocausto tornou-se
compromissado em testemunhar, afirma Frosh e Pinchevski (2009), o que explica que, na
contemporaneidade, os historiadores sdo confrontados pelo dever de narrar o inenarravel, de
modo a transmitir as pessoas 0s traumas que aqueles que ja ndo estdo aqui viveram, o que
mantém vivas suas memorias, como defende Jeanne Marie Gagnebin (2006). Gracas as
inovacdes tecnoldgicas, pessoas de todos os diferentes lugares do planeta podem testemunhar
um mesmo acontecimento (FROSH, PINCHEVSKI, 2009), o que ja ocorreu no 11 de setembro.
Cabe ressaltar que a ja longinqua queda do World Trade Center ndo ocorreu na mesma realidade
tecnoldgica que vivemos hoje, ainda mais digital e globalizada. N6s criamos testemunhos ndo
apenas quando aparecemos nas midias, contando sobre o que vimos ao presenciar determinado
evento, mas porque podemos testemunhar pelas midias, seja por meio de canais tradicionais,
como emissoras de televisdo, radios e sites, seja por meio de outros espagos, COmo grupos e
conversas de WhatsApp e demais redes sociais (FROSH, PINCHEVSKI, 2009).

Ademais, a importancia do testemunho é tamanha que contribuiu para possibilitar a
condenacdo do terrorismo de Estado em ditaduras (SARLO, 2007), como também é um
instrumento de reconfiguragdo da memoria importante em casos traumaticos, permitindo que a
sociedade possa revisitad-los (MAIA, BARRETOS, 2018). Conforme afirma Seligmann-Silva
(2008, p. 67), “nestas situagdes, como nos genocidios ou nas perseguigdes violentas em massa
de determinadas parcelas da populacdo, a memoria do trauma é sempre uma busca de
compromisso entre o trabalho de memoria individual e outro construido pela sociedade”. Por
iss0, 0 testemunho de catastrofes € uma necessidade absoluta, uma condi¢do de existéncia para
a vitima de um trauma que precisa recuperar o seu elo simbolico com o mundo ao seu redor
(SELIGMANN-SILVA, 2008).

Para Marcio Seligmann-Silva (2008), o testemunho é uma forma de memoria que se
constitui por meio de verbalidades e imagens. A filésofa Jeanne Marie Gagnebin (2006, p. 42),
por sua vez, parte da ideia de que o testemunho, ao reconfigurar o passado, é tomado como
verdadeiro, evidenciando que “a verdade historica ndo ¢ da ordem da verificacdo factual”
(GAGNEBIN, 2006, p. 42). Ainda de acordo com ela, o testemunho se da por meio da tenséo
entre a presenca e a auséncia. “Presenca do presente que lembra do passado desaparecido, mas

também presenca do passado desaparecido, que faz sua irrup¢do em um evento evanescente”.
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Isto é, o testemunho ndo é capaz de reproduzir o passado de maneira inequivoca, 0 que nédo
invalida o seu valor. Considerando que tudo que se apresenta no mundo €é construido pelo
discurso (PERES, 2016), o testemunho consiste em uma construcdo lacunar (AGAMBEN,
2008; DIDI-HUBERMAN, 2012). Beatriz Sarlo (2007, p. 25) vai adiante e explica que o
testemunho s6 é possivel a partir da experiéncia, que sé é possivel através da narracdo, porque
“a linguagem liberta o aspecto mudo da experiéncia, redime-a de seu imediatismo ou de seu
esquecimento e a transforma no comunicavel”.

Conforme afirmamos neste topico, um dos modos para que o jornalismo reconfigure a
memoria é se apropriando do testemunho do outro. Maia e Barretos (2018, p. 3) apontam trés

modos possiveis para isso:

1) o uso de trechos das falas das fontes testemunhais para corroborar ou confrontar
dados, muitas vezes com o uso de aspas; 2) o testemunho do personagem a partir da
escrita do jornalista sem 0 uso de outras estratégias de investigagdo, muito presente
no caso de historias de vida; 3) a apropriacdo do relato testemunhal pelo jornalista que
ira percorrer seus rastros e cruzar com outras fontes em um trabalho mais
pormenorizado de investigacao.

Quando o testemunho do outro € apropriado pelo jornalismo simplesmente para
preencher uma lacuna pré-definida, o seu potencial de contribuicdo para a narrativa jornalistica
é limitado. Os depoimentos passam a ter papel meramente ilustrativo ou se tornam marcas de
objetividade, quando poderiam complexificar o relato jornalistico. Essa discussdo dialoga com
uma maxima do jornalismo hegemdnico, a objetividade como principio ordenador da pratica,
que se baseia na ilusdo de refletir o real a partir de uma producéo técnica e imparcial (PERES,
2016), como se a presenca do jornalista ou a voz da fonte, por si s, fossem o registro objetivo
de uma experiéncia e tornassem a narrativa absoluta. Conforme explica Leandro Lage (2016),
nos estudos do jornalismo inspirados nos valores deontolégicos e de matiz prescritivo, ha a
premissa de que o relato jornalistico deve ser feito a partir de uma incurséo in loco, em meio a
realidade a ser retratada. Para o pesquisador, 0 apego relativo ao poder atestador das evidéncias
ou indicios (BURKE, 2004), que podem se afigurar sob a forma de testemunho encarnado ou
da testemunha ocular, parece ter sido herdado pelo jornalismo da objetividade historiogréfica
(LAGE, 2016). Dizer que o reporter esteve presente no evento que relata seria, entdo, um modo
de reivindicar um lugar de autoridade (PETERS, 2009), como também trazer o testemunho do
outro por meio da fala de um entrevistado. Isto ¢, “a encarnagdo do testemunho, para o
jornalismo, torna-se ndo apenas um mecanismo de atestagdo, mas um critério de verdade”
(LAGE, 2016, p. 28).
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Contudo, o testemunho ndo precisa ter um lugar pré-determinado na narrativa
jornalistica (LAGE, 2013). Quando ele é inserido em uma narrativa polifonica, usado para
“conceber o acontecimento de modo complexo, com suas contradigdes proprias da disputa de
sentidos que estd presente no social, o jornalista amplia as possibilidades de compreenséo,
podendo promover questionamentos”, explicam Maia e Barretos (2018, p. 4). O terceiro dos
modos de o jornalismo se apropriar do testemunho do outro, percorrendo seus rastros e cruzando
com outras fontes (MAIA, BARRETOS, 2018), alias, vai ao encontro da ideia de narracdo
proposta pela filésofa Jeanne Marie Gagnebin (2006), que se ancora em Walter Benjamin para
conceber a figura do narrador sucateiro. No inicio do periodo moderno, Walter Benjamin (1987)
afirmou que a arte de narrar estava sendo extinta. Para ele, a experiéncia era a fonte da narrativa
tradicional, mas a modernidade trouxe transformacdes que implicaram a perda de sentido e
comunidade, impossibilitando o compartilhamento de experiéncias (BENJAMIN, 1987).
Outros caminhos, contudo, foram apontados por Benjamin (1987) para a narrativa, um deles a
partir dos restos. Assim, ao invés de procurar pelos grandes feitos, o narrador sucateiro procura
pelos elementos de sobras, os cacos e migalhas, o sofrimento indizivel e o andnimo
(GAGNEBIN, 2006). “Essa tarefa paradoxal consiste, entdo, na transmissao do inenarravel,
numa fidelidade ao passado e aos mortos, mesmo — principalmente — quando ndo conhecemos
nem seu nome nem seu sentido” (GAGNEBIN, 2006, p. 54). Isto €, nas pequenas coisas, no
que parece insignificante, é onde reside a poténcia narrativa, inclusive no jornalismo (PERES,
2016).

Outro narrador que merece atencéo é o pds-moderno, concebido pelo ensaista Silviano
Santiago (1989). Para ele, na contemporaneidade, uma forma de narrar é contando aquilo que
viu, 0 que é possivel a partir de um olhar a vivéncia do outro, como faz o jornalista
(SANTIAGO, 1989). “A figura do narrador passa a ser basicamente a de quem se interessa pelo
Outro (e ndo por si) e se afirma pelo olhar que lanca ao seu redor, acompanhando seres, fatos e
incidentes (e ndo por um olhar introspectivo que cata experiéncias vividas no passado)”
(SANTIAGO, 1989, p. 45).

A definicédo de narrador por Santiago (1989) nos remete ao relato do escritor Primo Levi,
sobre o0 periodo em que esteve prisioneiro em Auschwitz. Em E isto um homem?, publicado em
1947, Levi sonha com o momento da volta para casa, quando poderia contar as pessoas 0S
horrores que viveu sob o0 nazismo, mas se v€ sozinho, enquanto as pessoas se afastam: “Por que
o0 sofrimento de cada dia se traduz, constantemente, em nossos sonhos, na cena sempre repetida

da narragdo que os outros ndo escutam?” (LEVI, 1988, P. 60). Para Gagnebin (2006),
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testemunha ndo é apenas aquele que vé& com os seus proprios olhos, aquele que presencia um

evento, mas também aquele que consegue ouvir o que o outro diz:

Testemunha também seria aquele que ndo vai embora, que consegue ouvir a narragao
insuportavel do outro e que aceita que suas palavras levem adiante, como num
revezamento, a historia do outro: ndo por culpabilidade ou por compaixao, mas porque
somente a transmissdo simbolica, assumida apesar e por causa do sofrimento
indizivel, somente essa retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a ndo repeti-lo
infinitamente, mas a ousar esbocar uma outra histéria, a inventar o presente
(GAGNEBIN, 20086, p. 56).

Como bem destaca a pesquisadora Ana Claudia Peres (2016), a jornalista Eliane Brum
(2017) realiza esse trabalho na reportagem A mulher que alimentava. Durante 115 dias, a
reporter acompanhou a jornada de Ailce de Oliveira Souza, merendeira vitima de um cancer
incuravel, estando préxima até a sua morte. Eliane Brum, entdo, testemunhou o fim de uma
vida e, com seu texto, permitiu que o leitor também testemunhasse aquela historia. “Minha
despedida é agora, com a publicacio dessa reportagem. E quando eu cumpro a minha parte do
pacto. A parte dela [Ailce] era me deixar testemunhar seu morrer. A minha era Ihe reconstituir
0 corpo com palavras, torna-la viva pela escrita” (BRUM, 2017, p. 352).

A complexidade do acontecimento, presente em uma narrativa polifénica, permite que
haja tanto uma aproximacao entre a audiéncia e o testemunho quanto uma distancia segura em
que o espectador pode interpretar o que diz 0 outro, mas ndo tem sua realidade, de fato,
mobilizada (MAIA, BARRETOS, 2018). Para Leandro Lage, (2015, p. 112), o testemunho
possui um carater relacional — alguém d& o testemunho em interacdo com outro que o Ié, o
escute ou 0 veja —, o que nos leva a pensar no testemunho como “um modo de ocupagdo e
organizacéo do sensivel, no sentido em que evidenciaria a relagdo entre uma comunhédo e uma
separacdo, entre uma proximidade e uma distancia”. Isto ¢, mais do que o aparecimento do
testemunho na midia, é preciso que ele seja tensionado para que possa promover encontros reais
(MAIA, BARRETOS, 2018).

Quando se torna testemunha da dor do outro, o jornalismo também pode fazer ecoar
vozes ignoradas e marginalizadas** (ALVES, 2021) e contribuir para que histdrias sejam
contadas sob pontos de vista mais justos. Seligmann-Silva (2008) afirma que, “sem a nossa
vontade de escutar, sem o desejo de também portar aquele testemunho que se escuta, nao existe

o testemunho”. O jornalista, entdo, a partir de sua experiéncia relacional, assume uma postura

#2 N3o seria, ao certo, “dar voz”, porque todos e todas tém voz, mas muitos sdo ignorados devido a razdes diversas,
como raca, género, sexualidade, classe social e lugar onde viveu ou nasceu. O que o jornalismo pode fazer é escutar
e reverberar essas vozes.
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ativa na dindmica testemunhal, constituindo narrativamente o seu testemunho (MAIA,
BARRETQOS, 2018). O que é a cobertura policial nas favelas e periferias das grandes cidades
se a versdo oficial, relativa as policias, passa por cima do que dizem as familias das vitimas? O
que é a cobertura dos conflitos rurais se os movimentos sociais sdo representados como
terroristas? Para Maia e Barretos (2018, p. 4), “quem ou quais sdo as vozes que contribuem para
narrar os acontecimentos selecionados para veiculagdo diaria” ¢ um dos procedimentos centrais
para a consecucdo da atividade jornalistica, definicdo que ndo cabe apenas ao reporter, mas
também a edigdo e a linha editorial dos veiculos de comunicag&o, que muitas vezes priorizam
as falas oficiais e menosprezam os multiplos sentidos que os testemunhos podem dar as
narrativas.

Fernando Morais faz isso em Olga (2022). A histéria de Olga Benario, militante que foi
deportada para a Alemanha, gravida, e entregue aos nazistas pelo Supremo Tribunal Federal
(STF) e por Getulio Vargas, estava esquecida pela historiografia brasileira ao longo de décadas
quando foi percebida pelo jornalista. Assim, Morais a trouxe de volta a cena publica,
reconstituindo a sua saga, desde a infancia até sua morte, em uma cadmara de gas. A voz de
Olga, suas dores e alegrias, ganham evidéncia e sua histdria é contada a partir de si, uma mulher
idealista, firme em suas convicgOes e corajosa. Adriana Negreiros (2018) tambem faz esse
movimento ao dar crédito aos testemunhos de mulheres que sofreram violéncias diversas no
cangaco, até entdo ignorados ou minimizados. Ao contar a histdria de vida de Maria Bonita, a
jornalista traca um perfil do cangaco brasileiro a partir de uma 6tica feminista, valorizando a
presenca feminina e denunciando os abusos que sofreram de seus companheiros.

O papel do testemunho no jornalismo € melhor compreendido quando admitimos a
atividade como imersa a subjetividades. Por isso, no decorrer do préximo topico, abordaremos
como esses atravessamentos podem influenciar as produgdes jornalisticas na promog¢do de uma

pratica mais sensivel aos sujeitos.

2.3. Jornalismo e subjetividades

Ao produzir sentidos e informacéo, o jornalismo pode ser confundido como um espelho
da realidade, responsavel por refletir os acontecimentos do mundo. Afinal, no noticiario da
radio e da televisdo, nas paginas dos jornais e revistas impressas, nos contetdos online dos sites,
blogs, podcasts, canais de videos e newsletters, entre outros suportes, encontramos muitas das

informacdes que consumimos no dia a dia, desde o que h& de mais corriqueiro ao que ha de
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excepcional a nossa volta. Sabemos, contudo, que tal premissa é ultrapassada e ndo se confirma,
ja que o jornalismo tem acesso somente ao que estad disponivel a verificagdo — e ndo a
completude do mundo — para expor uma realidade ao publico (PEREIRA JUNIOR, 2006). Por
isso, a realidade narrada pelo jornalismo nédo é, de maneira alguma, imbativel ou totalizante,
mas suscetivel a criticas, limitada e enquadrada.

Essa confusdo em torno da relacdo entre o jornalismo e a realidade muito se deve aos
proprios veiculos de comunicacdo e jornalistas, que por vezes reivindicam um lugar de
neutralidade em seus relatos. Adjetivos como “imparcial” sdo frequentemente usados por
aqueles que, em busca de credibilidade, forjam uma pratica meramente objetiva, como se isso
fosse imune as subjetividades, desde as emoc¢des ao contexto sociopolitico e cultural em que
estdo inseridos. Fabiana Moraes e Mércia Veiga da Silva (2019, p. 5), todavia, explicam que o
jornalismo e a sua objetividade, assim como a ideia de credibilidade jornalistica, foram
delineados pela racionalidade moderna, preconizada no iluminismo e pelo positivismo e
responsavel por “estabelecer as balizas dos saberes produzidos para que sejam entendidos como
verdade”. Essa estrutura epistemoldgica nega a subjetividade em processos cognitivos e baseia
suas técnicas em estratégias comuns ao cientificismo moderno, cuja estrutura mental é binaria
e simplificadora para a apreensao dos acontecimentos (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019),
0 que explica o culto a falsa ideia de imparcialidade que orienta um sem-namero de redagdes.

As ideias iluministas, que nos dias atuais seguem refletindo sobre os modos de produgao
do saber, inclusive o jornalismo, indicam pressupostos que restringem a inteligibilidade dos
sujeitos, bem como das experiéncias humanas alheias ao sujeito universal, 0 homem branco,
cisgénero, heterossexual e ocidental (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019). A pesquisadora

feminista Marcia Macédo (2011, p. 36-37) destaca alguns desses pressupostos:

A existéncia de um sujeito (eu) estavel e coerente baseado em uma racionalidade que
percebe claramente a si prdprio e aos fendmenos da natureza; a visdo da razéo e da
ciéncia como se estas pudessem fornecer um fundamento objetivo, seguro e universal
para o conhecimento; a ideia de que o conhecimento obtido através do uso da razéo
serd sempre verdadeiro e representara algo como real e imutavel (universal) sobre
nossas mentes e/ou a estrutura do mundo natural; a no¢do de que a razdo humana tem
qualidades universais e transcendentais, pois ela existe de forma ndo contingente,
independente de experiéncias corporais, histéricas e sociais; 0 conhecimento seria
atemporal nessa perspectiva; [...] a verdade pode servir ao poder sem distor¢do e o
conhecimento pode ser neutro e socialmente benéfico quando fundado na razdo
universal e ndo em interesses particulares; a ciéncia é o paradigma de todo
conhecimento verdadeiro, € neutra nos métodos e conteldos e benéfica nos seus
resultados, se os cientistas seguirem as regras da razdo em vez de interesses que
estejam fora do discurso racional; e a linguagem é transparente, pois € meramente o
meio no qual e através do qual tal representacdo ocorre.
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E importante lembrar, inclusive, que a atividade jornalistica se estruturou como um
discurso de atualidade no século XIX, quando “Augusto Comte vocalizou as linhas mestras do
cientificismo”, ndo ficando “imune aos principios doutrindrios do positivismo”, mas se
tornando adepto desse pensamento (MEDINA, 2008, p. 24). Cremilda Medina explica que, no
cotidiano do jornalista e na doutrina presente na formacéo universitaria da atividade, que data
do século XIX, tal como o positivismo, ha marcas epistemoldgicas da corrente filoséfica

preceituada por Augusto Comte, heranca operante atualmente:

Sempre que o jornalista esta diante do desafio de produzir noticia, reportagem e largas
coberturas dos acontecimentos sociais, 0s principios ou comandos mentais que
conduzem a operacao simbélica espelham a forga da concepg¢éo de mundo positivista.
Das ordens imediatas nas editorias dos meios de comunicagdo social as disciplinas
académicas do Jornalismo, reproduzem-se em praticas profissionais os dogmas
propostos por Augusto Comte: a aposta na objetividade da informacéo, seu realismo
positivo, a afirmacdo de dados concretos de determinado fendmeno, a precisdo da
linguagem. Se visitarmos 0s manuais de imprensa, livros didaticos da ortodoxia
comunicacional, |4 estardo fixados os canones dessa filosofia, posteriormente
reafirmados pela sociologia funcionalista (MEDINA, 2008, p. 25).

Como fim, tem-se, por parte do jornalismo, a participagcdo nos processos que
transformam diferengcas em desigualdades, o que contribui para que se mantenham e se
incorporem a rotina ideologias, como o racismo, 0 machismo, a homofobia e a transfobia
(MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019).

Recentemente, por exemplo, um adolescente branco, de 17 anos, de classe média e
vestido com um simbolo nazista, invadiu duas escolas em Aracruz, no Espirito Santo, e disparou
com armas de fogos contra criangas e adultos que estavam no local. O jornal O Estado de S.
Paulo, em meio a cobertura do caso, usou a imagem de uma pessoa negra, segurando uma arma
de fogo, para ilustrar uma matéria sobre a repeticdo de ataques a tiros em escolas no Brasil, em
uma publicacdo no Twitter. O veiculo, assim, ndo s6 omitiu, na chamada a matéria, a raca e a
aspiracdo nazista do agressor, como também reforgou o estereotipo racista de violéncia
apregoado a pessoas negras. Em 2016, a revista IstoE publicou a sua edi¢o 2.417 e trouxe uma
capa com uma fotografia da entdo presidente da Republica, Dilma Rousseff, cuja feicdo remetia
a exaltacdo, de boca aberta e sobrancelhas saltadas, com a seguinte manchete: “As explosdes
nervosas da presidente”. A reportagem, assinada pelos reporteres Sérgio Pardellas e Débora
Bergamasco, apresentava bastidores do Palacio do Planalto durante a iminéncia do afastamento
de Dilma, descrita como uma presidente que “perdeu [...] as condi¢gbes emocionais para
conduzir o governo” e “irascivel, fora de si e mais agressiva do que nunca”, enquanto seus
assessores, “mesmo os ja acostumados com a descompostura presidencial”’, andavam “aturdidos
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com o seu comportamento as vésperas da votagdo do impeachment pelo Congresso”*3. Dilma
Rousseff foi a primeira mulher eleita para a Presidéncia da Republica do Brasil e, em inUmeras
ocasides, sofreu violéncias em razdo de seu género, especialmente por veiculos de
comunicago. A reportagem da IstoE se revela um caso embleméatico desse enquadramento, por
buscar descredibilizar a entdo chefe do Executivo com base em seu estado emocional, pratica
comum contra mulheres.

Esses sdo dois entre inlmeros casos em que o0 jornalismo nédo é capaz de complexificar
fendmenos sociais que se inspiram no machismo e no racismo, como também no

heterossexismo e no classismo:

No Brasil, as desigualdades sociais sdo marcadamente de racga, de género e de classe,
colocando as margens gigantescas parcelas da populagdo a partir de sistemas de
classificacdo e hierarquizagdo de diferengas cujas desigualdades se forjam na cultura,
nos sistemas simbdlicos, em que a linguagem se constitui central (MORAES, VEIGA
DA SILVA, 2019, p. 12).

Isto &, o jornalismo da vazdo a ideologias, como o racismo e 0 machismo, operando
simbolicamente nas tramas da colonialidade do poder (QUIJANO, 2005), que, historicamente,
“retirou a condi¢do de humanidade e relegou as margens parcelas gigantescas das populagdes,
muito especialmente as mulheres, 0s negros, os indigenas — considerados o Outro do sujeito
universal” (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019, p. 3). A colonialidade do poder ¢ uma das
trés perspectivas da colonialidade**, conceituada pelo socidlogo Anibal Quijano (2005). Ela
consiste na instituicdo de um poder capitalista, moderno, eurocentrado e colonial que surgiu
através da concepcdo da ideia de raga, servindo como base para que paises colonizadores
justificassem e justifiguem a opresséo exercida sobre 0s paises colonizados com o argumento
de que, biologicamente, eles seriam superiores, opressao esta que se desdobra na “articulagao
de todas as formas histéricas de controle do trabalho, de seus recursos e de seus produtos, em
torno do capital e do mercado mundial” (QUIJANO, 2005, p. 117). As demais perspectivas da
colonialidade séo a do saber, que se relaciona com a questdo epistemologica e diz respeito a
imposic¢édo do conhecimento produzido no Ocidente sobre os demais saberes, a partir da ideia
de que se trata de um conhecimento universal (TIRADO, 2009), e a colonialidade do ser, sobre

3 PARDELLAS, Sérgio; BERGAMASCO, Débora. Uma presidente fora de si. IstoE, 1 abr. 2016. Brasil.
Disponivel em: <https://istoe.com.br/450027_UMA+PRESIDENTE+FORA+DE+SI/>. Acesso em: 1 dez. 2022.
* Aqui, cabe uma distingdo entre colonialidade e colonialismo. Para Ramén Grosfoguel (2007, p. 219), a
colonialidade diz respeito & continuidade e perpetuacdo das formas de dominacdo do colonialismo apds a
descolonizagao, “produzidas por culturas e estruturas coloniais no sistema-mundo capitalista moderno/colonial”.
Isto é, a colonialidade persiste para além do colonialismo, subalternizando os povos colonizados e mantendo a
hegemonia dos colonizadores (QUIJANO, 2005).
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a qual Nelson Maldonado-Torres (2008, p. 96) discorre sobre como 0s povos colonizados séo
tratados como ndao humanos, de modo que o colonialismo impacta a vida cotidiana dos sujeitos
oprimidos: “A colonialidade do Ser refere-se ao processo pelo qual o senso comum e a tradigéo
sdo marcados por dindmicas de poder de caracter preferencial: discriminam pessoas e tomam
por alvo determinadas comunidades”.

A tedrica Maria Lugones (2020), contudo, elabora uma critica a Quijano ao apontar que
seus escritos se baseavam em conceitos heteronormativos sobre género, devido ao seu
entendimento a partir de um ponto de vista biologico. A socidloga, entdo, apresenta uma quarta
perspectiva da colonialidade, o conceito de colonialidade de género, que se relaciona com a
colonialidade, a modernidade europeia e a interseccionalidade entre raca e género (LUGONES,
2020). Segundo Lugones (2014), a vida pré-colonizacdo nas Américas contava com relacdes de
género ndo hierarquizadas, realidade transformada com a chegada dos paises europeus, que
ditaram uma perspectiva binaria de género. A imposicdo de géneros binarios sobre 0s povos
colonizados foi uma dimensdo do colonialismo, porque permitiu a aplicacdo de condutas aos
homens e mulheres latino-americanos, que, a0 mesmo tempo, eram tratados como inferiores
aos homens e mulheres europeus (LUGONES, 2020).

Porém, € possivel que o jornalismo opere fora das tramas da colonialidade do poder
(QUIJANO, 2005). Como uma pratica social, é preciso que a atividade seja pensada nos
diferentes modos pelos quais se integra e se manifesta dentro da realidade social, defendem
Moraes e Veiga da Silva (2019). A partir da critica feminista, que ha algum tempo vem
tensionando o cientificismo, questionando as no¢es dominantes de objetividade, neutralidade
e universalidade, as pesquisadoras sugerem a adoc¢édo do jornalismo de subjetividade, caminho

capaz de desestabilizar os modelos redutores de representacdo perpetrados pela imprensa:

Ao propor um jornalismo de subjetividade, incitamos uma subversdo dos modos de
objetivacdo jornalistica, capaz de implodir principalmente o racismo/sexismo
epistémico na qual também se baseia. Nesta perspectiva, subjetivo e objetivo ndo se
excluem, mas, antes de tudo, se complementam, apesar da maior legitimidade social
conferida ao ultimo (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019, p. 13).

A subjetividade da qual falam as pesquisadoras se situam em questdes de grande
importancia presentes no mundo sensivel. Fabiana Moraes e Marcia Veiga da Silva (2019)
advogam a necessidade de os jornalistas observarem as suas posi¢des de classe, de género,
geograficas, raciais e grupais, bem como das pessoas que retratam no cotidiano da atividade.
Do mesmo modo, essa subjetividade se situa na necessidade de os jornalistas levarem em conta

a estrutura social que os cercam, considerando que o Brasil € um pais marcado pelo classicismo,
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pelo machismo e pelo racismo, assim como na necessidade de buscarem um olhar que possa
entender de que modo essas questdes se traduzem nas pessoas e como sdo devolvidas ao mundo
(MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019). O jornalismo, ao romper com as nogdes dominantes
de objetividade, neutralidade e universalidade, incorpora uma subjetividade que também se
situa “na fissura de representacoes previamente dadas (ou fatos previamente dados” (MORAES,
VEIGA DA SILVA, 2019, p. 13-14) e em uma autocritica sobre as bases positivistas do campo
e sobre a narracéo a partir de enquadramentos espetaculares ou exotificantes.

Quantas vezes lemos, ouvimos ou assistimos a produc@es jornalisticas que tratavam o
outro, aquele que ndo € o sujeito universal, como um ser excéntrico, extravagante ou estranho?
Em 2012, uma jornalista da TV Band Bahia entrevistou um jovem negro, preso com a suspeita
de roubo e estupro, e o ironizou de forma vexatoria, rindo e tirando sarro do entrevistado®. O
jovem confessa o roubo, mas nega que tenha cometido ou tentado o estupro, pedindo que fosse
feito um exame de préstata na vitima e nele préprio, confundindo o procedimento com o exame
de delito. A jornalista, entdo, pergunta, por repetidas vezes, qual o0 nome do exame que ele
gostaria de fazer, enquanto ri do suspeito, € o chama de “estuprador”. A jornalista chega a
perguntar ao jovem se ele gosta do exame de prostata e mantém o tom desrespeitoso até o fim
da entrevista. Outro exemplo emblematico é de uma entrevista da Rede Massa, afiliada do SBT
no Parand, com a travesti Déborah Palhari, presa apdés um conflito com homens que a
contrataram para um programa e nao a pagaram. Logo no inicio da conversa, o repérter se dirige
a Deborah ignorando seu nome social, classificando-o como “nome de guerra”, e causa um
visivel desconforto na entrevistada. A conversa se desenvolve e, em determinado momento, o
repoOrter pergunta se Déborah usa drogas e como € a sua relacdo com sua familia. A entrevista
viralizou na internet e, até hoje, é repercutida através de memes*®.

Cabe ressaltar, contudo, que nem sempre essa nharracdo jornalistica a partir de
enquadramentos espetaculares ou exotificantes possui um tom sensacionalista ou
pretensamente vexatdrio. H4 muitos casos de producdes jornalisticas que, em tons sobrios,
dirigiram-se ao outro como se fosse um ser estranho. Producdes de veiculos de comunicacéo e
jornalistas tidos como sérios pelo mercado de trabalho. Ainda hoje, ha jornalistas que se referem
a indigenas como “indios”, termo criado pelos colonizadores que reduz a pluralidade das etnias

indigenas e coloca os povos em um lugar folclérico*’. O conceito de “indio” foi forjado em

*® Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=F6VCbJHtzdc&t=202s>. Acesso em: 27 jan. 2023.

“6 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Su4GmL4m3u0>. Acesso em: 27 jan. 2023.

*" FERREIRA, Lenne; LACERDA, Victor. Resisténcia Indigena: Entenda porqué o termo “indio” é considerado

pejorativo. Alma Preta, 19 abr. 2021. Cotidiano. Disponivel em:
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meio a uma estrutura signica que resguarda diferentes categorias de tipificacdo em um
pressuposto de raca que reserva a Europa um olhar que “lhe garantia uma certa superioridade
ontoldgica e universal sobre os valores politicos, morais, culturais, econdémicos, etc. dos outros
povos” (ROSA, 2015, p. 259).

Recorremos, entdo, a tedrica Guacira Lopes Louro (2008), para pensar no que motiva
essa representacdo do outro como exoético pelo jornalismo hegemdnico. Muitas vezes, essa
narracdo se define a partir das marcac@es do corpo, simbdlicas ou fisicas, por meio de sinais,
codigos e atitudes, que definem quem é o sujeito (LOURO, 2008). Marcas que carregam
“expressao social e material” (LOURO, 2008, p. 83), permitindo ou negando ao sujeito uma
série de coisas, desde o pertencimento ou ndo a uma identidade, se ele pode ou nao fazer parte
de determinados espacos, se pode ou ndo usufruir de seus direitos. Lembramo-nos, entéo, dos
fendtipos raciais, dos trejeitos lidos como masculinos ou femininos em nossa sociedade, das
deficiéncias, das roupas, acessorios e tatuagens, entre outras marcacdes. E possivel narrar a
histéria de um indigena sem representad-lo como alguém a par da sociedade; é possivel

representar uma travesti de um modo que ndo lhe imponha caricatura.

E aqui que o jornalismo de subjetividade nos é Gtil como ferramenta, ao empregar
uma abordagem ndo espetacularizada sobre grupos historicamente considerados
Outros da racionalidade e normatividade vigentes; ao procurar trazé-los sem
enquadra-los como exoticos, engracados, vitimas ou violentos; ao ndo tomar
reporteres como herdis e/ou heroinas, salvadores, enquanto o Outro é figurante
(MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019, p. 17).

O jornalismo de subjetividade proposto por Moraes e Veiga da Silva (2019) inscreve o
sujeito como central nos processos cognitivos de leitura da realidade, o que Ihe permite romper
com a no¢do de neutralidade e universalidade sobre a qual o jornalismo se assenta
epistemologicamente. Ele se baseia na nogdo de objetividade situada da filésofa Donna
Haraway (1995), que diz respeito a uma objetividade que faz parte da subjetividade, “que
sinaliza os significados possiveis a partir de uma visdo que se constitui a partir de sistemas de
percepgdo ativos que constroem traducOes, interpretacbes e modos especificos de ver”
(MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019, p. 14). Isto é, trata-se de uma noc¢éo de objetividade que
nos permite assumir riscos em um mundo no qual somos permanentemente mortais e, por isso,

ndo temos o controle final das coisas nem ideias claras e precisas, explica Haraway (1995).

<https://almapreta.com/sessao/cotidiano/resistencia-indigena-entenda-porque-o-termo-indio-e-considerado-
pejorativo>. Acesso em: 27 jan. 2023.
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Assim, o jornalismo de subjetividade, ao orientar pautas, abordagens e a escrita, nao é
sinbnimo de uma pratica em que os sentidos estdo embotados pela emoc¢do, mas indica que a
pratica ¢ guiada por “critérios dados no desenho de nossa realidade” (MORAES, VEIGA DA
SILVA, 2019, p. 14). A subjetividade, ao invés de um elemento interno, meramente pessoal e
da vida privada, também é formada através de um ambiente histérico dado e objetivo
(MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019) e assim é entendida para a atividade jornalistica.

Questionar os valores-noticia ensinados nos cursos de jornalismo e adotados nas rotinas
profissionais € um movimento necessario para o pensar e fazer jornalisticos, defendem Fabiana
Moraes e Mércia Veiga da Silva (2019). Os critérios utilizados pelos veiculos de comunica¢do
para a selecdo do que noticiar devem ir além do poder e da notoriedade (OLIVEIRA, 2008 apud
MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019). Ou seja, cabe ao jornalismo refletir sobre quais valores
sociais hegemonicos permeiam os valores-noticias que adotam, j& que sdo acionadas, de forma
inconsciente, nos processos de leitura da realidade (VEIGA DA SILVA, 2014).

A hierarquia das pessoas e lugares implicados em uma producdo jornalistica dizem
diretamente sobre o questionamento dos valores-noticia. Segundo Moraes e Veiga da Silva
(2019), a questdo geografica, tanto em relagdo a proximidade do acontecimento a recepgao
quanto em relacdo aos paises mais ricos sobre 0s mais pobres e a notoriedade dos envolvidos
sdo critérios de noticiabilidade muito comuns. Assim, figuras como reis, rainhas, presidentes,
primeiros-ministros e artistas possuem alto valor de noticiabilidade, seja pelo poder politico que
concentram, seja pela popularidade que ostentam (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019),
assim como acontecimentos de paises mais ricos, especialmente do Norte global, como os
europeus e os Estados Unidos. Por outro lado, acontecimentos relacionados a andénimos e
pessoas que ndo detém determinado poder, fama ou prestigio no Ocidente e que ocorrem em
lugares do Sul global, com paises da Africa e da América Latina, recebem baixo valor de
noticiabilidade.

Nesta discussdo sobre valores-noticia, é importante destacar que o questionamento
também deve se dirigir aos enquadramentos dados aos acontecimentos. A pobreza é um assunto
rotineiro nas producgdes jornalisticas, mas de que modo é representada? Como apontamos ao
longo deste topico, a representagdo do outro como exdtico ou estranho pode e deve ser
confrontada, e o jornalismo de subjetividade surge como um caminho para a definicdo de
valores-noticia que ndo se constituam a partir dos pressupostos de uma epistemologia racista,

sexista, classista e positivista.
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Entendemos que o jornalismo de subjetividade, que preza pela semelhanca e ndo pela
diferenca (0 Eu, ‘normal’, o Outro, ‘espetacular’), pode ser um caminho importante
para fissurar essa préatica estabilizada, na qual hd uma incompreensdo implicita dos
modos de existéncia ndo hegemdnicos. Uma préatica que preveja a subjetividade
proporciona também a abertura para as complexidades que se impdem no campo e na
rua durante a investigacdo (MORAES, VEIGA DA SILVA, p. 17-18).

A partir dessas reflexdes, estamos interessados em compreender como 0 processo de
producdo de uma biografia jornalistica pode ou ndo se aproximar dessa perspectiva, visto que
estamos escrevendo sobre duas biografadas mulheres, uma delas a partir de uma jornalista
mulher. Os pesquisadores Karina Woitowicz e Felipe Adam (2020) analisam o protagonismo
feminino em biografias a partir de perspectivas de género, apoiando-se nos livros Furacéo Elis
(2012), de Regina Echeverria, e Maria Bonita (2018), de Adriana Negreiros. Eles buscam
reconhecer as vozes das autoras, enquanto jornalistas, por terem se dedicado a contar histérias
de protagonismo feminino. “Enquanto Regina Echeverria escreveu a historia da MPB sobre a
perspectiva de Elis Regina, Adriana Negreiros proporcionou um novo folego para a historia do
cangago com Maria Bonita” (WOITOWICZ, ADAM, 2020, p. 312).

A partir do conceito de patriarcado, Karina e Felipe (2020) refletem sobre a condicao
das mulheres cangaceiras exposta na biografia de Maria Bonita. Eles recorrem a historiadora
Gerda Lerner (1990 apud WOITOWICZ, ADAM, 2020), que explica o patriarcado como uma
relacdo de dominacdo a partir da visdo de que a sexualidade das mulheres é considerada
mercadoria. Conforme Lerner (1990 apud WOITOWICZ, ADAM, 2020), mulheres
carregavam um valor e trocas e, assim, foram consideradas o primeiro acimulo de propriedade
privada, sistema que s6 poderia funcionar gracas a sua privacdo de ensino, da repressdo e da
discriminacdo no acesso aos recursos econdmicos. Assim, as mulheres foram ‘“moldadas
psicologicamente para internalizar a ideia de sua propria inferioridade” (LERNER, 2020, p. 60
apud WOITOWICZ, ADAM, 2020). Na obra de Adriana Negreiros, a dominagéo dos homens
sobre as mulheres no cangaco é explicita e problematizada em diversos trechos, dando um tom
de denuincia a narrativa: “Como regra, depois da morte de seus maridos, as mulheres ficavam a
disposicao dos outros cabras, como um patriménio sem herdeiro certo [...]. A presenca de
mulheres solteiras era rigorosamente proibida no bando. S6 ficava ali quem tinha dono.”
(NEGREIROS, 2018, p. 124).

Como trataremos no decorrer do proximo capitulo, a biografia de Maria Bonita foi
escrita a partir de um ponto de vista pretensamente feminista. Adriana Negreiros, mais do que
narrar a trajetéria de vida da primeira cangaceira da histdria, preocupou-se em desvelar o mito

em torno de sua biografada, tida por muitas como um icone do feminismo, por meio de uma
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narrativa complexa que lhe aponta controvérsias e virtudes. Além disso, a jornalista busca fazer
justica as inimeras mulheres e meninas que foram violentadas por cangaceiros, muitas delas
estupradas e largadas a prépria sorte e outras obrigadas a viverem entre os bandoleiros.
Fernando Morais, por outro lado, ndo escreveu a biografia de Olga Benario a partir de um ponto
de vista feminista. Ainda assim, em sua obra, o jornalista denuncia que até mesmo a
historiografia do movimento operario brasileiro havia se esquecido da imagem da militante
alemd apds a sua morte (MORALIS, 2022) e, em entrevista a esta pesquisa, sugeriu que o Partido
Comunista Brasileiro (PCB) nunca foi um partido feminista e que alguns de seus quadros
estranharam a postura Olga, enquanto mulher, nos anos 1930%. Nessa conversa, também
atribuiu, ainda que sem certeza, ao machismo o esquecimento dado a ela. Isto é, o autor, ainda
que nao partindo de uma perspectiva feminista, percebeu que questdes de género atravessaram,
de modo preponderante, a trajetoria de vida da mulher que biografou.

As biografias de Maria Bonita e Elis Regina também permitiram que os pesquisadores
refletissem sobre os conceitos de maternidade e independéncia feminina. A cangaceira teve uma
unica filha, Expedita, mas precisou deixa-la crescer longe de si, devido aos perigos do cangaco,
revendo-a sempre que possivel (NEGREIROS, 2018). Ela chegou a enfrentar Lampido, quando
Expedita era um bebg, ao ouvi-lo sugerir sangrar a crianga para que interrompesse o seu choro.
Ja Elis foi mae de trés filhos, Jodo Marcello, Pedro Mariano e Maria Rita, e chegou a
interromper uma gravidez, aos 19 anos (ECHEVERRIA, 2012). Para a sociéloga Orna Donath
(2017), todo ser humano nasce de uma mulher®®, mas nenhuma mulher nasce mée, o que a
desobriga de se comprometer com os cuidados que a relacéo entre mae e filhos exige. Ademais,
as decisdes de Maria e Elis referentes a maternidade apontam para uma ideia de independéncia,
em resposta & dominagao coletiva e individual dos homens as mulheres, que “se exerce na esfera
privada ou publica e atribui [...] privilégios materiais, culturais e simbolicos” (WELZER-
LANG, 2001, p. 461).

A figura de Maria Bonita, alias, costumeiramente é relacionada a uma ideia de
empoderamento feminino, que faz parte do imaginério sobre o cangaco. Recentemente, ganhou
repercussdo na internet uma fala de um participante do Big Brother Brasil, 0 médico Fred
Nicécio, dirigida a outra participante, a maquiadora Marilia Miranda. A participante corria risco

de ser eliminada do reality show, foi para o quarto e comecou a chorar, quando foi interpelada

*8 MORAIS, Fernando. Entrevista I [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1 arquivo
.mp4 (82 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagéo.
49 Cabe, aqui, uma observacdo. N&o apenas mulheres cisgénero, mas homens transexuais e pessoas nao binarias
podem engravidar. Atribuir a apenas mulheres cis a capacidade de engravidar endossa a falsa premissa de que
determinado sexo bioldgico define o género que, por sua vez, induz o desejo (LOURO, 2008).
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pelo colega: “Mantenha a calma. Vocé tem sangue de Maria Bonita. Vocé ¢ mulher
empoderada, mulher nordestina”. Adriana Negreiros (2018) desmente essa ideia ao escrever
a biografia da cangaceira e apresenta uma personagem mais complexa, distante da imagem
propalada. Conforme relata a jornalista, Maria Bonita “tinha tendéncia a compreender a atitude
de assassinos de mulheres” (NEGREIROS, 2018, p. 147), como Mané Véio, velho amigo que
se refugiou no bando apds executar a esposa que havia acabado de trocar por outra mulher.
Além disso, a cangaceira, embora exercesse influéncia sobre o bando e até mesmo sobre
Lampido, ainda era a companheira do lider do bando e, como mulher, exercia um papel
subordinado ao dele (NEGREIROS, 2018). Por outro lado, é possivel relacionar a trajetéria de
vida de Maria Bonita a independéncia feminina; ao contrario de muitas mulheres e meninas que
foram obrigadas a acompanhar cangaceiros pelos sertGes, Maria decidiu, por conta propria,
deixar o marido, Zé de Neném, para viver ao lado de Lampido e se tornar a primeira cangaceira
da histéria (NEGREIRQOS, 2018).

A opressao das mulheres pelos homens, para Daniel Welzer-Lang (2001), constitui um
sistema no qual as desigualdades sofridas pelas mulheres sdo efeitos das vantagens dadas aos
homens. Sob essa 6tica, podemos nos questionar se o tratamento dado pela imprensa e pela
sociedade a cantora Maysa Monjardim, biografada pelo jornalista Lira Neto, seria 0 mesmo se
ela fosse um homem. A artista, como narra o biografo, teve uma vida atribulada, casando-se,
ainda muito jovem, com um homem rico e poderoso, tendo problemas com alcoolismo,
tentando, mais de uma vez, cometer suicidio e sendo pressionada pelas variagcGes de seu peso
(NETO, 2007). Por isso, causava escandalos e se tornava manchetes com frequéncia, um
contraste entre a poténcia de sua voz e sua imagem publica.

Pensando nas mulheres negras, lembramo-nos da triplice opressdo, perspectiva
apresentada por Angela Davis (2016). Conforme a fil6sofa argumenta, € por meio da opressao
e das desigualdades que o mundo ocidental se sustenta, estando a mulher negra em meio a
violéncias de classe, raca e género. A pesquisadora Katia Santos se atém a essas questdes ao
discorrer sobre a vida e a obra da primeira-dama e rainha do samba, Dona Ivone Lara, narrando
acontecimentos de sua infancia, a vida como enfermeira e assistente social e o trabalho como
artista. Dona lvone Lara: a dona da melodia (2010) é uma biografia que, mesmo nédo sendo
escrita por uma jornalista (neste trabalho, priorizamos as biografias jornalisticas), delineia

subjetividades que perpassam sua personagem, uma mulher negra e de origem pobre. Elza

% FRED Nicécio fala para Marilia: “Vai chorar escondida, agora ndo’. Gshow, 31 jan. 2023. Big Brother Brasil.
Disponivel em: <https://gshow.globo.com/realities/bbb/bbb-23/formacao-paredao/noticia/fred-nicacio-fala-para-
marilia-vai-chorar-escondida-agora-nao.ghtml>. Acesso em: 6 fev. 2023.
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Soares, biografada pelo jornalista Zeca Camargo (2018), tem sua trajetoria de vida percebida
pelo bidgrafo como improvavel, devido ao caminho trilhado da pobreza na periferia do Rio de
Janeiro ao posto de cantora consagrada. Sob a triplice opressdo (DAVIS, 2016), Elza, mulher
negra e pobre, viveu em meio a conquistas e violéncias diversas, chegando aos tltimos anos de
sua vida em gloria.

Se 0 acontecimento tem o poder de fazer emergir um passado, assim como abrir novas
possibilidades de futuro, cabe (ou caberia) ao bidgrafo, em seu processo de captacdo, producédo
e edicdo de uma biografia, levar em consideracdo a realidade social do Brasil, permeada pelas
desigualdades, pelo patriarcado e por tantas outras violéncias. As narrativas biogréaficas e o
lugar testemunhal desse tipo de producéo podem contribuir para 0 rompimento de estereotipos
sobre as mulheres que sofrem as consequéncias dessa realidade tdo adversa. Quantas mulheres,
em vida, foram marginalizadas ou tiveram suas atuacdes, sejam elas politica, artistica,
profissional ou social, ignoradas em razdo de seu género? Diminuidas, objetificadas ou
envolvidas em polémicas de cunho misogino ou racista por manchetes que gritavam por vendas
ou cliques. Enquanto relatos testemunhais, as biografias podem dar uma segunda vida a essas
mulheres, ainda que simbdlica, restituindo o que lhes foi tirado e reconfigurando suas
memorias. Afinal, a vida é o que esté aberto a narracdo, e as narrativas sao parte integrante do
viver (RICOEUR, 2006; LAGE, 2013).

Com base nessas e nas demais reflexdes que trouxemos ao longo deste trabalho, iremos,
no préximo capitulo, analisar os livros Olga (2022) e Maria Bonita (2018), de Fernando Morais
e Adriana Negreiros. Questdes pertinentes a biografia jornalistica, tais como acontecimento,

testemunho jornalistico, subjetividades e género se fardo presentes.
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3. OS TESTEMUNHOS NA E PELA MIDIA EM NARRATIVAS BIOGRAFICAS

Diante das tensdes que guiam esta pesquisa, envolvendo os livros Olga (2022), de
Fernando Morais, e Maria Bonita (2018), de Adriana Negreiros, precisamos desenvolver uma
metodologia capaz de contemplar tanto o processo de producdo das biografias quanto as
narrativas empreendidas em cada uma delas.

Olga (2022) foi publicado apés mais de 40 anos da morte de Olga Benario. Aquela
altura, tanto 0 nome quanto a imagem da biografada ja haviam sido esquecidos pela imprensa
brasileira e ndo constavam na historiografia do movimento operario do pais, segundo Fernando
Morais (2022). Esquecidos porque, durante os anos 1930, Olga esteve presente nas paginas de
jornais do Rio de Janeiro e do Brasil, devido a sua atuacdo na frustrada revolugdo que buscava
derrubar Getulio Vargas e ao seu relacionamento afetivo com Luis Carlos Prestes. Assim, com
0 ressurgimento de Olga Benéario na cena publica do pais, houve o rompimento de uma
determinada ordem. O esquecimento da militante alema deu lugar a sua reapari¢cdo, mudanca
gue irrompeu e provocou ecos, pensando a partir da perspectiva de acontecimento trabalhada
por Elton Antunes (2014), sob um viés fenomenoldgico. Houve uma quebra de expectativas e
a abertura de novas possibilidades no que diz respeito a Olga Benario, assim como aos eventos
e personagens narrados na obra. A biografia escrita por Fernando Morais, desse modo, elabora
uma segunda vida a militante comunista, a partir de acontecimentos jornalisticos, configurando
acontecimentos que compuseram a trajetdria de vida de Olga como tais. Olga Benario Prestes
se tornou nome de ruas, pragas e escolas no Brasil, e a historia narrada pelo bidgrafo foi
adaptada para o cinema. Décadas depois, a filha da militante comunista, Anita Leocadia Prestes,
publicou Olga Benario Prestes: uma comunista nos arquivos da Gestapo (2017).

Maria Bonita (2018) também foi publicado ap6s a morte de sua biografada, mas um
periodo ainda maior, de 80 anos. Diferentemente de Olga (2022), contudo, a imagem de Maria
Bonita ndo estava esquecida, mas viva na memoria e no imaginario popular. A biografia escrita
por Adriana Negreiros promove uma reconfiguragdo da memdria da cangaceira, confrontando
mitos e trazendo revelagdes inéditas sobre ela. Mais uma vez, ha uma quebra de expectativas e
a abertura de novas possibilidades sobre a biografada, outros personagens e 0s eventos narrados
na obra, devido ao rompimento da ordem até entdo estabelecida (ANTUNES, 2014). Isto €, a
biografia elabora uma segunda vida & bandoleira, também configurando acontecimentos que
fizeram parte da trajetoria de vida de Maria Bonita como acontecimentos jornalisticos,

implicando questionamentos e discussdes em torno da narrativa proposta, como a partir de
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conteudos jornalisticos nos meios de comunicacdo, de artigos cientificos e comentarios de
leitores, e a producdo de uma série pela plataforma de streaming Disney+.

Partimos da premissa de que tanto Olga (2022) quanto Maria Bonita (2018) podem ser
compreendidos como testemunhos jornalisticos, visto que o jornalista se torna uma testemunha
a medida que utiliza a sua escuta para produzir uma narrativa capaz de apresentar uma realidade
e, com ela, incomodar o seu interlocutor (ALVES, 2021). Conforme Jeanne Marie Gagnebin,
testemunha n&o é apenas quem presencia diretamente um fato. E também aquele que se dispde
a ouvir “a narracdo insuportavel do outro e que aceita que suas palavras levem adiante, como
num revezamento, a histéria do outro” (GAGNEBIN, 2006, p. 56). Na contemporaneidade, com
0 surgimento e o aprimoramento de novas tecnologias, também héa o testemunho da midia, ato
que se da na, pela e através da midia, explicam Paul Frosh e Amit Pinchevski (2009, p. 1):
“[Testemunhar] refere-se ao aparecimento de testemunhas em reportagens da midia, a
possibilidade de midia testemunhando e o posicionamento do publico da midia como
testemunhas de eventos representados” (p. 1, tradugio nossa)®™.

A captacdo de Fernando Morais e Adriana Negreiros se deu tanto a partir de entrevistas
feitas com contemporaneos de suas biografadas e pessoas que poderiam dizer sobre as pessoas
e 0s eventos narrados em suas obras quanto a partir da consulta de documentos, livros, jornais,
revistas, periodicos, filmes, instituicbes e enderecos eletrdnicos. E importante ressaltar que
muitos dos contemporaneos de Olga Benario e Maria Bonita ja estavam mortos quando ambos
os livros foram produzidos, especialmente no caso da cangaceira, 0 que acentua a necessidade
de os autores buscarem fontes secundarias. Alem disso, Fernando Morais e Adriana Negreiros
lidaram com eventos traumaticos em seus livros: o autor narra o trabalho forcado e o assassinato
de Olga em uma camera de gas; a autora relata os casos de violéncia praticados pelos
cangaceiros contra as cangaceiras.

Dessa maneira, interessa-nos fazer uma reflexdo a partir do seguinte problema de
pesquisa: de que modo os livros Olga e Maria Bonita, entendidos como testemunhos
jornalisticos, ddo uma segunda vida as suas biografadas? Em que medida essas narrativas
biogréficas sdo capazes de reconfigurar memorias ignoradas ou excluidas em fungdo de
violéncias de género? Essas perguntas se dirigem ao processo de producéo dos livros escritos

por Fernando Morais e Adriana Negreiros e a propria concepcdo da narrativa biografica

S 1t refers simultaneously to the appearance of witnesses in media reports, the possibility of media themselves
bearing witness, and the positioning of media audiences as witnesses to depicted events” (FROSH, PINCHEVSKI,
2009, p. 1).
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construida por eles. Por isso, escolhnemos dois operadores metodoldgicos para prosseguirmos
com a pesquisa: a relacdo entre repdrter e fontes; e a relagcdo entre repdrter e biografada.

Em relagdo ao primeiro operador, a relagdo entre repdrter e fontes, temos como eixo
norteador o testemunho na midia, que consiste no aparecimento de testemunhas diretas de um
evento na narrativa, segundo Paul Frosh e Amit Pinchevski (2009). Vamos considerar, assim,
0 processo de captacdo dos livros, com atencdo as fontes ouvidas e consultadas e ao
relacionamento dos autores com as fontes. Queremos entender de que modo o testemunho na
midia é utilizado por Fernando Morais e Adriana Negreiros nas narrativas que construiram, se
apenas para corroborar ou confrontar dados, com ou sem o uso de aspas ou falas precedidas de
travessdo; se os testemunhos dos personagens surgem a partir da escrita dos jornalistas, sem o
uso de outras estratégias de investigacao; ou se os bidgrafos constroem relatos testemunhais
que percorrem rastros e cruzam as informagdes com outras fontes, “em um trabalho mais
pormenorizado de investigacdo” (MAIA, BARRETOS, 2018, p. 3). Buscamos compreender se
0 lugar do testemunho, em ambas as biografias, € meramente ilustrativo ou uma marca de
objetividade ou se é usado para complexificar os relatos jornalisticos.

O segundo operador, a relacdo entre repérter e biografada, tem como eixo 0s
testemunhos pela midia. De acordo com Frosh e Pinchevski (2009), o testemunho pela midia,
conforme trabalhos ja publicados, se da através da acdo do narrador em reconstruir a
experiéncia, tendo a linguagem e a imaginacdo como elos simbdlicos com a realidade. Neste
caso, dirigimo-nos a construgdo das narrativas, atentos aos modos de narrar propostos pelos
autores, bem como a construcao de sentidos em seus textos, que é feita por meio da presenca
de vozes dos sujeitos e dos proprios narradores.

Nosso intuito, assim, é também compreender como se caracteriza a autoria de Fernando
Morais e Adriana Negreiros em suas obras. Queremos entender como as duas obras
testemunham as trajetdrias de vida de Olga Benério e Maria Bonita e se, de fato, os jornalistas
desempenham o papel de testemunha descrito por Gagnebin (2006), ou seja, aquele que nédo vai
embora, mas que ouve a insuportavel narracdo do outro e aceita que suas palavras possam levar
adiante a historia do outro, e se as duas biografias sdo capazes de testemunhar as dores e as
delicias vividas de suas personagens, ecoando suas vozes ora ignoradas, ora marginalizadas.
Enfim, se os jornalistas, a partir de suas experiéncias relacionais, assumem uma postura ativa
na dindmica testemunhal, constituindo os seus testemunhos em narrativas.

Por fim, a andlise sera feita a partir das narrativas constituidas nos livros Olga (2022) e

Maria Bonita (2018) e das entrevistas com os jornalistas Fernando Morais e Adriana Negreiros,
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realizadas exclusivamente para essa pesquisa, em janeiro de 2023, por meio de chamadas de
video online. Trabalhamos com a 192 edi¢do de Olga, a 40? da obra, publicada pela editora
Companhia das Letras. Além dos 20 capitulos, a apresentacdo a primeira edi¢do, o prologo, o
epilogo e os apéndices “Fontes”, “Créditos das imagens” e “Indice remissivo”, a edi¢io traz um
posfacio inédito, escrito em 2022 por Morais, em celebracdo ao centenario do Partido
Comunista Brasileiro. Com 335 paginas, o livro traz dois blocos de imagens, com fotografias
de Olga Benario e de outras personagens que surgem na narrativa, bem como registros de
documentos e publicagdes da imprensa, entre outras. Trabalhamos também com a primeira
edicdo de Maria Bonita, publicada pela editora Objetiva, que traz os 17 capitulos, prélogo,
epilogo e os apéndices “Este livro”, “Fontes”, “Notas”, “Referéncias das imagens” e “Indice
remissivo”. Com 293 péginas, o livro traz um bloco de imagens, com fotografias de Maria
Bonita e outras personagens que atravessam a historia, entre outras. As entrevistas ocorreram
ap0Os meses de tentativas e foram possiveis gragas aos auxilios de Marta Maia, orientadora desta
pesquisa, e Lira Neto, jornalista, escritor e esposo de Adriana Negreiros, que intermediaram o
contato com a biografa, assim como de Reinaldo Morais, presidente do Instituto Fernando
Morais, irméo do escritor Fernando Morais e responsavel por mediar o contato com o jornalista.

Ambas as entrevistas foram transcritas e constam em apéndice, ao fim desta dissertacao.

3.1. Olga e a reconfigurac@o de uma memoria esquecida

Fernando Morais era o principal autor da editora Alfa-Omega quando publicou Olga
(2022), em 1985. Ha menos de dez anos, o jornalista publicara A ilha (1976), grande reportagem
sobre a Cuba pds-revolugdo que se tornou o principal titulo da editora paulistana, com cerca de
125 mil exemplares vendidos, segundo Fernando Mangarielo, um dos sdcios (REIMAO,
MAUES, NERY, 2015). O novo livro do jornalista mineiro, sobre a trajetoria de vida de uma
militante comunista, judia e alema, que veio ao Brasil a mando de Moscou, contudo, alcangou
ainda mais sucesso, chegando a 265 mil exemplares vendidos, também segundo Mangarielo
(REIMAO, MAUES, NERY, 2015). A obra foi langada com uma tiragem de 20 mil exemplares,
mas 0 sucesso comercial permitiu que a sua quinta edi¢do fosse publicada ainda no ano de
lancamento (REIMAO, MAUES, NERY, 2015). Olga ainda foi relancada pela Companhia das
Letras em 1994 e, desde entdo, ganhou novas edigdes, a ultima em 2022, com um posfacio
inédito em que o autor celebra o centendrio do Partido Comunista Brasileiro. O livro,

considerado “o maior best-seller jornalistico do Brasil de 1966 a 2004”, segundo o pesquisador
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Antonio Heriberto Cataldo Jr. (2010, p. 108), criou uma atmosfera heroica em torno de Olga
Benario, foi fruto de um trabalho de apuracdo que durou dois anos e, na década de 2000, foi
adaptado para o cinema.

Ao longo desse periodo, Fernando Morais entrevistou 24 pessoas e consultou 25
instituicdes, 45 jornais, revistas e periodicos e 70 livros. Encontrou mais dificuldades do que
esperava no processo de captacdo de informacéo, devido a um vacuo sobre ela no Brasil e ao
subalterno papel de “mulher de Prestes” que recebeu até mesmo da historiografia oficial do

movimento operéario do Brasil (MORAIS, 2022, p. 9)°2.

Em tudo que pude ler ndo encontrei mais do que alguns paragrafos vagos e
superficiais. A essa circunstancia se somava outro obstaculo: se estivesse viva, Olga
teria hoje 77 anos — e como sua militancia politica se deu muito precocemente, a
maioria das pessoas que conviveram com ela estava morta. Os poucos sobreviventes
que testemunharam sua saga — na Alemanha ou no Brasil — eram, no minimo,
octogenarios, nem todos com memdria ou condi¢cbes de salde para desenterrar
detalhes de episodios acontecidos meio século antes (MORAIS, 2022, p. 9-10).

Fernando Morais precisou sair do Brasil para investigar a vida de Olga Benario. O autor
revela, na apresentacdo a primeira edicdo do livro, que sua primeira investida foi sobre Luis
Carlos Prestes, vilvo da biografada, que Ihe concedeu entrevistas em tardes de sabado, no Rio
de Janeiro, dando-lhe “preciosas informagdes, muitas delas inéditas”, além de lhe indicar
personagens da revolta comunista de 1935 (MORAIS, 2022, p. 10). O reporter conta que, para
romper a barreira que o entrevistado impunha para evitar falar sobre questdes pessoais, muitas
vezes se comoveu ao perceber que Prestes ndo escondia suas emogOes ao discorrer sobre sua
falecida esposa e sobre a curta vida em comum que tiveram, distante da imagem de um “homem
de a¢o” que lhe era imputada (MORAIS, 2022, p. 10). Morais (2022, p. 10) destaca, ainda, que,
durante as entrevistas, percebeu que Prestes era um homem com “memoria prodigiosa”,
podendo relembrar, com precisdo de detalhes, eventos como o horario de um embarque e um
didlogo que ocorreu ha meio século. Memoria tdo prodigiosa que foram raras as vezes em que,
ao verificar as informacdes cedidas, o jornalista descobriu que eram incorretas.

Em seguida, o repdrter viajou para a entdo Republica Democratica Alemd (RDA), onde
encontrou vasto material sobre a vida de Olga Benario, ja que a militante era considerada uma
heroina nacional, com seu nome batizando escolas e fabricas. L4, Fernando Morais remexeu 0s

arquivos do Instituto de Marxismo-Leninismo, do Comité de Resistentes Antifascistas e de

%2 Ao longo deste tépico, vamos apresentar uma série de informacdes coletadas a partir do livro Olga (2022). Por
isso, a fim de evitar a repeticdo da referéncia, iremos fazé-la apenas em casos de citacGes diretas.
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pequenos museus montados no campo de concentracdo de Ravensbruck e no campo de
exterminio de Bernburg, encontrando documentos e fotografias diversos que selecionou e
reproduziu com a ajuda de dois intérpretes destacados pelo governo da RDA. Entretanto, o
jornalista ndo encontrou facilidade para executar esse trabalho. Em meio a Guerra Fria e a entdo
imponéncia do Muro de Berlim, Morais precisou recorrer a um dirigente do Partido Comunista
Brasileiro (PCB) para ter livre acesso a Alemanha Oriental®®>. Também no lado oeste da
Alemanha, separada pelo Muro de Berlim, Morais entrevistou velhos militantes que
conviveram com Olga nos anos 1920, na Juventude Comunista, e também nos campos de
concentragdo nazistas, conversas “valiosissimas para a reconstitui¢do” da passagem pelo Brasil
de sua biografada, ja que Olga revelou as companheiras prisioneiras, em Barnimstrasse,
Lichtenburg e Ravensbruck, como foi sua experiéncia no pais, “a paixdo por Prestes, o
deslumbramento com o Brasil, a expectativa seguida da frustracdo com a revolta fracassada, a
emocdo que lhe provocara a solidariedade dos companheiros no presidio da rua Frei Caneca,
no Rio” (MORAIS, 2022, p. 11-12). Na casa de Ruth Werner, tenente-coronel honoraria do
Exército Vermelho e escritora alema, autora do livro Olga Benario (traduzido para a lingua
portuguesa no fim dos anos 1980, mas sem a mesma repercussao que a obra de Fernando
Morais), por exemplo, o jornalista obteve copias de documentos que ela tomou em 1950 e n&o
usou integralmente em sua obra, oriundos de sobreviventes de Neukolln, Barnimstrasse,
Lichtenburg e Ravensbruck, muitos ja falecidos aquela altura.

Também na Republica Democratica Alemd, Fernando Morais contou com a ajuda de
Dario Canale, que o auxiliou na busca e selecdo de materiais sobre Olga Benario e Otto Braun,
levou-o0 a prisdo de Moabit, na Berlim Ocidental, e preparou um jantar, na casa de sua sogra,
Elfriede Bruning, com militantes comunistas que atuavam desde o inicio do século XX. Apo6s
deixar Berlim, Fernando Morais viajou para Mil&o, na Italia, onde dedicou tempo integral ao
Archivio Storico del Movimento Operario Brasiliano e encontrou um rico material sobre a
memOria operaria e comunista do Brasil. As entrevistas que fez na Europa levaram Morais ao
National Archives e ao Departamento de Estado, em Washington, nos Estados Unidos, onde se
debrugou sobre uma série de documentos secretos sobre a vida das personagens narradas em
seu livro, em especial referente a represséo a revolta comunista de 1935.

O jornalista, entdo, voltou ao Brasil, retomou as entrevistas, reviu datas e outros dados,

junto a Luis Carlos Prestes e outros entrevistados, e continuou a procura de sobreviventes da

*3 MORAIS, Fernando. Entrevista | [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1 arquivo
.mp4 (82 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacéo.
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revolta comunista de 1935 que pudessem lhe conceder depoimentos ou conferir informacdes.
Além disso, se debrucou em documentos que encontrou nos arquivos do Ministério das
Relacdes Exteriores e no Supremo Tribunal Militar.

O proximo passo de Fernando Morais foi viajar para Buenos Aires, na Argentina, onde
se encontrou com Rodolfo Ghioldi, antigo militante comunista. Voltando ao Brasil mais uma
vez, o jornalista precisou utilizar o correio e o telefone internacional para dar prosseguimento
a captacdo de informacdes, devido a falta de recursos financeiros e de tempo. Ainda assim,
Morais relata que a sua “conta de telefone engordava com interurbanos dados a varios pontos
do pais para reconfirmar datas e dados ou mesmo para buscar as exatas palavras usadas num
determinado didlogo” (MORAIS, 2022, p. 14). Militantes comunistas anonimos de diversas
localidades também contribuiram com a investigacao, ao saber da producéo do livro por jornais
ou pela televisdo, enviando documentos para o reporter.

O autor de Olga (2022, p. 15), ainda na apresentacdo a primeira edi¢do, afirma que o
livro ndo € a sua versdo sobre a vida de Olga Benario ou sobre a revolta comunista de 1935,
mas aquela que acredita ser “a versdo real desses episodios”. Ele argumenta que todas as
informagdes contidas em sua obra foram submetidas “ao crivo possivel da confirmacao” e que
“qualquer incorrecdo que for localizada ao longo desta historia [...] deve ser debitada
exclusivamente” a sua “impossibilidade de confronta-la com versdes diferentes” (MORALIS,
2022, p. 15). Fernando Morais, contudo, admite que certamente havera incorre¢des, porque ele
préprio chegou a dar inicio a investigacdes a partir de versdes que pareciam verdadeiras, mas

que acabaram desmentidas no decorrer do processo de apuragéo:

Um exemplo: tenho em minhas mdos o depoimento de uma sobrevivente de
Ravensbruck que jura ter visto Olga ser fuzilada naquele campo de concentragdo. A
seguranca das declaracfes leva-me a crer que ela de fato viu alguma mulher sendo
fuzilada 14 e sup6s tratar-se de Olga. A verdade, no entanto, é que Olga néo foi fuzilada
em Ravensbruck. Outro exemplo: um eminente historiador brasileiro assegurou-me
que Paul Gruber nunca passou de uma personagem de ficcdo inventada pelo
Comintern para confundir os servigos de inteligéncia capitalistas. De novo, fatos,
documentos e testemunhos comprovaram que Gruber ndo sé existiu em carne e 0SS0
como desempenhou papel importante no desfecho da revolta de 1935. E houve, ainda,
situacdes em que, colocado diante de versbes contraditérias sobre determinado
episadio, fui levado por investigacdes e evidéncias a optar por uma delas. Ndo apenas
como referencial, nesses casos, mas para introduzir-me por inteiro na época em que
esta historia se passa, recorri a extensa bibliografia que vai ao final deste volume, de
importancia capital para que pretenda conhecer melhor o periodo (MORAIS, 2022, p.
15).

Fernando Morais também afirma que foram raras as passagens do livro em que foi

necessaria a recriacao dos acontecimentos, mas, quando foi preciso, ela se referiu a cenarios de
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determinados fatos, as ambientagdes, mas nunca a fatos em si, sempre com base nos
depoimentos de testemunhas. Antes de entregar os originais a grafica, Morais (2022, p. 16)
submeteu a narrativa que construiu a leitura de trés jornalistas, Luis Weis, Raimundo Rodrigues
Pereira e Ricardo Setti, bem como a Vladimir Sacchetta, “uma das maiores autoridades no
estudo da memdria do movimento operario brasileiro”. Ademais, o autor revela que Claudio
Marcondes foi responsavel por “homogeneizar a grafia das palavras e de fazer a preparacdo do
texto que iriam para a composicdo”, propondo alteracdes que colaboraram para a clareza da
obra. Outras 69 pessoas sdo citadas por Fernando Morais ao fim da apresentacdo a primeira
edicdo, em agradecimento por terem colaborado, de alguma forma, para a producéo de Olga.

Em Olga, Fernando Morais relata episodios que ocorreram desde a juventude da
biografada, em 1923, até o fim da Segunda Guerra Mundial, depois da morte de Olga. Enquanto,
no primeiro apéndice, apos a apresentacao, o bidgrafo narra a libertagdo de Otto Braun durante
0 seu julgamento em Berlim, numa ac¢éo liderada pela jovem comunista, o segundo apéndice,
apos a apresentacdo, evidencia a figura de Luis Carlos Prestes, logo em seguida ao fim da
Coluna Prestes, com énfase em sua aproximagdo com o movimento comunista. A partir do
primeiro capitulo, o autor narra a sucessao de episodios vividos por Olga desde a sua atuagao
em Moscou. O livro passa pela aproximagéo e envolvimento da militante com Prestes, a viagem
ao Brasil, os bastidores e a tentativa de revolucado, a prisdo e a deportacdo, 0 nascimento de
Anita, o calvario nos pordes do nazismo até a sua morte. J& o Gltimo capitulo se debruca nos
fatos ocorridos depois da morte da biografada, com a libertacdo de Prestes e outros presos
politicos no Brasil.

O esquecimento de Olga Benério, na cena publica brasileira, chegou ao fim com a
publicacdo de sua biografia. Olga também venceu o Prémio Pedro Nava de “Livro do ano”, em
1985 e teve seu langamento pautado pela imprensa, na maioria das vezes com criticas bastante
elogiosas a narrativa proposta pelo bidgrafo. O Zero Hora, de Porto Alegre, por exemplo,
afirmou que Olga Benario foi “muito mais que, simplesmente, a ‘mulher de Prestes’, [...] foi
uma mulher bela, culta, inteligente, militante de primeira linha que teve carreira fulminante na
Juventude Comunista Internacional”®®, em contraste a imagem que se tinha, até entdo, de Olga,

muitas vezes a sombra de Luis Carlos Prestes®. Ja fora do Brasil, 0 Granma, de Havana, em

** OLGA, o melhor livro de 85. O Estado de S. Paulo, Séo Paulo, 1 jun. 1986.
> OLGA, a histéria de uma paix&o. Zero Hora, Porto Alegre, 3 nov. 1985. Entrevista.
% E, no minimo, curiosa a marcagéo de género do Zero Hora ao descrever Olga como “bela”. Fosse um homem,
esse adjetivo seria usado?
93



Cuba, publicou “Nenhuma linha de ficgdo”, texto elogioso as tramas tecidas pelo escritor®’.
Como ja dito anteriormente, a historia também foi adaptada para o cinema, em 2004, com 0
mesmo titulo, depois de anos de especulaces sobre produtores, valores e elenco sobre um
possivel longa-metragem®®°. A producdo chegou aos cinemas sob a direcdo de Jayme
Monjardim e com a atriz Camila Morgado interpretando Olga Benério, além de Caco Ciocler
no papel de Luis Carlos Prestes. O filme foi vencedor de trés categorias do “Grande Otelo”, o
Grande Prémio do Cinema Brasileiro, em 2005,

Ao longo do proximo topico, iremos nos ater a relagéo entre Fernando Morais e as fontes
que consultou para a producdo de Olga (2022). O aparecimento de testemunhas na narrativa
construida pelo jornalista sera a chave para compreendermos se os relatos testemunhais foram

usados para complexificar a narrativa ou preencher lacunas pré-definidas.

3.1.1. A relacdo entre o reporter e as fontes

Fernando Morais deu inicio a producdo de Olga (2022) ap6s 40 anos da morte da
militante comunista. Aquela altura, no inicio da década de 1980, muitos dos contemporaneos
de Olga Benério ja estavam mortos, o que tornou o trabalho do reporter mais dificil. Por isso,
Morais recorre aos cacos e migalhas de sua historia para construir uma narrativa, pensamento
que se baseia na visdo da narracao a partir de ruinas, apresentado pela historiadora Jeanne Marie
Gagnebin (2006). Isto é, Morais trabalhou como um “narrador sucateiro” (GAGNEBIN, 2006,
p. 54); ao invés de estar a procura dos grandes feitos, dirige sua atencao aos elementos de sobras,
que seriam o sofrimento indizivel e o anénimo (MAIA, BARRETOS, 2018). O sofrimento
indizivel diz respeito & memdria traumatica daqueles que pasaram pelo tormento, pela angustia
e pela dor provocados pela Segunda Guerra Mundial, nos campos de concentragdo; o anénimo,
a aqueles que ndo t€ém nome; o que ndo deixa rastros, “[a]quilo que foi tdo bem apagado que
mesmo a memoria de sua existéncia ndo subsiste — aqueles que desapareceram téo por completo
que ninguém lembra de seus nomes” (GAGNEBIN, 2006, p. 54). Por outro lado, outras
personagens importantes que atravessaram a historia da biografada estavam vivas quando o

reporter realizava o processo de apuracao de informacg6es, como Luis Carlos Prestes, viuvo de

> NENHUMA linha de ficcdo. Granma, Havana, 15 mar. 1987.
%8 OLGA em leilzo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 10 dez. 1986.
% PATRICIA Pillar vira Olga nas telas de cinema. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 26 dez. 1995.
% GRANDE Prémio TAM do Cinema Brasileiro 2005. Cineplayers, 26 mai. 2005. Disponivel em:
<https://www.cineplayers.com/artigos/premiacoes/grande-premio-tam-cinema-brasileiro-2005>. Acesso em: 30
jun. 2022,

94



Olga. Em um dos apéndices de Olga (2022), o biografo revela 0 nome das 24 pessoas de quem
tomou depoimentos: Anna Pikarski; Anni Sindermann; Anita Leocadia Prestes; Beatriz
Bandeira Ryff (depoimento concedido a Paulo César de Azevedo); Carmen Ghioldi; Celestino
Paraventi; Dora Mantay; Emmy Handke; Gabor Lewin; Helmut F. Spéate; Herta Lewin; llze
Hunger; José Gay da Cunha; Klaus Martin; Kurt Seibt; Ligia Prestes; Luis Carlos Prestes;
Manoel Batista Cavalcanti; Maria Werneck de Castro; Milton Cayres de Brito; Rodolfo
Ghioldi; Tuba Schor; Wilfried Rupert; e Zuleika Alambert.

Como é possivel observar, mais da metade dos entrevistados de Olga (2022) néo é
brasileira. Devido ao vacuo que encontrou, no Brasil, a respeito de Olga Benério, Fernando
Morais precisou ir a outros quatro paises em busca de informacg6es sobre a sua biografada,
Alemanha, Argentina, Estados Unidos e Italia. A passagem pelo Brasil de sua biografada era a
parte mais nebulosa da trajetéria de Olga, o que fez com que Morais pressionasse 0s velhos
conhecidos de sua biografada, em Berlim, com perguntas sobre inGmeros momentos vividos
pela militante comunista ao longo dos 17 meses que viveu no Rio de Janeiro, nos anos 1930,
até provoca-los irritagdo e, em alguns casos, implicando “depoimentos torrenciais” (MORALIS,
2022, p. 12). Muitos dos entrevistados aparecem na historia narrada pelo repdrter, com menos
ou mais evidéncia. Luis Carlos Prestes, Ligia Prestes e Anita Leocadia Prestes, membros do
nucleo que se tornou a familia da biografada (esposo, sogra e filha, respectivamente), sao
algumas das principais personagens que atravessam a vida de Olga, conforme a narrativa de
Morais. Rhodolfo e Carmen Ghioldi, Gabor Lewin e Beatriz Bandeira sdo outros nomes que
participam da histéria, embora com papeis diferentes. Outros entrevistados, contudo,
forneceram informacdes ao jornalista, mas ndo surgem como personagens na narrativa. E, é
claro, também ha pessoas representadas na biografia que ndo puderam ser ouvidas por Morais,
por j& estarem mortas.

O biografo revela, na apresentacao a primeira edi¢do, que contou com a sorte ao longo
do processo de captacdo de informacbes para escrever a biografia de Olga Benario.
Casualmente, ele chegou, por exemplo, a Tuba Schor, cujo filho foi 0 médico que realizou o
parto da ex-esposa do bidgrafo e o levou a sua mée. Assim, Tuba contou a Morais sobre a vida
de Olga; e a Celestino Paraventi, que assistiu a uma entrevista do repérter na TV Manchete,
sobre o livro que estava sendo produzido, e o procurou para falar sobre a passagem da
biografada por Séo Paulo.

Na apresentacdo a primeira edigdo de Olga (2022), Fernando Morais afirma que nunca

se esquecera das lagrimas que correram o rosto de Gabor Lewin durante uma entrevista.
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Conforme o jornalista, o militante veterano, “ja velhinho”, em cuja casa beberam uma garrafa
de conhaque francés, a dez graus abaixo de zero, chorou ao ser perguntado sobre a lenda de que
Olga despertava “paixdes fulminantes” em seus companheiros da Juventude Comunista
(MORAIS, 2022, p. 11). Ruth Lewin, esposa de Gabor, entdo, disse a Morais, sorridente, que
“Olga foi a grande paixao da vida” de seu marido (MORAIS, 2022, p. 11).

Gabor Lewin aparece na histdria contada por Fernando Morais ainda em sua juventude,
arrancando os cartazes de “procurados” que estampavam os rostos de Olga e Otto Braun,
oferecendo cinco mil marcos a quem fornecesse informacdes sobre ambos. Pouco antes, Olga
libertara Otto, seu entdo namorado, da prisdo de Moabit, em Berlim, de arma em punho em
pleno tribunal. Descrito como “nanico” (MORAIS, 2022, p. 20), Lewin foi companheiro de
Olga na Juventude Comunista de Neukolln, e a obra relata a ocasido em que a visitou, levando
doces, biscoitos, panquecas, frutas e conservas, no periodo em que esteve presa, devido ao seu
envolvimento com a militancia, mais precisamente em outubro de 1926.

Fernando Morais também conta sobre o encontro que teve com Rodolfo Ghioldi, na
Argentina, apés mediacgdo do jornalista José Meirelles Passos, correspondente da revista Veja.
O repdrter encontrou o velho dirigente do Partido Comunista argentino debilitado, devido a um
enfisema pulmonar que limitou bastante a sua fala e que causaria a sua morte alguns meses
depois, e o entrevistou por cerca de cinco horas, gravando a conversa. Ao fim da entrevista,
Morais (2022, p. 14) foi presenteado com um envelope que continha fotografias inéditas, feitas
em 1935, no Brasil, “uma verdadeira reliquia”, segundo o0 autor.

Rodolfo Ghioldi é citado, nominalmente, em 31 paginas de Olga (2022). Numa delas,
Fernando Morais narra a sua prisdo e de sua esposa, Carmen Ghioldi, citada 16 vezes, em S&o
Paulo: “Transportados para o Rio de Janeiro, [...] foram imediatamente levados a policia politica
e colocados na antessala do capitdo Miranda Correia, ao lado de outros presos capturados
naquele dia, todos guardados por investigadores e soldados armados” (MORALIS, 2022, p. 140).
Tanto Rodolfo quanto Carmen foram testemunhas vivas do periodo em que Olga Benario esteve
no Brasil. O casal veio para o Brasil na mesma época que Olga e Prestes, também sob nomes
falsos. Rodolfo, alias, resume em poucas palavras o resultado do levante que os comunistas

tentaram fazer no Brasil em 1935:

A revolucdo comecou as trés horas da madrugada e acabou a uma e meia da tarde [...].
Rodolfo Ghioldi diria anos depois, melancdlico:

— A greve geral imaginada por Miranda ndo conseguiu paralisar ninguém. E o
prometido apoio da Marinha de Guerra a revolucéo ndo mobilizou nem as barcas da
Cantareira (MORAIS, 2022, p. 111).
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Certamente, a notavel presenca de Rodolfo e Carmen Ghioldi, na biografia de Olga
Benario, justifica-se, para além de suas atuacdes politicas nos anos 1930, para a possibilidade
de o autor ouvi-los em vida. Ainda que a consulta a documentos e outros registros tenha
revelado fatos ao biografo, as entrevistas feitas se complementam a esses arquivos, dando maior
vivacidade aos eventos narrados. Além de Gabor Lewin e Rodolfo e Carmen Ghioldi, outras
pessoas entrevistadas por Fernando Morais, durante o processo de apuracdo Olga (2022),
também aparecem como personagens em meio a narrativa.

O tipografo Kurt Seibt esteve com Olga ainda durante os anos de Juventude Comunista
de Neukolln e se encantou por ela, tornando-se uma espécie de assistente da jovem militante,
gue ministrava cursos tedricos sobre o marxismo e o leninismo (MORAIS, 2022). Dora Mantay
também era colega de Olga nesse tempo, “organizando grupos de pichagdo, panfletagem e
piquetes de apoio a movimentos de operarios nas portas das fabricas” (MORAIS, 2022, p. 42).

Celestino Paraventi, que contribuiu com um depoimento sobre a passagem de Olga por
Sé&o Paulo, aparece na obra como um empresario fascinado por Luis Carlos Prestes e que fazia
questdo de anunciar o seu Café Paraventi em panfletos, pasquins e jornais de oposi¢do. O
bidgrafo narra a ocasido em que Celestino recebeu em seu estabelecimento, a principio sem
reconhecer, Olga, que lhe entregou um bilhete de Prestes, contando estar na cidade. Naquele
mesmo dia, o empresario levou o casal a uma casa de campo no bairro de Santa Amaro; era a
chegada de Olga e Prestes ao Brasil, para o levante que pretendiam realizar (MORAIS, 2022).

O tenente gaucho José Gay da Cunha, por sua vez, torna-se personagem da biografia de
Olga Benario ao ser procurado por ela para ajudar no enxoval de Anita Leocadia Prestes, filha
que viria a ter (MORAIS, 2022). O militar, Olga e outras dezenas de pessoas estavam presas na
Casa de Detencdo, no Rio de Janeiro, apds o fracasso do levante comunista (MORAIS, 2022).
Devido ao seu conhecimento com a aviagdo, Olga lhe pediu que desenhasse os avibes da
Aviacdo militar do Brasil em um papel, para que Carmen Ghioldi bordasse as imagens nos
babadores e camisas gque vestiram na crianca.

Beatriz Bandeira, uma das fundadoras do Movimento Feminino pela Anistia e
Liberdades Democraticas, que atuou em resisténcia a ditadura militar no Brasil, dividiu uma
cela com Olga na mesma Casa de Detencéo. Ela € citada em trés paginas do livro, numa delas
apontada como a possivel autora de uma frase manifesta contra a retirada de Olga do local, sob
o temor de que a alema fosse deportada para a Alemanha: “Levantem-se! O canalha do Brandes
[um policial] esta aqui para levar a Maria Prestes!” (MORAIS, 2022, p. 217). Naquela cela,

além de Olga, também estavam outras 13 mulheres, entre elas a futura psicanalista Nise da
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Silveira. O bidgrafo conseguiu entrevistar trés delas: Carmen Ghioldi e Beatriz Bandeira, como
ja dito, e Maria Werneck de Castro, também apontada como a possivel autora da frase. A
tentativa de impedir a retirada de Olga, contudo, falhou. Os presos até tentaram resistir, a partir
da sugestdo de José Gay da Cunha em tomar, como reféns, trés policiais. Olga, contudo, foi
retirada da cela pelos policiais e, de 14, foi levada para o navio La Corufia, onde foi forcada a
embarcar rumo a Alemanha nazista.

Emmy Handke, ativista que se tornaria parlamentar na Alemanha, conheceu Olga ainda
nos tempos da Juventude Comunista de Neukolln e esteve presa com ela no campo de
concentracdo de Ravensbruck. Quando Olga estava gravida, atuou para que a companheira
recebesse um falso atestado médico, de modo a livra-la dos trabalhos forcados, carregando toras
de madeira. No ano seguinte, em 1942, Olga foi levada para outro campo de concentracdo, em
Bernburg, onde seria assassinada. Antes de ser transferida, deixou um bilhete com o nome do
local para onde iria e uma Ultima carta para Luis Carlos e Anita Leocadia Prestes, na barra do
vestido que usava; Emmy Handke, ent&o, foi quem o encontrou.

A ativista romena Tuba Schor aparece na narrativa ao lado de Hirsch Schor, seu
companheiro, como um jovem casal militante do Partido Comunista Brasileiro, em 1945,
momento em que também surge Milton Cayres de Brito, outro companheiro do partido.
Também membro do PCB, Manoel Severino Cavalcanti tem uma passagem rapida na narrativa,
qguando Fernando Morais narra a decisdo do partido em executar uma suposta traidora.
Cavalcanti foi um dos participantes da reunido que condenou a morte Elvira Cupelo Colénio.

A procura de Fernando Morais por pessoas que conviveram com Olga, sobretudo no
Brasil, devido ao apagamento de sua presenca no pais, revela uma delicada empreitada para o
bidgrafo. Muitos dos contemporaneos da militante alema ja estavam mortos nos anos 1980,
quando o jornalista deu inicio a producdo do livro, pelo tempo que havia se passado, mas
certamente também por outros fatores que devemos considerar. Olga vivia em meio a a¢des de
risco e a ilegalidade desde a juventude e, evidentemente, durante o tempo em que esteve no
Brasil, de modo que a prisdo e até mesmo a morte eram iminentes para ela e seus companheiros.
Também porque era uma mulher jovem que se destacava em meio a pessoas mais velhas do que
ela, sobretudo quando recebe a missdo de escoltar Luis Carlos Prestes em sua volta ao Brasil —
e precisamos nos lembrar de que a expectativa de vida no mundo era menor na primeira metade

do século XX do que hoje®*. Ou seja, dificilmente seria possivel entrevistar um grande niimero

1 VARELLA, Drauzio. Especulacdes sobre a longevidade. Portal Drauzio Varella, 11, abr. 2011. Disponivel
em: <https://drauziovarella.uol.com.br/drauzio/especulacoes-sobre-a-longevidade-artigo/>. Acesso em: 7 fev.
2023.
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de pessoas que estiveram com Olga e cada contato seria importante para que sua historia fosse
narrada.

Desse modo, percebemos que a apropriagao dos testemunhos por Fernando Morais néo
busca, simplesmente, preencher lacunas pré-definidas em sua narrativa. Na entrevista que
concedeu a esta pesquisa, o biografo afirmou que, desde a infancia, interessava-se por Olga
Benario®. Ele ouvia o pai, ferrenho defensor de Getilio Vargas, criticar o politico pela
deportacdo sumaria da militante alemd, gravida de sete meses, para o seu pais de origem,
governada por Adolf Hitler, um nazista. Assim, manteve essa informacg&o na cabeca até que um
dia, ja trabalhando como jornalista, decidiu fazer uma pesquisa sobre Olga e percebeu que ndo
havia material para escrever um livro sobre ela. Morais ndo buscou, nos depoimentos que
colheu, marcas de objetividade para contar uma histdria que ja existia em sua cabeca. Pelo
contrério, as entrevistas com as fontes e a consulta documental Ihe guiaram, permitindo que o
relato biografico de Olga Benério fosse construido. Isto é, trata-se do testemunho na midia
(FROSH, PINCHEVSKI, 2009), em que as pessoas oferecem seus testemunhos ao jornalista
que ndo pOde estar presente nos acontecimentos.

A relagdo entre Fernando Morais com Luis Carlos Prestes, em especial, chama a
atencdo. Embora fosse a pessoa mais proxima que conviveu com Olga ouvida pelo reporter,
além de Anita Leocadia Prestes, a biografia so foi lida pelo dirigente comunista ap6s a sua
publicagdo, assunto sobre o qual falaremos adiante, o que indica uma autonomia do bidgrafo
em relacdo a sua fonte. Em outra carta que faz parte do acervo do Instituto Fernando Morais,
de 9 de dezembro de 1985, Luis Carlos Prestes confirma ao reporter uma informacao levada a
biografia de Olga Benario. Morais (2022) revela que Filinto Muller, militar e algoz dos
revolucionarios de 1935, fez parte da Coluna Prestes e foi expulso por ela, ainda nos anos 1920;
o historiador Hélio Silva havia questionado a informacdo de que o militar fez parte da Coluna
Prestes, na Folha de S. Paulo, apds a publicacéo do livro.

Luis Carlos Prestes € quase onipresente na narrativa de Fernando Morais. O
companheiro de Olga surge como um co-protagonista da historia, aparecendo em meio a
trajetoria da biografada até mesmo sem a presenca dela. E o que ocorre, por exemplo, quando
Morais cita a Coluna Prestes, movimento que o “cavaleiro da esperanca” liderou entre 1925 e
1927, quando ainda ndo havia se tornado comunista e nem conhecido Olga. Antes de dar inicio

aos capitulos da biografia, o autor faz um paralelo entre o que viviam Prestes e Olga, em 1928;

%2 MORAIS, Fernando. Entrevista | [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1 arquivo
.mp4 (82 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacéo.
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enquanto a jovem alema libertava seu entdo namorado da prisdo, em Berlim, o capitdo do
Exército percorria o Brasil em combate as tropas dos governos de Artur Bernardes e
Washington Luis, durante a Primeira Republica. A Coluna Prestes, inclusive, € citada em outros
momentos do livro. A evidéncia de Prestes na narrativa é tamanha que até mesmo um detalhe
de sua vida pessoal € exposto por Fernando Morais. Em sua obra, o autor revela que Prestes
ndo havia tido relagbes sexuais até conhecer Olga e, em entrevista a esta pesquisa, conta que
foi questionado por membros do Partido Comunista Brasileiro sobre a importancia de trazer a

tona a informag&o®:.

Para um homem de 37 anos, Prestes vivera precocemente toda sorte de experiéncias
politicas: liderara uma rebelido militar, conspirara contra governos, fora preso e
exilado, convivera com os mais importantes dirigentes comunistas na Unido Soviética.
Mas o rigor, a disciplina e a dedicacdo a causa tinham cobrado dele um preco alto: até
entdo, Luis Carlos Prestes nunca tinha estado com uma mulher (MORAIS, 2022, p.
70).

A evidéncia dada a Prestes na narrativa tem justificativas consistentes. Além de o
comunista ter sido casado e tido uma filha com Olga, ele esteve ao seu lado no trajeto para o
Brasil e durante boa parte do periodo em que ela esteve aqui. Ao mesmo tempo, foi possivel
entrevistar Prestes durante o processo de apuracdo de Olga (2022). Assim, se, por um lado,
muitos dos contemporaneos de Olga ja estavam mortos quando Morais iniciou seu trabalho de
captacdo para escrever a biografia, por outro, foi possivel conversar com uma das mais
proeminentes pessoas que testemunharam parte da vida de Olga Benério. Periodo que,
justamente, mais interessava ao biégrafo, que deu destaque a atuacéo da militante no Brasil.

As entrevistas com pessoas que conviveram com Olga Benéario podem ser
compreendidas como entrevistas testemunhais, em que o entrevistado fala sobre o que
participou ou assistiu, conforme o entendimento de Nilson Lage (2001). Para o pesquisador,
nas entrevistas testemunhais, eventos sdo reconstruidos a partir dos pontos de vista particulares
dos entrevistados, que acrescentam suas interpretacdes aos seus relatos. Isto €, sdo depoimentos
carregados de subjetividades, muitas vezes em meio a informacdes obtidas ndo por um
envolvimento direto do entrevistado, mas com as quais ele teve acesso (LAGE, 2001). Ruth
Lewin, esposa de Gabor Lewin, por exemplo, ndo conviveu com Olga Benério. Entretanto, teve
acesso a informacao de que a militante alema foi a grande paixdo da vida de seu esposo e a

transmitiu a Fernando Morais.

%3 MORAIS, Fernando. Entrevista | [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1 arquivo
.mp4 (82 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacéo.
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Do mesmo modo, as entrevistas com pessoas que conviveram com Olga Benario podem
ser classificadas como temaéticas, aquelas que consistem na exposicdo de versdes ou
interpretacOes de determinados acontecimentos (LAGE, 2001). Contemporaneos de Olga foram
ouvidos por Fernando Morais para que o autor pudesse compreender eventos especificos. O
biografo soube que Olga havia deixado um pequeno bilhete na barra do vestido que usava ao
deixar o campo de concentracdo de Ravensbruck e procurou por Emmy Handke exatamente
para saber como isso havia ocorrido. Descobriu que, apds a morte ou transferéncias das pessoas

presas ali, as roupas eram reaproveitadas para novas vitimas:

Dez dias depois, quando o caminhdo voltou a Ravensbruck com as roupas das
mulheres embarcadas naquela noite, Emmy Handke correu a procurar o vestido de
Olga. Apalpou sofregamente a barra e dela tirou um pequenino pedaco de papel onde
estava escrita apenas uma palavra: Bernburg [cidade alema onde havia outro campo
de concentracdo (MORAIS, 2022, p. 288).

Merece atencdo também a relacdo entre Fernando Morais e Anita Leocadia Prestes. Em
uma carta que integra o acervo do Instituto Fernando Morais, de 20 de outubro de 1985, Anita
felicita o jornalista pela biografia de sua mae. Todavia, a filha da biografada lamenta que o livro
nédo tenha sido lido, antes da publicacdo, por seu pai, mas afirma que um ou outro desencontro
de informac@es ndo diminui o valor da obra. Anita é representada ainda bebé em Olga (2022)
e, por isso, sua contribuicdo para o livro diz respeito ao que ouviu e descobriu conforme crescia.
Todavia, outras lembrangas de Anita certamente foram importantes para o seu depoimento,
ainda que apds a morte de Olga. A filha de Olga e Prestes, alids, também é autora de um livro
que narra a historia de sua mae, publicada, em 2017, Olga Benario Prestes: uma comunista nos
arquivos da Gestapo, escrito ap0s a abertura dos documentos da policia secreta da Alemanha
nazista.

Além das 24 pessoas de quem tomou depoimentos, Fernando Morais foi em busca de
outras fontes para captar informacGes sobre a vida de Olga Benario. No mesmo apéndice,
denominado “Fontes”, em que revela os nomes dos entrevistados, o repdrter revela também as
140 instituicdes, jornais, revistas e periodicos e livros que consultou. Isto é, Morais ndo se
limitou a simplesmente ouvir fontes que tinham o que contar sobre Olga Benario, mas procurou
a informacdo também em outros meios e lugares. O jornalista assumiu o desafio do reporter,
explanado por Luiz Costa Pereira Junior (2006, p. 71), ao buscar pelas “evidéncias soterradas
em camadas de versdes”, processando as camadas verificaveis do que entendemos por

realidade.
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No Rio de Janeiro, Fernando Morais (2022) contou com o apoio de Paulo César de
Azevedo, que requereu ao Ministério das Relagbes Exteriores a autorizacdo para consultar
documentos reservados sobre a deportagdo de Olga Benario, permissao que so foi concedida
ap6s mais de um ano, devido a intervencdo pessoal do entdo chanceler Ramiro Saraiva
Guerreiro, e ainda assim com censura prévia. Por outro lado, o repdrter ndo encontrou as
mesmas dificuldades para revirar os arquivos do Supremo Tribunal Militar, ja que o entdo
presidente da institui¢do, almirante de esquadra Julio de Sa Bierrenbach, determinou a liberacédo
irrestrita de tudo que havia ali sobre a revolta comunista de 1935, inclusive documentacdo que
se encontrava inédita desde o encerramento do processo, que foi o primeiro do Tribunal de
Seguranca Nacional. Para isso, Morais contou com a ajuda de Vladimir Sacchetta, que
vasculhou e selecionou documentos e ilustracdes que foram fotografados e reproduzidos por
Paulo César de Azevedo; Sacchetta, além disso, j& havia cedido o arquivo de seu pai, Herminio
Sacchetta, bem como a documentacdo que recolheu sobre o assunto no Public Record Office,
em Londres. As consultas se estenderam também a outros paises: Alemanha, Argentina,
Estados Unidos e Italia.

Nem toda consulta a instituicdes ocorreu presencialmente, todavia. O bidgrafo revela,
na apresentagdo a primeira edicdo de seu livro, que recorreu ao correio e ao telefone
internacional para entrar em contato com o Memorial Yad Vashem, em Israel; o professor Boris
Koval, do Instituto do Movimento Operario, em Moscou; e Richard Gould, do National
Archives, dos Estados Unidos.

Percebemos que ha uma preocupacéo do bidgrafo em ser transparente com seus leitores,
informando ndo apenas onde e com quem coletou informacg6es, no apéndice “Fontes”, mas
também dando pistas sobre onde e de que modo isso ocorreu, ao relatar a jornada de pesquisa
que enfrentou na apresentacdo a primeira edi¢do da obra. Ainda que o jornalista ndo revele de
onde retirou cada informacdo levada ao livro, ele apresenta aos leitores suas fontes de
informacdo. Conforme explica Marta Maia (2008), ao ter acesso a informacdes referentes ao
processo de produgdo de um produto jornalistico, a recepcéao é capaz de compreender melhor o
produto. Além disso, a transparéncia permite que haja um pacto entre bidgrafo e leitor, no que
diz a confiabilidade do livro. Afinal, Olga (2022) n&o teria a mesma credibilidade caso nédo
informasse ao leitor quais pessoas foram entrevistadas e que houve pesquisa documental.

Cabe também uma reflexdo em torno de quais s&o as fontes consultadas por Fernando
Morais para escrever a biografia de Olga Benario. A partir de Nilson Lage (2001), identificamos

a presenca de fontes oficiais, aquelas que provém do Estado, considerando que o bidgrafo teve
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acesso a documentos de responsabilidade de paises, como o Brasil e a Alemanha, sobre a priséo
de Olga no Brasil e a deportacdo para a Alemanha, por exemplo. Fontes oficiosas também se
fazem presente por meio de pessoas que ndo falaram em nome de instituicGes ou individuos,
mas que tinham ou tiveram ligacdo com eles; Luis Carlos Prestes ja havia rompido com o
Partido Comunista Brasileiro (PCB) quando concedeu entrevistas a Morais, mas falou sobre
eventos relacionados ao partido. Até mesmo fontes espontaneas foram ouvidas, como o filho
da ativista Tuba Schor, médico que, por acaso, revelou ao jornalista quem era sua mae, uma
contemporanea de Olga. Do mesmo modo, o jornalista teve contato com fontes primarias, que
Ihe deram dados e versdes sobre os acontecimentos que relatou; inimeras datas, por exemplo,
sdo relatadas com precisao, assim como Morais leu cartas escritas por sua biografada. Fontes
secundarias permitiram que o reporter pudesse compreender melhor o que havia de essencial
nas historias que iria narrar, como livros variados sobre assuntos diversos que atravessaram a
vida de Olga, como o0 nazismo e a militdncia comunista. Por fim, conforme j& falamos, Morais
esteve com testemunhas diretas dos acontecimentos que narrou.

A relagdo entre repdrter e fontes, entdo, d& pistas de que Fernando Morais utilizou 0s
testemunhos de contemporaneos de Olga para complexificar a sua narrativa. Conforme o
processo de captacdo de informacdes utilizado pelo jornalista, revelado por ele na prépria obra
e na entrevista que nos concedeu, percebemos que o relato foi construido através da busca por
rastros deixados pela biografada e que houve a possibilidade de checagem de informagGes, com
o0 cruzamento do que foi dito em depoimentos com institui¢@es, jornais, revistas e periddicos e

livros.

3.1.2. A relacéo entre o reporter e a biografada

Quando Fernando Morais decidiu contar a historia de vida de Olga Benario, ainda ndo
havia escrito uma biografia sequer. Contudo, ndo se pode dizer que se tratava de um jornalista
inexperiente; aquela altura, Morais acumulava experiéncias como reporter e tinha, no curriculo,
um sucesso editorial, A ilha (1976), “icone da esquerda brasileira nos anos 70” (LOPES,
RODRIGUES, 2012, p. 6). O jornalista publicou Olga em uma década de transformacgdes no
Brasil, em meio ao declinio da ditadura militar (1964-1985) e a reabertura politica do Brasil,
com as Diretas J& e a elei¢cdo do primeiro presidente da Republica civil desde Jodo Goulart,
ainda que por votacdo indireta. Também naquele momento, como falamos, o Novo Jornalismo

influenciava a imprensa do pais, permitindo novos modos de narrar que fugissem das amarras
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da imprensa tradicional. Tempo em que surgia 0 novo biografismo, marcado pela defesa de
causas progressistas e pela difusdo de relatos sobre pessoas brasileiras ou de interesse para a
histéria do Brasil que fossem pouco divulgadas (GALVAOQ, 2005).

A relacdo do biégrafo com sua biografada teve inicio antes mesmo de ele se tornar um
jornalista, conforme ja falamos. Morais ouviu de seu pai sobre a crueldade sofrida por Olga
Benario pelo Estado brasileiro, ao ser deportada para a Alemanha quando estava gravida de sete
meses, € nao se esqueceu: “A gente tem, felizmente, uma no¢ao da delicadeza da satde de uma
mulher gravida. ‘Porra, bota uma mulher gravida no navio e entrega para o pior inimigo?’ E
aquilo ficava rogando na minha cabeca”®. Incomodado por essa questo, o jornalista decidiu
que, um dia, iria escrever sobre a militante alemd, mas guardou a ideia durante os anos de
terrorismo de Estado no Brasil, praticado por militares, devido a preocupa¢do com a censura
(MORAIS, 2022). Quando pdde, foi em busca de informacdes para escrever a biografia e
entregou aos leitores um exemplo notavel de autoria em livro jornalistico, experimentando uma
linguagem que, naquele momento, ndo era tdo comum em nosso campo.

A historia de Olga narrada por Morais ndo tem inicio em sua infancia, mas em um
acontecimento de destaque de sua trajetdria. O bidgrafo opta por dar o pontapé inicial de sua
obra quando, aos 20 anos, Olga e companheiros invadiram o auditorio da prisdo de Moabit, em

Berlim, para libertar seu entdo namorado, Otto Braun:

Pontualmente as nove horas da manhd de 11 de abril de 1928, o guarda Gunnar
Blemke atravessou o saldo de audiéncias [...], levando pelo brago, algemado, o
professor comunista Otto Braun, de 28 anos [...]. O guarda caminhou com ele em
direcdo & mesa onde se encontrava o secretario superior de Justica, Ernst Schmidt [...].
Blemke estufou o peito diante da autoridade e anunciou:

— Apresentando o preso Otto Braun.

Nesse instante ele sentiu algo duro encostado em sua nuca. Virou a cabeca e viu uma
pistola negra apontada contra seu rosto por uma linda moca de cabelos escuros e olhos
azuis, que exigiu com voz firme:

— Solte o preso! (MORAIS, 2022, p. 18).

A escolha de Fernando Morais reflete a sua liberdade, enquanto autor, para tecer uma
trama jornalistica desprendida dos moldes da pratica comum. Como defende Lira Neto (2022,
p. 113), o autor da inicio ao seu livro em um ponto da cronologia de sua personagem que ja
justifica a existéncia da biografia, “com descri¢des quase cinematograficas”. O repdrter escreve
a biografia de Olga como se fosse um romance, usando mao das quatro caracteristicas essenciais

desse género (DOMINGUES, 2012): a descricdo envolvida ao drama dos acontecimentos,

® MORAIS, Fernando. Entrevista | [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1 arquivo
.mp4 (82 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacéo.
104



oferecendo detalhes das cenas; o uso de didlogos diretos, precedidos de travessao, ao invés de
citacBes entre aspas; a insercdo de pontos de vista em terceira pessoa, representando o
desenrolar dos fatos; e a representacdo dos costumes sociais e das ansias das personagens pelos
pormenores. Assim, consegue ndo apenas narrar a trajetdria de vida de Olga Benério, mas
também representa-la como uma espécie de heroina, evidenciando caracteristicas como
coragem, ousadia, idealismo e forca. De certo modo, parece buscar compensar 0 esquecimento
dado a militante, no Brasil, por meio da narrativa biogréafica.

E importante destacar que Morais no parte de um ponto de vista feminista ao biografar
Olga, pelo menos nao de forma explicita. Isso ndo impediu, contudo, que o jornalista se ativesse
a questdes de género ao empreender o seu relato. Desde o seu incémodo pela maneira como a
alemd deixou o Brasil, até a sua percepc¢do de que até mesmo o movimento operario do nosso
pais havia se esquecido dela, ha o atravessamento de discussdes de género, como patriarcado,
independéncia feminina e maternidade, que permeiam a histéria que o jornalista construiu. A
problematizacdo de questdes como essas, € claro, seriam capazes de complexificar, ainda mais,
a narrativa construida.

A partir do pensamento de Gerda Lerner (1990 apud WOITOWICZ, ADAM, 2020),
compreendemos que o patriarcado, uma relacdo de dominagdo com base na visdo de que a
sexualidade das mulheres € considerada mercadoria, manifesta-se na vida de Olga, por
exemplo, na representacdo da militante judia feita pela imprensa brasileira. Inimeras vezes,
veiculos de comunicacdo limitaram o seu papel de revolucionaria como apenas a “mulher de
Prestes”®, mas ela so se tornou esposa do lider comunista porque, além da aproximagcéo afetiva,
foi designada, por Moscou, para ser seu guarda-costas, devido a sua atuacdo de destaque na
militancia. Olga era mais do que, simplesmente, a companheira de Prestes. Era uma mulher
poliglota e eximia conhecedora do marxismo-leninismo, sobre o qual ministrava cursos, sabia
como atirar, pilotar avides, saltar de paraquedas e cavalgar. Foi uma mulher que, aos 20 anos,
foi capaz de libertar um homem de uma prisdo. Ndo por acaso, foi alvo do incébmodo de alguns
membros do Partido Comunista Brasileiro (PCB), como relata o bidgrafo em entrevista a esta
pesquisa: “Ela estava vindo de Berlim dos anos 20, 30, que era a Paris de hoje. Era onde a
cultura mundial estava comecando a ebuli¢io’®.

A independéncia de Olga, além disso, é trabalhada por Fernando Morais em inimeros

trechos da biografia. Ainda na juventude, a militante aleméa decidiu deixar a casa dos pais, Leo

%% A companheira de Prestes. Correio Paulistano, 19 mai. 1936.
% MORAIS, Fernando. Entrevista | [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1 arquivo
.mp4 (82 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacéo.
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Benario e Eugénie Guttman, para viver na Unido Soviética, a contragosto da mae e sob a bencao
preocupada do pai. O biégrafo também revela que Olga, antes de vir ao Brasil, ndo pretendia se
casar e tinha horror ao casamento em cartorio, por associar a ideia “a pior deformagdo burguesa:
a dependéncia econdmica da mulher, o sexo obrigatorio, a convivéncia forcada” (MORALIS,
2022, p. 40). Conforme o autor, Olga enfrentou ciimes de Otto Braun e decidiu dar fim ao
namoro por consequéncia de seu envolvimento, cada vez mais intenso, com o Kommunisti
Internationali Molodoi (KIM): “Olga era dona de seu nariz e fazia apenas o que acreditava ser
importante. Na politica e na vida pessoal” (MORALIS, 2022, p. 39).

No que diz respeito a maternidade, foi justamente o horror pela deportacdo de Olga,
gravida de sete meses, para os pordes nazistas, que incomodou Fernando Morais em relacéo a
histéria da militante. Em sua obra, o jornalista revela que os bebés das mulheres presas pela
Gestapo eram retirados das médos quando completavam seis meses, mas que foi aberta uma
excecdo a Olga, devido a campanha internacional que era realizada em prol da comunista. Olga,
entdo, poderia ficar com Anita enquanto pudesse amamenta-la e fez o possivel para prolongar
esse periodo, mantendo-se preocupada com sua filha também ap0os ela ser tirada de seus bragos,
conforme cartas que escreveu.

Embora, em alguns momentos, Morais se agarre a uma ideia de objetividade jornalistica,
da qual discordamos nesta pesquisa, o autor também faz acenos as subjetividades em Olga
(2022). Ele relata, como apontamos, que a sua “conta de telefone engordava com interurbanos
dados a vérios pontos do pais para reconfirmar datas e dados ou mesmo para buscar as exatas
palavras usadas num determinado didlogo” (MORAIS, 2022, p. 14), o que demonstra uma
tentativa de reconstruir, de maneira inequivoca, didlogos ocorridos hd muito tempo, como se
fosse possivel. Logo nas primeiras linhas do livro, na apresentacdo a primeira edi¢éo, o autor é
taxativo em relacdo a sua narrativa: “A histéria que vocé vai ler agora relata fatos que
aconteceram exatamente como estdo descritos neste livro: a vida de Olga Benario Prestes”
(MORAIS, 2022, p. 9). Poucas péaginas depois, no entanto, Morais admite que, enquanto
jornalista, reporter, bidgrafo e narrador, possui postura ativa na dindmica testemunhal e se
distancia da ideia de uma biografia definitiva: “Este livro ndo ¢ a minha versdo sobre a vida de
Olga Benario ou sobre a revolta comunista de 1935, mas aquela que acredito ser a versao real
destes episddios” (MORALIS, 2022, p. 15). A segunda fala soa como um recuo em relagdo a
primeira. Se, a principio, o jornalista ndo abre brechas em relacdo a realidade representada em
sua obra, adiante ele parece negociar a confiabilidade com os leitores, buscando convencé-los

de que seu relato é verossimil:
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N&o vai impressa aqui uma so informacgdo que ndo tenha sido submetida ao crivo
possivel da confirmacdo. Qualquer incorrecdo que for localizada ao longo desta
historia, entretanto, deve ser debitada exclusivamente & minha impossibilidade de
confronta-la com vers@es diferentes. E certamente havera incorrecdes, até porque eu
préprio cheguei a iniciar investigacOes a partir de versdes aparentemente verdadeiras,
mas que depois seriam desmentidas por novas pesquisas ou entrevistas (MORAIS,
2022, p. 15, grifo nosso).

De fato, ndo € preciso que o leitor aceite a ideia de que o livro relata fatos, da exata
maneira como aconteceram, para confiar na historia que 1. Como discutimos nesta pesquisa,
ndo iludi-lo em relacdo a finitude do jornalismo e Ihe dar garantias sobre a responsabilidade do
trabalho, por meio da transparéncia, € o bastante para criar um pacto entre autor e leitor.
Certamente por isso, passagens que exigem a utilizacao de técnicas préprias da ficcdo, como o
mondlogo interior e a reconstituicdo imaginaria de dialogos (GALVAO, 2005), podem ser
deliciadas por uma leitura atenta e consciente. Ao narrar a chegada de Olga na prisdo de
Barnimstrasse, em Berlim, Fernando Morais (2022, p. 230) relata o sentimento de sua
biografada ao ter seu cabelo cortado pelos nazistas: “Um uniforme listrado, que certamente fora
utilizado por alguma prisioneira gorda, foi-lhe entregue por uma funcionaria. Olga sentiu-se
ridicula: magérrima, barriguda, com os cabelos picados rente a cabeca e metida num macacéo
que mais parecia um saco de batatas”. Em outro trecho, o autor relata o momento em que o La
Corufia, navio que levava Olga e Elise Ewert para a Alemanha, cruza com dirigivel Zeppelin,
que sobrevoava a embarcacdo em baixa altura: “Correndo de uma escotilha para a outra, para
pegar angulos melhores, Olga e Sabo puderam ver de perto os passageiros na amurada do
dirigivel alemdo, homens e mulheres elegantes, de copos nas maos, acenando para baixo”
(MORAIS, 2022, p. 227).

Podemos nos perguntar: como o bidgrafo poderia saber o que pensava Olga ao chegar a
prisdo nazista? De que maneira ele poderia descobrir que Olga e Elise disputavam o melhor
angulo para ver o Zeppelin e, ainda por cima, que teriam acesso a detalhes dos passageiros?
Apesar disso, ndo se pode negar que houve um trabalho criterioso de investigacdo que
possibilitou a construcdo dessa narrativa biografica nem dizer que ndo ha fundamento para a
historia contada por Fernando Morais. A biografia, conforme defende o historiador Frangois
Dosse (2015, p. 55), “¢ um verdadeiro romance”. H4 lacunas que nem mesmo a mais trabalhosa
investigacdo é capaz de sanar e, por isso, a biografia € um género hibrido que se situa entre o
desejo de representar o passado vivido e a imaginacdo do bidgrafo (DOSSE, 2015). A quem
interessaria uma descricao dos fatos despreocupada em acionar o leitor, usando uma linguagem

burocrética e baseada na falsa premissa de espelho da realidade? Morais entendeu que ndo seria
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esse 0 caminho para que o esquecimento dado a Olga Benario fosse dissipado e entregou ao
leitor uma narrativa envolvente e carregada de drama, trazendo Olga de volta a cena publica do
Brasil ndo como a mera esposa de Luis Carlos Prestes, mas como uma revolucionaria cuja
historia deveria ser lembrada.

Hoje em dia, Olga Benario da nome a ruas em diversos municipios do Brasil, como Séo
Paulo, Rio de Janeiro, Guarulhos, Caruaru, Porto Alegre, Uberlandia e Montes Claros. Pracas
e escolas também foram batizadas com o nome da militante comunista, alema e judia. Quando
o0 presidente Luiz In&cio Lula da Silva esteve preso, por 580 dias, em Curitiba, entre 2018 e
2019, militantes que acampavam em uma pracga proxima a Superintendéncia da Policia Federal
contra a ilegalidade da prisdo, batizaram o local de Praca Olga Benério. A figura da
revolucionaria segue inspirando movimentos da sociedade civil e chegou as pessoas também
por meio do filme lancado em 2004, baseado no livro de Fernando Morais. Sua filha, Anita
Leocadia Prestes, esta viva e € professora emérita professora emérita do Departamento de
Histdria da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

H4&, portanto, uma segunda vida de Olga Benério, na cena publica do Brasil, desde a
publicacdo da biografia escrita por Fernando Morais. Enquanto testemunha, a partir de sua
experiéncia relacional, o jornalista reconfigurou os acontecimentos da trajetdria de vida de sua
personagem e permitiu que novos sentidos surgissem e fossem apreendidos pelas pessoas,
reconfigurando o passado, alterando o presente e criando um futuro. O bidgrafo, ao revirar a
vida de Olga, atuou como a testemunha descrita pela fil6sofa Jeanne Marie Gagnebin (2006, p.
56), aquele que ouve a narracdo do outro e leva adiante, por meio de suas palavras, a historia
do outro. Trabalho importante para que possamos refletir sobre o passado e, assim, ndo permitir
que ele se repita mais uma vez. Importante também para que possamos criar novas historias e
inventar o presente, tempo em que violéncias de género, como as sofridas por Olga Benério,

sejam enfrentadas.

3.2. Maria Bonita: sexo, violéncia e mulheres no cangaco e a reconfiguracdo de uma

memoria “fantasiosa”

Jornalista desde 1996, com passagens por revistas como Playboy, Veja e Claudia,
Adriana Negreiros decidiu deixar as reda¢des em 2015 para escrever grandes reportagens em
livros. Trés anos depois, langou a biografia de Maria Bonita, revelando uma mulher que, embora

transgressora, ndo foi uma revolucionaria nem uma guerreira dos sertdes. Ao longo de 17
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capitulos, a autora narra a trajetoria de Maria Gomes de Oliveira, icone do cangaco e figura
pungente na cultura pop do pais, a0 mesmo tempo em que conta histérias do movimento que
despertou medo e fascinio em moradores de estados nordestinos e de outras regides do Brasil,
até meados do século XX, desnudando mitos em torno do cangaco.

Os capitulos de Maria Bonita (2018)%" ndo obedecem a uma cronologia linear, mas
passam por episodios vividos por Maria desde os tempos em Paulo Afonso, no interior da Bahia,
onde morava com seu marido, José Miguel da Silva, passando pelos momentos em que
conheceu Lampido, 0 ingresso no cangaco e o nascimento da filha, o martirio da vida entre o
sol e as volantes até a sua morte. Ao fim do Gltimo capitulo, aliés, a autora narra a violéncia
sofrida por Maria apds a sua morte. Decapitada, como o restante do grupo, a cangaceira teve o
seu corpo abandonado, com as pernas abertas e um pedago de madeira preso a sua vagina.

Diferentemente de Olga Benario, Maria Bonita ja era uma figura midiatizada antes da
publicacdao de sua biografia, inclusive com a alcunha de “rainha do cangago”. A bandoleira,
desde a sua morte, inspirou cordéis, cancdes e producdes audiovisuais.

Em 1968, por exemplo, o diretor Miguel Borges apresentou Maria Bonita, rainha do
cangaco, longa-metragem dramatico que trouxe a atriz Celi Ribeiro no papel de Maria Bonita
e 0 ator Milton Moraes como Lampi&o. Ja em 1982, a TV Globo produziu e exibiu a minissérie
Lampido e Maria Bonita, que representou a historia do casal de cangaceiros com um tom
romantico e foi adaptada para o cinema no mesmo ano. Nos papéis principais, estiveram Tania
Alves e Nelson Xavier, e o filme foi dirigido por Luis Anténio Pia e Paulo Afonso Grisolli. Em
1970, a estilista mineira Zuzu Angel levou a Nova lorque, mais precisamente a loja de artigos
de luxo Bergdorf Goodman, a “International dateline collection I”, colecdo de verdo com
referéncias a Lampido e Maria Bonita, entre “chapéus de feltro, cartucheiras de tiras de couro
cruzadas na altura do peito e vestidos acinturados com mangas bufantes” (NEGREIROS, 2018,
p. 14). Maria Bonita tornou-se também mdasica, deu nome a restaurantes e pousadas espalhados
por estados do Nordeste, assim como a salGes de beleza, academias de ginastica, cerveja, pizza,
assentamento rural, bandas de forro e coletivos feministas. Conforme explica Adriana
Negreiros (2018, p. 13), o romantismo dado a Maria Bonita ¢ fruto da memoria “imprecisa,
precaria e fantasiosa” da cangaceira, herdada pela cobertura da imprensa dos anos 1930,
especialmente do Rio de Janeiro, que apostava em um tom sensacionalista sobre ela e sobre o

cangaco:

% Ao longo deste tépico, vamos apresentar uma série de informag@es coletadas a partir do livro Maria Bonita
(2022). Por isso, a fim de evitar a repeticao da referéncia, iremos fazé-la apenas em casos de citacdes diretas.
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Esse obscurecimento ndo impediu que, por outro lado, Maria Bonita fosse ganhando
ares de mito depois de sua morte. A lacuna de informacdes sobre a vida ndo apenas
dela, mas também dos outros cerca de quarenta jovens do bando — bem como as
entrevistas em que reporteres avidos por boas manchetes estimulavam espirito
inventivo de suas fontes, notadamente ex-cangaceiros —, contribuiu para que se criasse
a fantasia de uma impetuosa guerreira, habil amazona do sertdo, uma Joana d’Arc da
caatinga [...]. Essa versdo romantica e justiceira de Maria Bonita, rapidamente
apropriada pela industria cultural, tornou-se um produto de forte apelo comercial — e
expandiu seus limites para muito além das fronteiras do sertdo (NEGREIROS, 2018,
p. 13).

Se Fernando Morais buscou retirar Olga Benario do esquecimento com a sua obra,
Adriana Negreiros buscou desconstruir aimagem propalada de Maria Bonita, apresentando uma
personagem mais humana e distante do romantismo reverberado. A jornalista e escritora relata
que, “ao que conste, [ela] nunca tenha dado um tiro” (NEGREIROS, 2018, p. 13), afirmagao
que confronta, por exemplo, as cenas de Lampido e Maria Bonita (1982), que revela uma
cangaceira brava e destemida, armada e atirando contra a policia, no sertdo. Isso ndo quer dizer,
no entanto, que a autora tenha retratado uma personagem fragil. Pelo contrario, Adriana
Negreiros narrou a trajetoria de uma mulher transgressora, como ela mesmo evidencia em uma
entrevista & revista Isto E: “Em pleno sertio do nordeste dos anos 30, largou o marido, com
quem era infeliz, para acompanhar o fora-da-lei mais procurado do Brasil. Nesse aspecto, Maria
Bonita foi uma mulher ‘empoderada’®,

Historicamente, Maria Bonita foi representada a partir da figura de Lampido, 0 homem
que decidiu acompanhar no cangaco ao abandonar o seu esposo, Zé de Neném. Ela e as outras
bandoleiras eram vistas como um alvo e, de certa forma, como um troféu para a policia, que
sonhava em colocar as maos no “rei do cangaco”. Adriana Negreiros (2018, p. 137) relata que,
entre as mulheres do cangago, “ficaria instalado [...] um verdadeiro pavor de ser capturada por
macaco”, nome este dado aos policiais. Maria Bonita, como se pode esperar, era uma das mais
visadas pelas volantes, porque tinha poder de influéncia sobre as decisdes de Lampido, conta a
biografa.

A “rainha do cangago” era chamada, pelos integrantes do grupo de Lampido, como
“Maria do capitdo” (NEGREIROS, 2018, p. 165), em referéncia ao lider do bando e seu
companheiro. Adriana Negreiros revela que essa era uma pratica comum, de atrelar o nome de

uma pessoa a um familiar; a cangaceira também era chamada de ‘“Maria de Déa”

68 GIRON, Luis Antoénio. Adriana Negreiros: “Maria Bonita foi uma mulher empoderada”. Isto E, Sdo Paulo, 31
ago. 2018. Cultura. Disponivel em: <https://istoe.com.br/adriana-negreiros-maria-bonita-foi-uma-mulher-
empoderada/>. Acesso em: 9 jul. 2022.
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(NEGREIRQOS, 2018, p. 19), em referéncia a sua mée, Maria Joaquina Conceicédo de Oliveira,
a dona Déa, por exemplo. No entanto, as bandoleiras — inclusive Maria Bonita, “soberana entre
as cangaceiras” (NEGREIROS, 2018, p. 69) — eram tratadas como bens de seus companheiros,
conforme explica a autora, o que reforga essa relacao de poder presente no apelido “Maria do

capitio” (NEGREIROS, 2018, p. 165):

No bando, quer tratassem suas mulheres com mesuras, quer as agredissem
fisicamente, os cangaceiros as consideravam suas propriedades. O cédigo do cangago
previa que as mulheres deviam fidelidade e submisséo a seus companheiros, sendo
permitido a eles, quando se sentissem contrariados, penalizé-las da forma que melhor
Ihes aprouvesse. Com a morte, inclusive (NEGREIRQOS, 2018, p. 75).

O papel de coadjuvante oferecido a Maria, em detrimento ao protagonismo de Lampiéo,
é evidenciado em outras questdes. O bandoleiro, por exemplo, é o segundo homem mais
biografado da América Latina, estando atras apenas do guerrilheiro Ernesto Che Guevara®.
Enquanto os cangaceiros ainda atuavam pelos estados do Nordeste, a fama do “rei do cangago”
ja atravessava as fronteiras do Brasil, tornando-se noticia no New York Times, que o classificou
como “o bandido mais notdrio da América do Sul” (NEGREIROS, 2018, p. 65), em 1931. O
mesmo destaque, contudo, ndo tem a “rainha do cangago”, a mulher mais importante do
cangaco.

Do mesmo modo que fizemos com a biografia de Olga Benério, a seguir iremos dar
inicio a analise de Maria Bonita. No proximo tdpico, buscaremos apontar se os relatos
testemunhais apreendidos por Adriana Negreiros foram capazes de complexificar a narrativa

biografica construida pela autora, com base na relagéo entre a reporter e as fontes que consultou.

3.2.1. A relagdo entre a reporter e as fontes

Adriana Negreiros publicou Maria Bonita (2018) apds 80 anos da morte de sua
biografada. Se ndo bastasse o tempo, outro fator contribuiu para que a jornalista ndo fosse
possivel a realizacdo de entrevistas com contemporaneos da cangaceira: Maria Bonita vivia em
meio a confrontos constantes e, por isso, poderia morrer a qualquer momento. N&o por acaso,
muitos dos cangaceiros padeceram ainda jovens, assassinados; Maria ndo morreu sozinha, mas

junto a outros dez cangaceiros, na Chacina de Angicos. Assim, bem como Fernando Morais,

%9 ALBERTIM, Bruno. O sertdo de Lampido na fotografia de Marcio Vasconcelos. Jornal do Commercio, Recife,
2 jun. 2016. Disponivel em: <https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cultura/artes-plasticas/noticia/2016/06/02/0-sertao-
de-lampiao-na-fotografia-de-marcio-vasconcelos-238301.php>. Acesso em: 30 jun. 2022.
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com Olga (2022), Adriana Negreiros precisou trabalhar como uma narradora sucateira,
dirigindo-se as sobras para construir a sua narrativa (GAGNEBIN, 2006).

A impossibilidade de conversar com pessoas que conviveram com Maria Bonita,
contudo, ndo significa que a bidgrafa ndo realizou entrevistas durante o processo de apuragao
para o seu livro. Ao longo dos dois anos em que se dedicou a pesquisa, Adriana conversou com
muitas pessoas, inclusive com filhos de quem viveu a mesma época de Maria, e ouviu que
mulheres e meninas desse tempo temiam ser raptadas por cangaceiros. Como a autora revela
em sua obra, muitas mulheres, adolescentes e até mesmo criangas foram obrigadas a
acompanhar bandoleiros, tornando-se uma espécie de propriedade deles, e outras eram
violentadas se largadas a propria sorte. A propria avé da jornalista, nascida e criada em
Mossoro, no Rio Grande do Norte, tinha histdrias para contar sobre o cangaco, especialmente
sobre antes de haver a presenca feminina entre os bandoleiros. Em entrevista a esta pesquisa,
Adriana contou que ouvia, na infancia, sobre quando a cidade da avd resistiu & invasdo de
Lampido e seu bando, causando alerta geral nas mulheres e meninas que temiam ser estupradas:
“O maior medo dela era de ser raptada pelo Lampido ou por algum cangaceiro. E minha avé
guardou esse medo, do qual ela nunca se esqueceu, ¢ ela viveu até perto de 90 anos”"°.

Adriana Negreiros ndo revela, em seu livro, a lista das pessoas que entrevistou. Contudo,
a jornalista agradece, nominalmente, a diversas pessoas que a ajudaram no processo de captacdo
de informacbes, muitas delas pesquisadores do cangaco que lhe apresentaram livros,
documentos e outros objetos relacionados ao tema, como os economistas Luiz Ruben Bonfim
e Angela Maria Felix dos Santos, o sociologo Voldi Ribeiro, o gedlogo e historiador Rubens
Antonio da Silva Filho, o pesquisador Adauto Silva, o escritor Amaury Corréa de Arauljo e 0
turismologo Jairo Luiz Oliveira (NEGREIROS, 2018). A reporter foi a campo e esteve em
Paulo Afonso, cidade baiana onde est4d o Malhada da Caicara, local de nascimento de Maria
Bonita, onde teve acesso a um rico acervo sobre o cangaco, 0 Museu Casa de Maria Bonita;
também esteve em Sdo Paulo, onde foi presenteada com gravacdes de entrevistas com ex-
cangaceiros; e no municipio de Piranhas, em Alagoas, onde assistiu a uma aula sobre a Chacina
de Angicos. No que diz respeito a relacdo entre a bidgrafa e as fontes com quem conversou,

chama a atencdo a maneira como foi tratado por alguns homens.

" NEGREIROS, Adriana. Entrevista Il. [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1
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Em seu perfil no Instagram’, Adriana Negreiros contou sobre a resisténcia que
enfrentou ao se debrucar sobre a vida de Maria Bonita (2018): “Trés anos apo6s [...], ainda escuto
queixas de adoradores de Lampido que ficaram bravos com meus relatos de violéncia contra as
mulheres no cangago”. A jornalista identificou um traco em comum nessas abordagens, o
machismo, e relatou que ouviu sugestdes de leitura, como se ndo tivesse feito uma pesquisa
para publicar o livro, “questionamentos de leigos e tentativas de desqualificacdo explicitas”.
“De um sujeito, cheguei a ouvir, inclusive, que ndo sou nordestina (eu nasci em Sao Paulo por
acaso, porque sou filha de potiguares e cresci em Fortaleza)”. Na mesma publicagao, ela revelou
alguns dos comentarios dos quais foi alvo: “Quem ¢ essa menina pra falar mal de Lampiao?”;
“Ah, meu avo contava outra histéria”; “Ah, cangago ndo ¢ assunto pra feminista”, entre outros.
Como se ndo fosse possivel contar uma historia sobre o cangaco a partir de uma figura que néo
fosse masculina, tendo em vista que, além de Lampido, um outro cangaceiro também teve um
grande destaque na midia e na cultura, Corisco’?.

Conforme explicou a jornalista em entrevista a esta pesquisa, a relacdo entre ela e as
fontes foi dubia, porque algumas se mostraram dispostas a fornecer materiais, mas outras
pareciam desconfiadas: “O tema do cangaco ¢ muito masculino. Historicamente, embora
tenham havido mulheres que pesquisaram sobre o tema, como Maria Isaura Pereira de Queiroz
e Elise Grunspan Jasmin, pesquisadoras mulheres que estudaram o cangago sdo minoria”. Para
Adriana, ndo apenas ha uma maioria masculina entre os pesquisadores, mas geralmente o
cangaco € estudado a partir de uma perspectiva masculina, com celebracdo a uma virilidade,
com énfase as batalhas e, claro, a Lampi&o.

Além do machismo que enfrentou ao investigar a vida de Maria Bonita, Adriana
Negreiros também foi questionada em relacdo a sua experiéncia com pesquisas sobre o cangaco.
Para jornalistas, € comum se interessar por um tema e, ao fim do trabalho, deixa-lo para se
aproximar de outro assunto, o que fez com que a reporter fosse vista com reservas por alguns
pesquisadores, desconfiados. Alguns deles, conforme a biografa relatou a entrevista que nos
concedeu, além de se recusarem a fornecer materiais, também tentaram dissuadi-la de escrever

a biografia de Maria Bonita’®.

"t NEGREIROS, Adriana. Sem titulo. Lisboa. 10 jun. 2021. Instagram: @adriananegreiros. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CP9PSSGn2Vc/>. Acesso em: 9 jul. 2022.

72 0 “Diabo Louro”, como ficou conhecido Corisco, ja foi representado em uma série de narrativas, como no filme
Corisco e Dad4, de 1996, protagonizado por Chico Diaz e Dira Paes e dirigido por Rosemberg Cariry.

® NEGREIROS, Adriana. Entrevista Il. [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1
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Entendemos que, nem sempre, a entrevista jornalistica € possivel. Como uma técnica de
interacdo social (MEDINA, 1986), é preciso que haja a disposi¢cdo da pessoa entrevistada, ainda
que minima, para que, de fato, ocorra um diélogo interativo. Isto é, ndo basta apenas o desejo
da repdrter. Porém, entre as entrevistas realizadas por Adriana Negreiros para producdo da
biografia de Maria Bonita, podemos apontar que foram, majoritariamente, tematicas (LAGE,
2001), com entrevistados falando a respeito de temas sobre 0s quais tém autoridade para falar,
tendo em vista que a jornalista esteve com pesquisadores, tanto académicos quanto autbnomos.
Entrevistas de profundidade, que revelam a representacdo de mundo que o entrevistado constroi
(LAGE, 2001), aparentemente também foram realizadas pela reporter, nas quais ela buscou
compreender 0 imaginario em torno do cangaco; pessoas falaram sobre o medo que suas méaes
e avos tinham dos cangaceiros; e colecionadores relataram suas paixfes em relagdo ao universo
do cangago.

Apesar da auséncia de contemporaneos vivos de Maria Bonita e das dificuldades
impostas por possiveis entrevistados, a jornalista conseguiu realizar a sua investigacao, atendo-
se a uma rigorosa analise documental. O seu processo de pesquisa se deu em trés fases: o
levantamento bibliogréafico, em que leu o que pdde sobre o cangaco e sobre Maria Bonita,
recorrendo a um total de 82 livros; a consulta a outras fontes, sendo elas quatro arquivos
eletronicos, 11 filmes e videos e 19 jornais e revistas de quatro estados brasileiros; e a apuracéo
em campo, sobre a qual ja discorremos.

Assim como em Olga (2022), percebemos que ha um esfor¢o de Adriana Negreiros em
ser transparente com seus leitores em relacé@o ao processo de producdo de Maria Bonita (2018).
No apéndice “Fontes”, a jornalista revela quais fontes consultou no decorrer de sua pesquisa,
com excecdo das entrevistas que realizou. A autora ainda reserva um outro apéndice,
denominado “Notas”, para informar de onde retirou muitas das informagdes que elenca em sua
obra, entre documentos, livros e publicacdes da imprensa. Ela revela, por exemplo, que 0s
bandoleiros costumavam se referir a Maria Bonita, entre varios adjetivos, como “tresloucada”,
“jararaca braba” e “serpente choca” (NEGREIROS, 2018, p. 106), informag¢ao que descobriu a
partir do livro Lampié&o, as mulheres e o cangaco (2012), de Anténio Amaury Corréa de Aradjo,
e uma publicacdo de O Jornal, de sete de setembro de 1958. Da mesma maneira, a autora recorre
aos livros Maria Bonita (2011), também de Anténio Amaury Corréa de Aradjo, e O mundo
estranho dos cangaceiros (2006), de Estacio de Lima, para narrar a morte da rainha e do rei do

cangaco:
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Maria estava com uma bacia na méo quando levou o primeiro tiro na barriga. Ela
agonizava, com as mdos sobre o ventre, no momento em que o soldado Sebastido
Vieira Sandes puxou o facdo e degolou Lampido. Depois, teria emprestado a arma
para que o colega José Panta de Godoy fizesse 0 mesmo em Maria de Déa
(NEGREIROS, 2018, p. 233).

Assim, reforcamos o entendimento de que, no livro, enquanto suporte, ha uma maior
facilidade para que jornalistas sejam transparentes em relacdo aos processos de producdo de
suas obras. Trata-se, conforme explanamos, de uma maneira de combater uma cultura entre
jornalistas de desprezo a transparéncia, devido aos riscos as fontes, a si mesmos, a informacéo
e a certas praticas comuns nas reda¢des (CHRISTOFOLETTI, 2021), bem como de garantir o
direito de comunicar, de suma importancia para a vida em uma sociedade democratica em que
o fluxo de informacdes € livre (MAIA, 2008).

Voltando as fases de pesquisa realizadas por Adriana Negreiros para a escrita de Maria
Bonita (2018), na consulta a outras fontes, merece atencdo especial a preocupacao da jornalista
em ouvir o que disseram ex-cangaceiras. Depoimentos de Dada e Sila, mulheres que foram
violentadas quando estiveram envolvidas com o cangaco e que falaram sobre isso, foram
assistidos por Adriana Negreiros. A bidgrafa de Maria Bonita também se debrugou sobre o
documentario Feminino cangaco (2013), dirigido por Lucas Viana e Manoel Neto, em busca
de informacdes sobre a entrada das mulheres no cangaco, seus papéis nos bandos, costumes,
crencas e dramas pessoais, assim como sobre as supersticbes em torno delas. Ouvir o que
disseram essas mulheres é importante, sobretudo, porque muitas delas foram desacreditadas
quando falaram sobre as violéncias que sofreram dos cangaceiros, conforme falaremos mais no
préximo topico.

Ademais, a disposicao da repdrter em ouvir os testemunhos dessas mulheres indica que
ndo houve o desejo em preencher lacunas pré-definidas em sua narrativa. Pelo contrario, a partir
das falas de ex-bandoleiras sobre o cangaco, ainda que obtidas através de terceiros, Adriana
buscou complexificar os acontecimentos relacionados ao assunto, ndo se baseando apenas no
imaginario comum, mas buscando acesso ao contraditorio. Nao por acaso, na entrevista que nos
concedeu, a jornalista revela que se surpreendeu ao investigar a vida de Maria Bonita e 0
cangaco, rompendo expectativas em torno dos assuntos: “Quando eu sugeri o livro para a
editora, tinha em mente uma Maria Bonita que era muito préxima do mito. Eu tinha uma
desconfianca de que ia narrar uma histéria de uma mulher muito mais proxima de uma heroina

do que de uma mulher comum”’4,

* NEGREIROS, Adriana. Entrevista Il. [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1
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Neste momento, a partir de Nilson Lage (2001), refletimos sobre quais foram as fontes
consultadas por Adriana Negreiros. Ha as fontes oficiais, que provém do Estado, ja que a
jornalista teve acesso a documentos oriundos do Tribunal Superior Eleitoral (TSE)
(NEGREIROS, 2018). A biografa também recorreu a fontes oficiosas, aquelas que ndo falam
em nome de institui¢ces ou individuos, mas que tiveram ligacdo com eles, quando teve acesso
a depoimentos de Sila e Dada, por exemplo, assim como de outros cangaceiros. Fontes
primarias, que oferecem dados e versfes sobre 0s acontecimentos, também se fazem presentes
na narrativa construida por Adriana, considerando que diversas datas, por exemplo, sdo
relatadas com precisdo. Fontes secundarias por sua vez, deram a repOrter a possibilidade de
compreender melhor o que havia de mais importante em meio a trajetéria de vida de Maria
Bonita, como livros sobre o cangaco, a presenca de mulheres no cangaco, a trajetoria de
Lampido e até mesmo a revolugdo frustrada de 1935, relacionada a Olga Benério e Luis Carlos
Prestes’.

Desse modo, entendemos que a relacdo entre reporter e fontes sugere que Adriana
Negreiros usou mao dos testemunhos relacionados a Maria Bonita e, especialmente, ao
cangaco, para complexificar a sua narrativa. Com base no processo de captagéo de informagdes
utilizado pela jornalista, sobre o qual ela discorre em seu livro, e na entrevista que nos foi
concedida, percebemos que o relato foi construido por meio da atencao aos rastros deixados
pelas mulheres ex-cangaceiras e que houve a possibilidade de checagem de informacdes,
cruzando os depoimentos orais com informacGes contidas em livros, arquivos eletrdnicos,
filmes, videos, jornais e revistas. Assim, a busca de novas fontes e até mesmo um novo olhar
sobre fontes ja utilizadas em outros trabalhos, métodos comuns a pratica jornalista, fizeram com
que a jornalista pudesse proporcionar uma segunda vida a biografada, promovendo novos

sentidos em torno dela.

3.2.2. A relacdo entre a reporter e a biografada

Quando decidiu escrever a histéria de vida de Maria Bonita, a jornalista Adriana

Negreiros optou por um olhar feminista. Conforme dissemos, o universo do cangaco ja chamava

" Aqui, ha um ponto curioso. Conforme relata Adriana Negreiros (2018), os revolucionarios de 1935
(especialmente Prestes) acreditavam, erroneamente, que os cangaceiros seriam aliados do campo contra Getulio
Vargas, ainda que ndo houvesse nenhum contato entre eles, apenas uma falsa ideia de que os bandoleiros eram
combatentes que tiravam dos ricos para dar aos pobres. Diante da “ameaca vermelha”, Vargas classificou tanto os
comunistas quanto 0s cangaceiros como inimigos e intensificou os ataques contra os bandoleiros (NEGREIROS,
2018).
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a sua atencdo desde a infancia, devido as historias contadas por uma de suas avos, criada em
Mossord, no Rio Grande do Norte, sobre uma invasdo frustrada de Lampido a cidade, que
resistiu aos bandoleiros. Sua avo, assim como as demais mulheres e meninas da época, temiam
ser raptadas por cangaceiros. Por isso, a autora ndo se surpreendeu com o que leu, viu e ouviu
sobre 0s homens do cangaco, mas teve suas expectativas rompidas quando dirigiu suas atencdes
as mulheres bandoleiras, em especial Maria Bonita, historicamente tratadas sob perspectivas
simplistas, ora como feministas de seu tempo, ora como meros acessorios.

No apéndice denominado “Este livro”, Adriana Negreiros (2018, p. 249) afirma que se
deparou com “violéncias absurdas, que mais parecem saidas de filmes de terror”, ao realizar a
pesquisa sobre a trajetoria de sua biografada. Ainda assim, relata que, apesar do horror das
cenas que descobriu, nada a chocou mais do que perceber que os testemunhos das cangaceiras
que sobreviveram ao massacre de Angico, onde morreram o rei e a rainha do cangago, eram

desacreditados em relacédo ao que sofreram.

Incontaveis vezes, li e ouvi autores colocarem em ddvida as narrativas dessas
mulheres sobre o proprio ingresso no cangago. Embora ndo houvesse completado
treze anos quando entrou no bando, Dada foi muitas vezes taxada de “exagerada” ao
dar detalhes sobre o rapto e o estupro perpetrados por Corisco. Sobre Sila, raptada por
Zé Sereno aos onze, ha interpretagcdes segundo as quais ela o teria acompanhado
“porque quis” (NEGREIROS, 2018, p. 249).

Na contramao do descrédito aos quais foram relegados os testemunhos das cangaceiras,
Adriana Negreiros (2018, p. 250) afirma, também em seu livro, que nunca se permitiu duvidar
das versGes apresentadas pelas bandoleiras — hoje, contudo, explica que ndo seria ndo duvidar,
mas ndo deixar de ouvi-las’® —, por acreditar que criancgas, ainda envoltas a bonecas, pudessem
escolher “viver ao relento, subjugadas por homens extremamente violentos, submetidas a fome,
sede e risco constante de morrer”. Para a autora, ignorar o que disseram as ex-cangaceiras faz
parte da mesma ldogica de desqualificar os relatos de mulheres violentadas, que transforma
vitimas em culpadas e busca, em comportamentos femininos, razdes que justifiquem opressoes
(NEGREIRQOS, 2018).

N&o bastassem essas violéncias, a autora de Maria Bonita (2018) também notou que as
cangaceiras costumam ser representadas em papéis inferiores aos dos cangaceiros. Enquanto
homens como Lampido e Corisco renderam obras e estudos, pouca atengdo foi destinada as

mulheres, implicando dificuldades para encontrar informacdes a respeito de suas trajetorias

® NEGREIROS, Adriana. Entrevista Il. [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1
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(NEGREIRQOS, 2018). A jornalista, no entanto, foi a fundo para investigar tanto a vida de Maria
Bonita quanto o universo do cangaco a sua volta, motivada pelo desejo de confrontar mitos e
denunciar as violéncias sofridas pelas mulheres do cangago.

Logo no primeiro capitulo da biografia, Adriana opta por nos apresentar a biografada
ndo em sua infancia, mas procura perfilar a jovem Maria de Déa, moradora de uma casa de
reboco no povoado de Malhada da Caicgara, interior baiano. Aos 18 anos, a0 menos uma vez ao
més ela ia a casa dos pais para reclamar do marido, Zé de Neném, que constantemente a traia.

Entretanto, a jovem nédo se conformava com a patifaria do companheiro:

Dizia-se a boca mitda que, embora indignada com as puladas de cerca de Zé de
Neném, Maria ndo era a mais devotada das esposas. Segundo um dos boatos que
corriam em Santa Brigida, na auséncia de uma atuacéo mais vigorosa de Zé de Neném,
cabia ao comerciante Jodo Maria de Carvalho a tarefa de tentar apagar o fogo da
mulher (NEGREIROS, 2018, p. 22).

Foi nessa época que, como relata a jornalista, Maria passou a almejar abandonar o seu
marido e seguir a vida ao lado de Lampido, ja temido por ser “o autoproclamado Governador
do Sertdo, o Monarca Selvagem da Caatinga, o terrivel Virgulino Ferreira da Silva”
(NEGREIRQOS, 2018, p. 25). Para a sua sorte, em breve ele e seu bando viriam para a Bahia,
noticia que provocou medo entre os habitantes das cidades ribeirinhas, mas Ihe deu esperanca:
“Quem tivesse suas filhas que as trancasse em casa [...]. Maria de Déa podia até ter medo de
Lampido. Mas tinha medo maior ainda da mesmice” (NEGREIROS, 2018, p. 31).

Cabe reforcar, conforme apontamos no topico anterior, que a bidgrafa imaginava uma
Maria Bonita muito diferente daquela que descobriu. A jornalista conta que imaginava se tratar
de alguém que pudesse virar uma inspiracdo para o feminismo, de uma mulher mais proxima
de uma heroina. Houve, assim, uma quebra das expectativas de Adriana Negreiros em relacdo
a sua biografada. Porém, isso ndo desmobilizou a reporter em relacéo a sua pesquisa. Apesar
da preocupacdo com o compromisso firmado com a editora Objetiva, Adriana se valeu da
pratica jornalistica, que lida com a descoberta do que ¢ a noticia constantemente: “Foi isso que
me guiou ao longo do trabalho. Pensar que, embora ndo confirmasse as minhas expectativas, as
pesquisas levaram a outra conclusdo que também era tdo historicamente relevante™’”.

No primeiro capitulo, Adriana Negreiros ndao expde nenhum grande rompimento em
relacdo a imagem propalada de Maria Bonita no imaginario popular. Trata-se de uma mulher

ousada, corajosa e destemida, semelhante ao que vemos, lemos e ouvimos a respeito dela. Quase

" NEGREIROS, Adriana. Entrevista Il. [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1
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uma Doralice, personagem interpretada pela atriz Nathalia Dill na novela Cordel encantado
(2011)"8, da TV Globo, que decide ingressar no cangago para tentar conquistar o amor de
Jesuino, protagonista da trama. Todavia, 0 que vem a seguir se distancia do carater romanesco
imputado a cangaceira. A biografa narra a trajetoria de uma mulher complexa, com virtudes e
imperfeicbes; ndo seria nem uma esposa submissa, nem um icone do feminismo; nem uma
engenhosa amazona dos sertdes, nem uma dona de casa.

Como ja trouxemos, acredita-se que Maria Bonita nunca tenha dado um tiro sequer
(NEGREIROS, 2018). Essa informacdo diverge do que se acredita em relacdo a cangaceira, que
é representada trocando tiros com volantes em cenas de Lampido e Maria Bonita (1982), por
exemplo: “Pois eu quero ¢ sangrar o seu pescoco!”’®. A bandoleira também n&o foi uma
defensora das causas feministas. Em posicao de destaque em relacdo as outras cangaceiras, ndo
participando da divisdo das tarefas domésticas (tanto homens quanto mulheres costuravam,
lavavam e cozinhavam; os homens cagavam animais e assavam as carnes, que eram lavadas e
temperadas pelas mulheres), Maria Bonita era compreensiva com 0s castigos aplicados as
mulheres pelos homens do cangaco, inclusive o assassinato. A jornalista narra o destino de
Lidia, companheira do cangaceiro Zé Baiano, que aproveitava para se encontrar com outro
bandoleiro, o jovem Bem-te-vi, quando estava sozinha. Delatada pelo cangaceiro Besouro, ao
ser flagrada durante a trai¢do, Lidia rogou a Maria Bonita para que falasse com Lampido a seu
favor, mas foi em vao. Zé Baiano, tido como proprietario da mulher, decidiu amarra-la a um
pedaco de pau na beira de um riacho, onde passou a noite gritando por socorro; ao amanhecer,
foi morta a pauladas e pedradas no corpo e na cabeca por ele. Adriana também revela que foram
raras as vezes em que a cangaceira interferiu para evitar que Lampido matasse alguém, mas que
muitas vezes ajudava na tortura praticada contra as vitimas: “Tinha por habito, por exemplo,
arrancar brincos de mulheres inimigas a forca, rasgando-lhes os 16bulos” (NEGREIROS, 2018,
p. 121).

O destaque de Maria Bonita no bando ndo se limitava a sua posicao acima das demais
mulheres. O livro de Adriana Negreiros (2018, p. 128) também exp®e que a cangaceira tinha
poder de influéncia sobre Lampido, o que chegou a levar Corisco a alertar o capitdo: ““Homem
governado por mulher ndo da certo. Minha mulher fala, mas fala pouco’, recomendara”. Além

disso, ao contrario do que ocorria entre 0s demais casais, a biografa afirma que nao ha relatos

78 Um dos grandes sucessos da TV Globo nos anos 2010, Cordel encantado (2011) é uma novela que uniu o sertéo
e 0 cangaco a realeza europeia. Embora a novela ndo conte as histérias de Maria Bonita e Lampido, tem uma trama
livremente inspirada no imaginario sobre o cangaco.
" Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=cwmP3vjW_Go>. Acesso em: 10 fev. 2023.
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de violéncia praticada por Lampido contra Maria Bonita: “Tudo indica que, no trato cotidiano,
0 cangaceiro-mor tratava sua esposa de forma paciente e carinhosa, respondendo com bom
humor a suas constantes crises de citmes” (NEGREIROS, 2018, p. 75).

A preocupacdo da jornalista em abordar questdes de género em sua obra vai além da
representacdo de Maria Bonita. Aléem de narrar a trajetéria de vida da rainha do cangaco,
Adriana também faz um diagndéstico da presenca feminina no cangaco, destacando que s
ocorreu a partir de sua biografada, e denuncia uma série de violéncias praticadas pelos

cangaceiros contra mulheres e meninas, algumas delas levadas a forca para integrar o bando:

Embora Dadé estivesse cansada e confusa, o Diabo Louro, alimentado pelo desejo,
ainda tinha energia suficiente para atravessar a largura de um rio. Conduziu a menina
mata adentro e, quando chegaram a roca da Baixa Grande, jogou-a ao chéo.
Imobilizou-a, levantou-lhe o vestido, abriu-lhe as pernas e se debrugou sobre seu
corpo. “Feito um animal”, como ela viria a descrever no futuro, penetrou-a com forga,
repetidas vezes. Aos doze anos, Dada perderia a virgindade naquele estupro
(NEGREIROS, 2018, p. 34).

Conforme discutimos no segundo capitulo desta dissertacdo, questdes relacionadas ao
patriarcado, a independéncia feminina e a maternidade atravessam, de forma preponderante, a
narrativa construida por Adriana Negreiros. Ndo por acaso, a preocupagdo em problematizar
questdes de género é assumida no préprio titulo do livro, Maria Bonita: sexo, violéncia e
mulheres no cangaco (2018). A disposicédo da autora pelo assunto é reforcada, alids, em seu
segundo livro, A vida nunca mais serd a mesma: cultura do estupro no Brasil (2021), em que
traz um relato corajoso a partir de sua propria experiéncia, e no terceiro, que ainda ndo foi
publicado, uma biografia da artista Dercy Gongalves. O mesmo interesse da autora também se
revela em sua capacidade de realizar uma autocritica em torno do proprio trabalho, cinco anos
apos publicado. Na entrevista que nos concedeu, Adriana revela que ha um amadurecimento
em relagdo a sua preocupagdo com questdes de género: “Hoje, eu tenho mais consciéncia desse
olhar feminista, mas eu tentei ter esse olhar, sim. Eu tentei focar nas mulheres, porque as
narrativas sempre priorizam a narrativa masculina”®. Entre os conceitos citados no capitulo
anterior, o patriarcado parece ser um fio condutor que liga toda a biografia de Maria Bonita,
desde o periodo em que vivia em Malhada da Caicara, casada com Zé de Neném, até a sua

morte, assassinada por volantes e tendo seu corpo violentado:

8 NEGREIROS, Adriana. Entrevista Il. [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1
arquivo .mp4 (75 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertacéo.
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Antes de deixar a grota de Angicos e recolher os objetos e o butim dos cangaceiros,
as tropas do tenente Jodo Bezerra e do sargento Aniceto Rodrigues acomodaram as
onze cabecas 0s cangaceiros e o corpo do soldado Adrido [morto no confronto] na
embarcacdo. Deixaram os corpos decapitados dos bandoleiros ao relento, para deleite
dos urubus. O de Maria seria abandonado com as pernas abertas e um pedaco de
madeira enfiado na vagina (NEGREIROS, 2018, p. 235).

Seguindo o pensamento de Gerda Lerner (1990), entendemos que o patriarcado é, além
de uma relacdo de dominacgéo, uma relacdo em que o homem considera a mulher inferior a ele.
Tal inferioridade é constantemente demarcada pela autora de Maria Bonita (2018), em alguns
trechos, de forma chocante, como a violagdo do corpo da rainha do cangago — esta praticada
por policiais — e 0s varios estupros perpetrados por cangaceiros. Ndo bastava, assim, o poder
entre 0s homens do cangaco, era preciso reafirma-lo por meio da humilhag&o e do castigo fisico,
acOes simbolicas.

A narrativa construida por Adriana Negreiros, ademais, leva-nos a refletir sobre o
trabalho do narrador sucateiro, que procura pelo sofrimento indizivel e pelo anénimo para
transmitir o inenarrdvel, em fidelidade ao passado e aos mortos, inclusive e principalmente
aqueles que ndo conhecemos (GAGNEBIN, 2006). E o que a jornalista faz ao ouvir e
representar as mulheres do cangaco enquanto vitimas de uma série de violéncias de género,
contando uma nova histdria sobre o cangaco brasileiro, a partir de uma perspectiva em que
mulheres ndo sdo meras coadjuvantes, mas sujeitos de destaque.

Desse modo, percebemos que a biografia escrita por Adriana Negreiros concebe uma
nova vida a Maria Bonita ao romper com o imaginario hegeménico sobre ela. A jornalista,
enquanto testemunha, reconfigurou os acontecimentos da histéria de vida de sua personagem
e, assim, permitiu que novos sentidos surgissem e fossem apreendidos pelas pessoas,
reconfigurando o passado, alterando o presente e criando um futuro. Esses sentidos, aliés,
podem se expandir de acordo com a reverberacdo da obra, que, conforme apontamos, sera a
base de uma série audiovisual. Questdes de género que, em uma perspectiva, eram apagadas
nos relatos sobre o cangaco séo trazidos a tona na obra da reporter. 1sso so foi possivel porque

a jornalista foi capaz de se apropriar de relatos testemunhais para complexificar a sua narrativa.

3.3. Aproximacdes e distanciamentos entre os dois livros

N&o houve, neste trabalho, o intuito de fazermos uma analise comparativa entre os livros

Olga (2022) e Maria Bonita (2018). Contudo, aproximacg0es e distanciamentos entre as duas
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obras surgem em meio a discussdo, ja que se tratam de duas biografias jornalisticas que narram
a trajetoria de vida de mulheres.

Tanto Fernando Morais quanto Adriana Negreiros constroem seus relatos a partir da
apropriacdo de relatos testemunhais. Ao invés de simplesmente buscar nos depoimentos
subsidios para confrontar ou corroborar informacdes ou trata-los a luz de uma pretensa
objetividade, os jornalistas percorrem 0s seus rastros e cruzam com outras fontes, investigando
a fundo os acontecimentos. E importante destacar, alids, que os repérteres buscaram por
testemunhos que foram capazes de reconfigurar memorias atravessadas por traumas e por
violéncias de género. Foi assim com Morais ao ouvir Emmy Handke, ativista que esteve junto
a Olga no campo de concentracdo de Ravensbruck, por exemplo; da mesma maneira, com
Adriana, ao ouvir o que disseram Sila e Dada sobre suas experiéncias no cangaco.

Testemunhos que se dirigissem a traumas e violéncias de género foram essenciais para
a construgdo das narrativas porque as duas biografias falam sobre mulheres cujas histérias de
vida sdo permeadas por essas questdes. Olga, uma mulher de origem judaica-alema, nascida em
Munique, em uma familia de classe média, veio ao Brasil, como guarda-costas, de Luis Carlos
Prestes para uma revolucdo que falhou logo nas primeiras horas. Por aqui, foi presa pela policia
politica de Getulio Vargas e deportada, gravida de sete meses, para a Alemanha, onde teve sua
filha nos pordes do nazismo e foi assassinada em uma camara de gés, aos 34 anos. Maria Bonita,
uma mulher nascida em Paulo Afonso, no interior da Bahia, em familia pobre e de tradicdo
catdlica, abandonou o marido para acompanhar o Lampido, tornando-se a primeira cangaceira
da historia. Foi mae de uma menina, mas ndo pode cria-la devido aos perigos da rotina do
cangaco e, aos 28 anos, foi assassinada e decapitada, junto ao seu bando, pela policia do Sergipe.
Apesar de suas trajetdrias de destaque e distante do anonimato, Olga e Maria Bonita — que
foram contemporaneas uma da outra — foram, historicamente, representadas a partir de figuras
masculinas, os seus companheiros, tanto em vida quanto ap6s a morte. Enquadramentos que
foram rompidos com a publicacdo das biografias escritas por Fernando Morais e Adriana
Negreiros.

Quando narram 0s acontecimentos relacionados as suas biografadas, mesmo que
décadas apds a morte das duas mulheres, os autores de Olga (2022) e Maria Bonita (2018)
passam a ser testemunhas do que ocorreu. Eles executam esse papel, conforme o pensamento
de Jeanne Marie Gagnebin (2006), ao ouvir 0 que 0 outro tem a dizer e assumir uma postura
ativa na dindmica testemunhal. Assim, permitem que nos, os leitores, também possamos

testemunhar essas vidas e deixam o alerta para que as violéncias ocorridas nédo se repitam.
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Entretanto, ha diferentes modos de narrar em ambas as obras. Se Fernando Morais néo
parte de um ponto de vista feminista, ainda que esteja atento a questdes de género que
atravessam a trajetéria de sua biografada, Adriana Negreiros assume seu lugar enquanto
jornalista, mulher e feminista ao conceber o relato biografico sobre a rainha do cangaco. A
biografia de Olga Benario, além de ter sido escrita por um jornalista homem, também foi
publicada em outro tempo, em meados da década de 1980, quando as discussdes sobre género
ocupavam um outro lugar e o perfil dos jornalistas brasileiros era ainda mais masculino do que
hoje. Maria Bonita (2018), por outro lado, foi publicado ha poucos anos, num periodo que,
apesar do surgimento de novas discussfes e 0 aprimoramento de outras, possui avancos
sistematicos; do fim dos anos 1980 para ca, vivemos uma democracia (embora constantemente
atacada), tivemos uma ampliacdo da educacdo publica superior e o aperfeicoamento de nossos
direitos, entre outras questbes. As duas biografias dizem respeito, assim, além de suas
personagens, também de seus autores e do tempo em que foram concebidas.

Olga (2022) nos traz uma narrativa de carater romanesco sobre a trajetdria de vida de
uma militante ousada, corajosa e idealista que ndo baixou a guarda mesmo com uma crianga no
colo e morreu sob os horrores do nazismo. Maria Bonita (2018), por sua vez, oferece aos
leitores a oportunidade de enxergar a rainha do cangaco a partir de uma nova perspectiva,
distante do mito, percebendo suas virtudes, mas, especialmente, suas incorre¢fes. Ainda que
muito diferentes, as duas biografias ddo uma segunda vida a Olga e Maria Bonita quando
reconfiguram suas memadrias, inclusive aquelas ignoradas ou excluidas em funcéo de violéncias
de género — no caso de Olga, também memdrias apagadas pelo antissemitismo —, e permitem
gue surjam novos sentidos; assim, o passado e o presente se alteram, a medida que se cria um
novo futuro. Reconfiguracdo essa a partir dos testemunhos jornalisticos de Fernando Morais e
Adriana Negreiros, que exerceram a pratica do jornalismo em todo o processo de producédo das
biografias, desde o processo de captacédo até a escrita em si.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, buscamos compreender como Fernando Morais e Adriana
Negreiros deram uma segunda vida a Olga Benario e a Maria Bonita através das narrativas
biograficas que construiram. Para isso, voltamo-nos as relacdes de ambos 0s autores com suas
fontes, nosso primeiro operador metodoldgico, e tivemos, como eixo norteador, o testemunho
na midia, investigando a apropriacdo dos relatos testemunhais pelos jornalistas. Também nos
voltamos as relagdes dos autores com suas biografadas, o segundo operador metodoldgico, e
tivemos, como eixo norteador, a atuacdo de ambos os jornalistas como testemunhas dos
acontecimentos que narraram, com atencdo também a afetacao causada por suas narrativas. As
discussoes e reflexdes empreendidas nos indicaram questdes pertinentes a pratica jornalistica e
nos deram pistas sobre como ela opera em meio aos jogos de poder, fazendo emergir uma critica
necessaria a epistemologia que baliza as bases do nosso campo.

A medida que o jornalismo se distancia dos valores positivistas, dos quais se tornou
adepto enquanto se estruturava como um discurso de atualidade no século XIX (MEDINA,
2008), maior € a sua capacidade de apreender os acontecimentos de modo mais complexo.
Entendemos que o mundo sensivel em nossa volta ndo se circunscreve aos modos de narrar que
restringem a inteligibilidade dos sujeitos e as experiéncias humanas alheias ao sujeito universal,
dando vazdo a ideologias intrinsecas a colonialidade do poder (QUIJANO, 2005). Pelo
contrério, esse mundo sensivel requer do jornalismo uma prética pensada nos mais diversos
modos pelo qual se integra e se manifesta dentro da realidade social (MORAES, VEIGA DA
SILVA, 2019). Cabe, entdo, ao jornalismo se situar em relacdo ao espaco de onde fala e ao
espaco onde estd aquele sobre quem se fala, considerando as posi¢des de classe, de género,
geogréficas, raciais e grupais, tdo definidoras das experiéncias que vivenciamos no dia a dia,
especialmente no Brasil (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019). Assim, 0s aspectos objetivos
e 0 subjetivos ndo se excluem, mas se complementam (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019).

Compreendemos também que a apropriacdo dos relatos testemunhais pelo jornalismo,
os testemunhos na midia (FROSH, PINCHEVSKI, 2009), d& mostras de como é possivel
complexificar os acontecimentos ao nosso redor. Por fim, buscamos responder ao seguinte
problema de pesquisa: de que modo os livros Olga e Maria Bonita, entendidos como
testemunhos jornalisticos, ddo uma segunda vida as suas biografadas? Em que medida essas
narrativas biogréaficas sdo capazes de reconfigurar memdrias ignoradas ou excluidas em funcéo

de violéncias de género?
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De fato, a pratica pode buscar nos testemunhos apenas o preenchimento de lacunas pré-
definidas ou marcas de objetividade, desvalorizando a voz do outro. Por outro lado, o jornalismo
também pode percorrer os rastros desses relatos, ampliando os campos de pesquisa em outras
fontes, em um trabalho minucioso de investigacdo, concebendo o acontecimento de modo que
suas contradicdes proprias da disputa de sentidos, que estdo presentes no social, sejam
consideradas (MAIA, BARRETOS, 2018). E o que fizeram Fernando Morais e Adriana
Negreiros, quando se debrucaram sobre as vidas de suas personagens em Olga (2022) e Maria
Bonita (2018), unindo a escuta de testemunhos as pesquisas documental e hemerografica para,
entdo, serem capazes de conceber as narrativas biograficas a partir de minuciosa apuragao
jornalistica, dando uma segunda vida a Olga Benario e Maria Bonita.

A construcdo das narrativas biograficas por Morais e Negreiros se deve também a
reconfiguragdo dos acontecimentos vividos por suas personagens em acontecimentos
jornalisticos. Os bidgrafos observam as ocorréncias que irromperam e provocaram mudancas
nas vidas de Olga e Maria Bonita, como aquilo que vem a ser (QUERE, 2012), e as tomam
como objetos de consciéncia, de pensamento, de investigacdo, de julgamento e do discurso.
Ainda que uma historia de vida ndo seja um ordenado de eventos coerente, os dois relatos
biograficos delimitam os acontecimentos experienciados por suas personagens, de modo que
facam sentido dentro de narrativas concebidas a partir dos olhares dos repdrteres. Assim, a
mencao a resisténcia de Olga ao casamento ndo seria apenas uma mera mencgdo as discussées
que teve com o entdo namorado, Otto Braun, mas um indicio de sua posicdo feminista e anti-
burguesa, em meados dos anos 1920. Da mesma maneira, relatar que Maria Bonita, apos a
morte, teve seu corpo abandonado, com as pernas para a cima, com um pedaco de madeira
enfiado em sua vagina, € mais do que uma breve passagem sobre 0 seu assassinato; representa
uma pista que corrobora a dendncia de que as mulheres cangaceiras eram alvo de violéncias
diversas.

O processo de producdo de biografias jornalisticas em muito se assemelha aos
procedimentos adotados pela pratica profissional no dia a dia, conforme discutimos. A pauta, a
entrevista, a pesquisa documental, a ida a campo e a edicdo, por exemplo, também séo parte da
rotina dos jornalistas que se dedicam a narrar trajetorias de vida. Provavelmente, as maiores
diferencas se encontram durante a escrita, ja que o jornalismo do cotidiano exige rapidez dos
reporteres, com prazos muito curtos, enquanto a producao de um livro pode durar anos. O tempo

maior é necessario porque, em uma biografia, sdo muitos os acontecimentos a se investigar e,
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geralmente, eles ndo ocorreram no momento da apuracdo, mas ha décadas. Foi o que 0s autores
de Olga (2022) e Maria Bonita (2018) encontraram.

Morais e Negreiros investigaram as trajetérias de vida de mulheres que morreram ha
muito tempo. O resultado, para o jornalista, foi encontrar apenas alguns contemporaneos de sua
biografada vivos, apds 40 anos da Morte de Olga, todos idosos e com certa dificuldade para se
lembrar dos episodios que interessavam ao autor, mas capazes de entregar depoimentos
valiosos: “Isso ¢ um novelo de 13. Vocé vai puxando fio, vai puxando fio e, no fim, vem alguém
que diz: ‘Vocé ja falou com fulano de tal, que taA morando em tal lugar assim, na Italia? Fulano
t4 vivo e sabe de tal coisa’”®. Para a jornalista, isso ndo foi possivel, ja que Maria Bonita ja
estava morta ha 80 anos quando ela deu inicio ao processo de captacdo de informacéo, restando-
Ihe a procura pelos filhos e filhas dos contemporaneos da cangaceira e a busca pelos
depoimentos de cangaceiras que tiveram a sorte de viver mais tempo que sua biografada, como
a autora nos relatou: “A Dada deu uma entrevista para um escritor e essa entrevista foi, depois,
transcrita e transformada em um livro, narrado em primeira pessoa. Dali, também tirei muitas
frases da Dada”®,

Nem todas as vozes ouvidas pelos bidgrafos se tornaram, de fato, personagens das
narrativas, mas muitas das que apareceram no decorrer dos capitulos foram representadas com
destaque, como Luis Carlos Prestes e Anita Leocadia Prestes, em Olga (2022), e Sila e Dad4,
em Maria Bonita (2018). Seus testemunhos, cruzados com informages retiradas de outras
fontes, foram incorporados a escrita dos bidgrafos, que se tornaram também testemunhas dos
acontecimentos envolvendo suas personagens, portanto testemunhas pela midia (FROSH,
PINCHEVSKI, 2009). Essa apreensdo dos testemunhos, conforme ja falamos, ndo ocorreu de
modo indiscriminado. Morais explica que, quando tem mais de uma versédo sobre determinado
acontecimento e ndo tem certeza sobre o que ocorreu, ou oferece as versdes que julga
verossimeis ao leitor ou as elimina: “Por mais importante que possa ser, se eu ndo consigo
comprovar, eu elimino. Eu brinco muito dizendo o seguinte: o bom dos meus livros € o que eu
ndo contei”®®. Negreiros fez parecido ao se deparar com as histdrias do cangago. A jornalista
relata que contar diferentes versdes para um mesmo fato foi uma deciséo que tomou em alguns

momentos, quando havia substancia por tras delas, mas que em outros foi preciso ndo contar

81 MORAIS, Fernando. Entrevista | [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1 arquivo
.mp4 (82 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacao.
8 NEGREIROS, Adriana. Entrevista II. [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1
arquivo .mp4 (75 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertagao.
8 MORAIS, Fernando. Entrevista | [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1 arquivo
.mp4 (82 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacéo.
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determinadas histdrias ou contar, mas destacando que ndo havia nada que comprovasse que
aquilo ocorreu: “Daquilo, a gente podia deduzir ou chegar a conclusdo de que Lampido era, de
fato, uma figura que inspirava o terror por onde passava’®4,

O cuidado de Fernando Morais e Adriana Negreiros em, além de buscar relatos
testemunhais sobre os acontecimentos que iriam narrar, utilizar outras fontes de informacéo
indica que é possivel para o jornalismo unir objetividade e subjetividade em sua pratica,
complementando uma a outra. Isto é, ndo se trata de abandonar a objetividade, mas subverter
0os modos de objetivacdo jornalistica, compreendendo a subjetividade como um elemento
formado por um ambiente histérico dado e objetivo (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019).
Enquanto Morais procura um modo de apreensdo da realidade que sublinha acontecimentos
relegados a irrelevancia, diminuidos a nada ou pouco interessantes, Negreiros vai em busca de
um modo de apreensédo da realidade que foge do espetacular e do mito, dirigindo-se a aquilo
que ndo é evidente, a aquilo que é ignorado. Narrativas bastante diferentes, mas que partiram
da atividade jornalistica para oferecer uma segunda vida a Olga Benario e a Maria Bonita.

Contudo, essa segunda vida ndo toma o lugar da primeira. Afinal, as historias ndo
substituem os acontecimentos, mas podem prover um modo para que possamos experiencia-los
(LAGE, 2013). O intuito de oferecer uma segunda vida a Olga e a Maria Bonita ndo seria
substituir a primeira delas, mas evidenciar os acontecimentos vividos pelas duas mulheres em
vida, reconfigurando-os através da mediacdo da intriga. Evidéncia que, no caso de Olga, parece
fazer um tributo a meméria de uma mulher alemd, judia e comunista que sofreu violéncias
multiplas e teve uma trajetoria de destaque, alertando para que os horrores néo se repitam. No
caso de Maria Bonita, a evidéncia busca denunciar as violéncias sofridas pelas mulheres
cangaceiras tanto por seus companheiros quanto pelos policiais, desmistificando a presenca
feminina no cangaco. Quando a reconfiguragdo dos acontecimentos — nos casos de Olga e
Maria Bonita, de carater jornalistico — tensiona o cientificismo, questiona as no¢gdes dominantes
de objetividade, neutralidade e universalidade, admite o atravessamento de subjetividades e
problematiza o lugar do testemunho, a apreensdo dos acontecimentos ocorre de modo menos
reducionista, inscrevendo 0 sujeito como central nos processos cognitivos de leitura da
realidade (MORAES, VEIGA DA SILVA, 2019).

Por meio das narrativas biograficas escritas por Morais e Negreiros, nos, enquanto

leitores, tornamo-nos testemunhas através da midia, conforme o pensamento de Paul Frosh e

8 NEGREIROS, Adriana. Entrevista Il. [jan. 2023]. Entrevistador: Elias Costa Fernandes. Online, 2023. 1
arquivo .mp4 (75 min.). A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertacéo.
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Amit Pinchevski (2009), dos acontecimentos vividos por Olga e Maria Bonita. Testemunhamos
suas emoc0es e dores e, assim, podemos identificar como a condicdo de ser mulher foi definitiva
para as experiéncias de ambas em vida. Trabalhos como esses sdo importantes porque, como
defende Paul Ricoeur (2010, p. 129), “as vidas humanas t€ém necessidade e merecem ser
contadas”, mas também porque cabe ao jornalismo assumir uma postura ativa na dinamica
testemunhal. Assistimos, ao longo da uUltima década, as tentativas de reescrita de parte da
histdria do Brasil sob uma perspectiva extremamente reacionaria e fiel a colonialidade do poder
(QUIJANO, 2005). Em um mundo onde tudo o que se apresenta é construido pelo discurso
(PERES, 2016), as narrativas jornalisticas, inclusive as biograficas, podem contribuir para a
retirada de vozes ignoradas das margens e para confrontar injusticas, alterando o presente dia
apos dia ao passo que se altera o passado e permite que surjam novas possibilidades de futuro
(QUERE, 2012).

Assim, com base nas discussdes que fizemos até aqui, consideramos que uma postura
ativa na dindmica testemunhal pode ser um caminho para que o jornalismo se afaste dos valores
positivistas e possa apreender os acontecimentos do mundo de forma mais complexa. Ao ouvir
0 outro de maneira plena, atravessando “a larga e sempre arriscada rua de si mesmo”, como
explica a reporter Eliane Brum (2017, p. 14) sobre o seu oficio, o jornalista reduz a chance de
representa-lo de forma exotificante. Dessa maneira, torna-se testemunha da histéria do outro e
permite que sua recepcdo também se torne. Olga (2022) e Maria Bonita (2018), com suas
semelhancas, diferencas, virtudes e inconsisténcias, mais do que nos contar historias, permitem
que possamos interpreta-las, podendo, inclusive, questiona-las. Esta, provavelmente, € uma
caracteristica do jornalismo e, em especial, das biografias jornalisticas: fazer com que os leitores

reajam, duvidem, critiquem e sintam emocdes; enfim, sejam afetados.
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APENDICE A

Entrevista feita por Elias Fernandes, com o jornalista e biégrafo Fernando Morais,

realizada em 18 de janeiro de 2013, de forma remota, através de videochamada.

EF: Em que medida o esquecimento dado a Olga se deve ao machismo, em sua opiniao?

FM: Na época em que j& estava terminando o livro, me ocorreu uma curiosidade, que era saber
se havia algum lugar publico, no Brasil, com o nome da Olga. Naquela época, ndo tinha essas
coisas de internet, de localizar. Se eu colocar seu nome aqui, em cinco minutos eu sei quem é
VOCé, seu pai, sua mae, o local onde vocé mora. Naquela época, a Unica instituicdo que tinha as
nomenclaturas urbanas do pais inteiro era o IBGE. Eu fui ao IBGE, no Rio de Janeiro, eu tinha
um amigo que trabalhava la. Pedi para olhar, e ele me disse que ha uma rua com o nome “Olga
Benario Prestes”, em Ribeirdo Preto. E ha um dado engracado: tinha um vereador comunista
em Ribeirdo Preto, nos anos 50. Acho que, na verdade, era suplente. Mas ele ja era um senhor,
pai de comunistas, um filho que foi para a guerrilha, depois. Estava acabando o mandato e ele
pensou: “Meu Deus, eu ndo posso sair daqui sem apresentar nenhum projeto de lei”. E pediu ao
amigo para se licenciar, por uma semana, para ele assumir, e apresentou o Unico projeto de lei
da vida dele, dando a denominacéo de rua a Olga Benario Prestes. E deram o nome dela para
uma rua de um loteamento, um lugar ermo, um fim de mundo, chamado Paulistania. E, hoje,
Paulistania € o bairro mais chique de Ribeirdo Preto. Entdo, eu resolvi fazer uma pesquisa
curiosa, sai batendo de porta em porta. E uma rua pequena, uma rua de duas quadras. As vezes,
falando com o proprietéario, as vezes com o empregado que atendia. Dizia que estava fazendo
uma pesquisa e perguntava se sabiam quem era a pessoa que dava nome a essa rua, mas ninguém
sabia. E eu fui fazer uma pesquisa, razoavelmente, ha pouco tempo. O livro j& tinha muito tempo
de langamento, e descobri que hd mais de 100 pracas, avenidas, lagos, pontes, viadutos com o
nome de Olga Benario. O PC [Partido Comunista] nunca foi, exatamente, uma organizagao
feminista. O partido era coisa de homem. Entdo, eu me lembro, por exemplo, de uma queixa de
um sujeito que achava que a Olga estava usando saias muito curtas. Ela estava vindo de Berlim,
dos anos 20, 30, que era a Paris de hoje. Era onde a cultura mundial estava comecando a
ebulicdo. Bauhaus, teatro, arquitetura, vocé vai encontrar, aqui, costumes também. Tanto que
Olga, ainda jovenzinha, ja tinha vivido, ndo era nem casada, com dois ou trés companheiros

diferentes. Quando ela se casa com o Prestes, ela esta se separando do cara que ela solta da
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prisao. Entdo, eu acho que talvez seja um pouco de machismo e ¢ importante dizer “acho”,
porque ndo tenho certeza. Até porque, se vocé perguntar a cada um dos militantes do partido
daquela época, eles vao dizer: “Nao, de maneira nenhuma”. Mas eu acho que muito por causa
disso, porque ela era, na verdade, para os padrGes brasileiros, em geral, e dos comunistas
brasileiros, um peixe fora d’agua. Eu acho que ha uma série de ingredientes que contribuiram
para que Olga... Fica parecendo uma coisa cabotina, mas, se ndo fosse o meu livro e o filme
que decorreu dele, muito provavelmente teriam, por ai, quatro ou cinco nomes de ruas, pracas,
indicados por algum parlamentar comunista. Mas eu acredito que ndo hd um Gnico ingrediente
para esse esquecimento da Olga pelos... Vou te dar um exemplo: Jorge Amado foi encarregado
de escrever uma biografia do Prestes, quando Prestes estava na cadeia. E ele escreveu o famoso
O cavaleiro da esperanca, livro que Fidel Castro leu quando estava na cadeia, em Cuba, uma
versdo em espanhol. Eu ja tinha lido quando era adolescente e comecei a pensar em Olga. Fui
ler, ja na pesquisa de Olga, e descobri que, embora seja um livro razoavel, tem um paragrafo
dedicado a Olga. Uma referéncia absolutamente sem relevancia. E, quando o partido fez 60
anos, estava naguela fase de fim da ditadura militar, o partido fez um album muito bonito, album
grande, muito ilustrado. A pobrezinha da Olga ganha um parégrafo na historia oficial do partido.
Ao livro do Jorge Amado, vocé pode dizer que era a opinido dele, mas ai, ndo. O livro editado
pelo partido, para celebrar os 60 anos da fundagdo. Entdo, eu acho que esses ingredientes
contribuiram para esse esquecimento do qual ela se livrou, pelo menos aqui no Brasil,

felizmente, gracas a difusdo do meu livro.

EF: A biografia foi uma forma de fazer justica a sua memaoria?

FM: Eu ouvia falar de Olga quando era pequeno, em Mariana. Ouvia meu pai falar. Meu pai
ndo era comunista, mas era um homem progressista, bancario, de classe média tipica, com nove
filhos. Meu pai lia muito, boa parte da bibliografia que eu tenho, em Mariana, e que vou levar
mais coisa para |4, eu herdei do meu pai. Era um sujeito antenado, que sabia das coisas. Naquela
época, ele ja tinha colecdo do Freud, edicdo de Portugal. Aqui no Brasil, nem se sabia quem era
Freud, mas ele ja se interessava e tal. Entdo, vez por outra, embora tivesse uma aura getulista,
pelo lado nacionalista do Getulio, ele tinha essa objegdo. Falava: “E, mas ele mandou a Olga
para a Alemanha nazista. A Olga, que era judia, esperando um bebé”. E eu fiquei com aquilo
na cabeca. Primeiro, eu ndo sabia o que era comunista, ndo sabia o que era judeu e muito menos

0 que era 0 nazismo. Mas aquilo ficou cutucando na minha memoria, ao longo da vida, como
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uma crueldade. A gente tem, felizmente, uma nocdo da delicadeza da satude de uma mulher
gravida. “Porra, bota uma mulher gravida no navio e entrega para o pior inimigo?” E aquilo
ficava rocando na minha cabeca. Até que eu cresci, passei a me interessar pela esquerda, por
ler coisas e vi uma referéncia a Olga, alguém do partido fez uma referéncia a Olga. Isso foi
crescendo na minha pesquisa e eu resolvi fazer uma pesquisa absolutamente amadora e
perguntar para algumas pessoas, amigos, velhos militantes, e o grau de importancia, de
informacao que se tinha sobre a Olga, era tdo pequeno que eu cheguei a pensar que ndo dava
livro. Como uma reporter que sai na rua, para fazer uma matéria, e descobre que o sujeito ndo
foi assassinado, eu achei que era uma fria, que néo tinha substancia suficiente para segurar um
livro. No maximo, talvez um perfil para revista ou jornal. Até que eu fui convidado pela
Alemanha Oriental, na época ndo se chamava assim, pelo governo, para entrar la. Eu fui e me
chamou a atengdo porque 1a havia muita coisa e, inclusive, um pequeno centro de memoria, um
pequeno memorial dela. E eu, fugcando as coisas com a ajuda de um ex-guerrilheiro, Dario
Canale... Esse cara era italiano, veio fazer guerrilha no Brasil, foi preso. Eu fiquei conhecendo
ele na cadeia, fui fazer uma entrevista na federal, e ele comecgou a me falar de Olga, que era isso
e aquilo. Ele acabou sendo extraditado e, quando fui & Alemanha, eu o procurei, e ele passou a
ser meio guia de cego. Porque, em meu aleméo, mal sei pedir um prato de comida num

restaurante.

EF: Como foi o relacionamento com as fontes que entrevistou? E como chegou até elas?

FM: Por sorte minha, o Dario era um historiador. Primeiro comecou a levar pessoas, que ja
estavam velhinhas, e ja tinham convivido com ela. Olga era uma mulher que tinha morrido em
1942. Tudo bem que ainda era jovem, mas era tempo demais. Os companheiros e companheiras
dela, tanto da juventude comunista quanto das prisdes e campos de concentracdo nazistas, ja
estavam muito velhinhos. E eram poucos, meia duzia, e fui atras de um a um. Falei com
velhinhos e velhinhas que tinham convivido com ela, inclusive no tempo de juventude, que era
0 tempo que me interessava mais, porque na cadeia tinha mais gente. Quando a Alemanha foi
libertada pelo exército vermelho, eles conseguiram libertar das celas comunistas, judeus,
ciganos, homossexuais, tudo aquilo que era a rapa da humanidade, do ponto de vista dos
nazistas. Entre eles, havia alguns ou algumas que tinham convivido com a Olga. Era gente com
a memoria ja& meio cambaleante. Entdo, o Dario ajudava muito, porque, quando alguém néo se

lembrava de alguma informacéo, ele apontava.

139



E muito ruim fazer biografia de vivo, mas é muito dificil fazer biografia de morto ha muito
tempo. Nada substitui o olho do autor, mas, na auséncia, na possibilidade, o fato de vocé ter
visto um determinado episddio e me revelar, se eu checar que as coisas estdo se encaixando,
gue voceé ndo esta exagerando, eu vou me valer do seu testemunho. O ideal é pegar o depoimento
da pessoa que esteve com ela, mas eu tinha essa desvantagem. O pessoal tinha 90 e tantos anos.
E ai isso € um novelo de 4. Vocé vai puxando fio, vai puxando fio e, no fim, vem alguém que
diz: “Vocé ja falou com fulano de tal, que t& morando em tal lugar assim, na Italia? Fulano t4
vivo e sabe de tal coisa”; “Voce ja falou com fulano na Franca? Fulano, montou o comité para

libertar Olga™.

EF: De que modo encontrou e como selecionou os documentos, livros e outros registros que

consultou? Quais foram as maiores dificuldades?

FM: A dificuldade maior foi conseguir um lessé pass, um salvo-conduto, para eu circular entre
as duas Berlins. Eles [governo da Alemanha Oriental] queriam me dar um salvo-conduto, mas
eu dizia que precisava ir e voltar. Entdo, tive que pedir, veja que coisa engragada... O PC
brasileiro ndo era legal e o dirigente ndo era mais o Prestes, mas o Giocondo Dias. Ele assinou,
eu tenho a coOpia até hoje, como lembranga. Ele assinava como secretério-geral do Partido
Comunista Brasileiro. E ele me mandou uma carta, para o PC alemdo, que se chamava Partido
Socialista da Alemanha Democrética, e eu procurei esse sujeito e falei: “Olha, ndo sou do
partido, mas tenho relages muito boas. Defendi o partido da ditadura militar, varias vezes, e
sou amigo do Giocondo, e ele pede que o senhor libere o salvo-conduto no prazo de dois, trés
meses”. Entdo, eu fazia todo dia... O bairro em que a Olga morava, o Schwab, ficava na
Alemanha Ocidental. Mas o tribunal onde ela soltou 0 namorado passou a ficar, na diviséo entre
os aliados, no lado Oriental. Entéo, eu tinha que ir de um lado para o outro... Eu ndo era ainda
um autor conhecido assim, tinha escrito A ilha sé, entdo, ndo era facil arranjar dinheiro com
editor... Usava meu proprio dinheiro... Mas foi um livro que deu muito trabalho por causa
disso, sobre uma pessoa clandestina... E outra coisa escrever uma biografia, escrever uma
histdria sobre uma pessoa que, por obrigacao profissional, ndo podia ser fotografada, ndo podia
ser vista, estava sempre disfarcada, ndo podia ir em restaurante. Eles ficavam muito
escandalizados por ela ir a praia de mai6, porque ndo era uma coisa muito comum, ir a praia.

Em geral, iam a praia por recomendacdo médica. Entdo, eu pude levantar, seguramente, tudo
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que, aparentemente, estava ao alcance dos meus olhos e das minhas méos, para poder fazer o

livro. Apanhei muito.

EF: Em que medida o processo de producdo do livro se aproximou da rotina jornalistica?

FM: Eu sei que tem bidgrafos que ndo gostam que eu fale isso: eu acho que qualquer bom
repOrter sera, se quiser, um bom biografo. Biografia é jornalismo bem feito, bem apurado e,
sobretudo, bem escrito. Quando eu falo bem escrito, ndo € essa coisa do jornalismo literario,
esta mais proximo do New journalism americano. E evidente que eu me esforgo para escrever
melhor do que o Machado de Assis. Eu fico aqui, tem um companheiro que trabalha aqui
comigo, o Moreno, ele estava me lembrando que passei uma semana sem produzir, uma semana
sem produzir uma lauda, quando estava terminando o livro do Lula, com o editor e a grafica me
enchendo o saco, porque eu ndo conseguia me lembrar de uma palavra e ndo queria por
sinbnimo, ndo queria palavra alternativa, ja que eu t6 com a memdria um pouquinho afetada
por conta da covid... Eu vou te fazer uma confissdo: eu pego qualquer livro meu, eu nunca reli
um livro meu, mas, quando sou obrigado a reler, para consulta, eu fico pensando o seguinte:
“Puta merda, como eu escrevia mal! Caraca, eu devia mexer nisso aqui, mas nao da, o livro ja
tem 30 anos de vida”. E ndo € erro, ndo é corrigir erro, € melhorar a elegancia do relato, sabe?
Fazer uma coisa saborosa... Eu acho que Olga fez tanto sucesso e vendeu milhdes de
exemplares, para ndo falar do filme, que foi visto por nao sei quantas milhdes de pessoas... Eu
acho que vai parecer cabotino... Eu acho que Olga pode ser lido por qualquer pessoa
alfabetizada... Eu acho que isso se deve a um cuidado ao escrever, para ser legivel sem ser
vulgar... Eu, as vezes, tenho curiosidades que as pessoas espantam, quando eu t6 entrevistando.
Eu pergunto assim: “Tava chovendo ou tava fazendo sol?”. As pessoas perguntavam: “Mas que
importincia isso tem para a historia?”. A historia do Prestes, da virgindade, os comunas mais
linhas-duras vinham dizer para mim: “Porra, mas por que vocé colocou esse negdcio no livro,
rapaz? Que importancia isso teve para a histéria do movimento operéario brasileiro? Se ele
tivesse perdido a virgindade com 7 anos ou 77, ndo tinha mudado nada na histéria do
comunismo do Brasil, do movimento operario”. Eu falava: “Pode ndo interessar a sua historia.
A mim, interessa. Vocé faz outro livro e tira a virgindade”. Eu acho importante, mesmo
considerando que Prestes ndo era o personagem principal, ele era o personagem subalterno, o
livro é sobre a Olga. Eu acho que é importante, para o leitor, saber detalhes dessa natureza do
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personagem que compde o livro, junto com ela. Tem essas coisas, Vocé apanha muito, mas

consegue. Eu, muito raramente, fago erratas...

EF: Enquanto jornalista, 0 que o0 motivou a ingressar na literatura com uma biografia?

FM: Primeiro: voceé é seu préprio pauteiro, vocé escolhe o assunto. Segundo: vocé determina o
tamanho necessario para contar a historia, de uma maneira bem contada. Terceiro: vocé nédo
tem patréo. Claro, o editor sempre te enche 0 saco um pouco, te cobra. Eu escrevo devagar. Eu
morro de inveja do Lira Neto, eu ja falei que vou comecar a falar mal do Lira Neto, na praga, e
dizer coisas infames a respeito dele, porque ele esta estragando o mercado. E, por dltimo, mas
ndo por desimportante: dinheiro. Eu vivo disso, livro d& mais dinheiro, se vocé da sorte de
escolher um bom tema, um bom personagem. E, se vocé exige disciplina para escrever cada vez
melhor possivel, vocé tem sucesso. E o livro é uma coisa curiosa, porque um vai puxando o
outro. Por exemplo, acabou de sair o Lula. Vocé olha, dez dias depois que o livro saiu, tinha
vendido 100 mil exemplares. Tem gente que me leu, pela primeira vez, e se interessou pelo
livro, porque era o Lula, era amigo ou inimigo dele. E o cara gosta do livro... T6 supondo as
vantagens positivas... E vé na orelha “Fernando Morais” e pensa: “Vou comprar esse livro
aqui”. E muito comum vocé olhar, nas listas de venda, um livro que estoura puxa dez livros que
estavam dormindo, vendendo ali um pouquinho... Assim como a transformagao do livro em
filme. Quando o filme é anunciado, vai o leitor, 14, e compra o livro, compra outros e outros. E
por trabalhar em casa, porque, antes, ndo tinha isso de home office. E a liberdade. Eu sempre
peco a alguém para passar os olhos, em geral minha mulher, que é académica, nédo é jornalista,
é pos-doutora, foi professora de histdria na universidade e é uma cascavel para ler. Entdo, ela
as vezes pega originais meus, pega um pedago e fala assim: “Vocé acha que o Machado de

Assis escreveria uma merda dessas?”.

EF: O talento criador da jornalista foi usado para preencher lacunas que a apuragdo nao foi
capaz de resolver, como falas das personagens e ambientacOes de cenas?

FM: Na davida, a minha hierarquia é a seguinte: se eu tenho duas versdes sobre um determinado
episddio ou sobre uma determinada pessoa e eu ndo consigo, de jeito nenhum, mapear isso, eu
tenho duas alternativas. Ou eu dou as duas versoes... Vocé vai encontrar isso muito no Chato,

porque o Chat6 € um sujeito cheio de amigos e inimigos. Chatd, um dia, publicou um anuncio,
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acusando o filho de ser ladrao de cavalo. Entéo, usei a versdo do Chatd, os recortes de jornais,
e fui falar com o filho dele, o Gilberto, que disse: “Chateaubriand ¢ um filho da puta, ele me
odiava porque eu sou homossexual, e o tal cavalo, que ele fala que eu roubei, o Portinari me
deu de presente, quando eu fiz 15 anos”. Eu, quando nao consigo, quando ndo ha, sob pena de
correr o risco de inventar, eu elimino. Falo: “Olha, por mais importante que possa ser, se eu ndo
consigo comprovar, eu elimino”. Eu brinco muito dizendo o seguinte: 0 bom dos meus livros é
0 que eu nado contei. Porque sdo coisas que beltrano falou, ciclano falou, mas vocé ndo consegue
provar, ndo consegue um indicio, um fio de cabelo, uma cabeca de alfinete que dé

verossimilhanga a um relato desse.

EF: Como autor, vocé percebe que hd um maior espaco para autoras nos Ultimos anos?

E uma coisa espantosa, positivamente espantosa. Algumas das grandes editoras ja criaram selos
sO para livros que envolvam mulheres, ndo s6 questdo de género. N&o precisa nem encontrar
uma topada na questdo de género. Eu acho extremamente saudavel, eu conhe¢o mulheres, sei
de histdrias de mulheres que dardo biografias e eu fico guardando, escondido, porque vai que

eu vivo 130 anos e vai dar tempo de escrever tudo isso.
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APENDICE B

Entrevista feita por Elias Fernandes, com a jornalista e biografa Adriana Negreiros,

realizada em 16 de janeiro de 2013, de forma remota, através de videochamada.

EF: Quais as etapas de trabalho fizeram parte do processo de producéo de seu livro?

AN: A primeira parte do processo foi a cobertura bibliogréfica. Eu procurei ler, se ndo tudo,
quase tudo que foi publicado sobre o cangaco no Brasil. E também até mesmo fora, embora seja
pouca coisa. A producdo, obviamente, é centrada no Brasil. Houve esse primeiro momento que
€ 0 momento em que vocé faz uma espécie de voo panoramico sobre o personagem, para ter
mais ou menos uma nog¢do do estado da arte, sobre o que ja se falou sobre ele, do que existe de
informacéo ja consolidada, o que ainda é alvo de disputa. Entdo, houve esse momento, de uma
leitura bibliografica. Houve uma segunda etapa, concomitante a primeira, que é de consulta a
outras fontes de informacéo e de documentacdo. Como, por exemplo, os videos, os filmes, as
entrevistas. Hoje, a gente encontra muita coisa no YouTube, entdo houve esse primeiro
momento assim, mais de procurar saber o que ja havia sido produzido, tinham muitos
documentarios e tudo mais. Houve uma outra etapa que foi a de consultar a imprensa da época.
Entdo, eu fui a Biblioteca Nacional e passei a pesquisar o que havia sido publicado sobre o
cangaco, pelo menos no intervalo ali do final dos anos 10, 0 comecinho dos anos 20, até a morte
do Lampido e da Maria Bonita. E fui adiante também, recuperar as memarias que foram sendo
construidas ap6s a morte do casal. Houve uma outra etapa que foi a de apuracdo em campo, que
foi o trabalho de reportagem, mais propriamente dito. Foi quando eu comecei a visitar os locais
que eram cendrios centrais do cangago. Nessas viagens, eu aproveitei para conversar também
com pessoas que tinham memorias documentadas do cangaco. E essas etapas, embora eu as cite
como se fossem independentes, muitas delas aconteceram em simultaneo. Entéo, o processo de
escrita, ele ndo aconteceu apenas no final de toda a pesquisa. A escrita foi acompanhando todas
essas etapas. A medida que eu achava que eu tinha informacio suficiente para escrever o
comeco da histdria, eu ja fui escrevendo. Até porque o livro da Maria Bonita, ele segue uma
ordem cronologica. E eu faco isso até por uma questdo mesmo de organizagdo. Entdo, a medida
que eu fui fazendo as pesquisas, eu também ja fui colocando isso no papel de alguma forma. E

a pesquisa e a escrita também terminaram mais ou menos na mesma época.
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EF: Uma duvida: quando vocé fala da consulta a outras fontes, como videos, seriam neles que

vocé encontrou um maior subsidio para as falas de cangaceiras como Sila e Dada?

AN: Todos os dialogos e informacGes, de forma geral, estdo referenciados nas notas, ao final
dos capitulos. Entdo, se eu cito um dialogo, eu tenho, por obrigacdo jornalistica, de dizer de
onde eu tirei aquele didlogo. Boa parte deles eu encontrei, realmente, nas entrevistas que foram
dadas pelas cangaceiras. Essas informacdes também, muitas vezes, constavam de relatos que
foram transcritos em livros muito raros, que também estdo todos citados 14, ao final do livro,
nas notas de final de livro. E é isso, foi basicamente isso, foram os videos onde eu podia ouvir
as cangaceiras que permaneceram vivas, apds a Chacina de Angicos, dali extrai muita coisa.
Mas também havia muitos relatos que foram transcritos em livros. A Dada, por exemplo, ela
deu uma longa entrevista para um escritor, cujo nome agora me escapa, mas tem essa referéncia
na bibliografia. E essa entrevista da Dada também foi, depois, transcrita e transformada em um
livro, narrado em primeira pessoa. Ou seja, quase um copido ali de uma entrevista que se

transformou em um livro. Dali, também tirei muitas das frases da Dada.

EF: Ainda sobre essa questdo da pesquisa, como Vocé selecionou esses registros, tanto

audiovisuais quanto impressos? Como é que vocé chegou até eles também?

AN: Olha, foi a pesquisa jornalistica convencional. Em relacéo aos livros, o que eu fiz: eu
comecei, primeiro, a procurar, nas livrarias virtuais, o que tinha sido publicado sobre o cangaco.
Mas é o0 processo mais ou menos natural, entdo, vocé compra um livro, o livro tem uma
bibliografia também que foi utilizada como suporte para a producdo daqueles livros. Entdo,
voceé vai atras daquela bibliografia. Havia muitos livros que ja ndo estavam mais em catalogo,
entdo, eu tive que consegui-los por meio dos sebos. Mas também muita coisa ja ndo havia em
sebos, entdo, foi preciso fazer consultas a bibliotecas. Havia também coisas que nem nas
bibliotecas estavam. Entdo, nas viagens que eu fiz, eu consegui, por exemplo, algumas
fotocopias ou algumas referéncias ja muito raras, com pesquisadores e colecionadores. E, em
relacdo as demais fontes, a mesma coisa. Mas, agora, um aspecto interessante € que, sobre a
Maria Bonita, havia pouquissima informacdo, entdo, eu nem precisei lidar com o desafio de
selecionar o que eu tinha como fonte. Porque eram t&o raras as informacg0es que tudo que eu
encontrava que mencionasse a Maria Bonita, tudo aquilo eu considerei, eu consultei, eu

ponderei se aquilo fazia sentido ou ndo, mas eu néo tive o privilégio, digamos assim, de dizer:
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“Nao, eu vou selecionar apenas o material principal sobre esse personagem, eu vou me
concentrar em determinado momento, porque ha um excesso de informacdes. Portanto, eu
preciso ter um recorte, um foco”. Com a Maria Bonita, isso ndo era possivel, porque havia uma

escassez de informacdes sobre ela e também sobre as demais cangaceiras.

EF: Vocé afirma, no apéndice “Este livro”, ao fim da obra, que alguns pesquisadores lhe

ajudaram. Como foi o relacionamento com esses pesquisadores?

AN: A maioria dos pesquisadores com quem eu lidei, ao longo desse processo de pesquisa,
foram pesquisadores diletantes do cangaco mesmo, eram mais colecionadores do que
pesquisadores. O cangacgo € um tema que desperta muitas paixdes, especialmente no Nordeste,
e ha muitas pessoas que se interessam pelo cangaco, ao ponto de colecionar recortes de jornais,
de fazer entrevistas com cangaceiros que viveram até pelos anos 80 e os anos 90. E havia gente
que havia feito essas entrevistas, que guardava conversas em fita cassete. Havia muitos
pesquisadores que eu diria que sdo mais colecionadores mesmo, diletantes, no sentido de ter
uma paixdo por aquele tema, e guardavam tudo que havia ou que encontravam pela frente.
Entdo, eu obtive muita informacéo a partir da conversa com essas pessoas. Algumas delas me
forneceram materiais, outras, ndo. Entdo, vocé me pergunta como foi a relagdo com esses
pesquisadores. Foi uma relacdo muito ddbia, porque havia, por parte de alguns, muita
disposicdo em fornecer o material que eles tinham, mas havia, por parte de outros, uma certa
desconfianga, porque o ambiente, o tema do cangaco, € um tema muito masculino.
Historicamente, embora tenham havido mulheres que pesquisaram sobre o tema, como Maria
Isaura Pereira de Queiroz e Elise Grunspan Jasmin, pesquisadoras mulheres que estudaram o
cangago s&o minoria. E um assunto muito masculino ainda e, de forma geral, estudado com uma
perspectiva muito masculina. Entéo, se interessam muito pelas batalhas, pelas guerras, pelo
Lampido. Ha uma certa exaltacdo por uma virilidade, em relagdo ao cangaco. E, como eu sou
mulher e como eu estava interessada na Maria Bonita, havia muita gente muito desconfiada,
achava que ndo fazia sentido aquilo. Entéo, eu tive que lidar com essas duas recepcfes. Uma
recepc¢do muito calorosa de: “Ah, mais uma pessoa interessada no cangaco, olha s6 o que que
eu tenho. Fique a vontade, consulte meu arquivo”. Por outro lado, também uma certa
desconfianga, por eu ser uma mulher que ndo tinha nunca feito nada sobre o cangago, por eu
ser uma completa desconhecida ali, naquele territério. Porque, geralmente, quem pesquisa sobre

0 cangaco passa a vida inteira fazendo isso. E eu sou uma jornalista, me interessei por aquele
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tema, mas, depois, nos, jornalistas, mudamos de tema frequentemente. Entdo, nédo era ali,
digamos, daquele ambiente. Era alguém de fora do ambiente e fui vista com algumas reservas
por parte desses pesquisadores que se recusaram a me fornecer material ou tentaram me

dissuadir da ideia de fazer a biografia. E foi assim, uma relacéo dubia.

EF: Vocé chegou a conseguir conversar com alguém que tenha sido contemporaneo das

cangaceiras?

AN: Eu ouvi pessoas que tinham nédo, exatamente, elas préprias tinham convivido. Porque tudo
isso aconteceu ha muito tempo, entdo era muito dificil encontrar testemunhas ainda vivas. Mas
pessoas que tinham os relatos das maes ou das avos. E os relatos das mulheres, isso € muito
curioso, os relatos das mulheres eram muito amedrontados, em relagéo ao cangago. As mulheres
que descendiam de mulheres que foram contemporaneas ao cangaco, eram sempre relatos muito
pavorosos, nao era aquele relato de admiracdo pela masculinidade, era um relato do medo. E ai
eu tinha uma experiéncia que era da minha prépria avo, porque minha avé nasceu em Mossoro,
e Mossoro foi uma cidade que resistiu ao bando de Lampido. Em 1927, teve um episédio, ainda
antes de as mulheres entrarem no cangago. O Lampido tentou invadir Mossoro, com o bando
dele. Mossoro era, nessa época, tida como uma cidade rica, ali no Nordeste do Brasil. Por causa
do sal e de uma série de outras questdes. E ai 0 Lampido, antes de invadir, ele anunciou que ia
invadir a cidade. Mandou uma carta para o prefeito, falando: “Olha, eu vou invadir sua cidade,
a ndo ser que vocé me pague tanto”. E o prefeito disse que ndo ia pagar, € 0 Lampido anunciou
que iria realmente invadir a cidade. E essa histdria se espalhou por Mossoro, e a minha avo, que
morava em Mossord na época, ela tinha 14 anos, e 0 maior medo dela era de ser raptada pelo
Lampi&o ou por algum cangaceiro. E era um medo que era 0 medo das meninas, das mulheres
mesmao. Porque ja se sabia, no sertdo, que, quando o cangaceiro chegava na cidade, as mulheres
estavam em perigo. E minha avé guardou esse medo, que virou um medo que ela nunca
esqueceu. E ela viveu até perto de 90 anos e isso aconteceu quando ela tinha 14. Ou seja, iss0
aconteceu em 1927 e eu nasci em 1974 e, quando ela me contava essa historia, nos anos 90, ja
tinham se passado muitas décadas, mas ela sempre contava essa historia. No final da vida, ela
ja estava com problemas de memodria e tal, ela ja ndo lembrava das pequenas coisas e ela ndo
se lembrava de que j& tinha me contado, entdo, ela repetiu: “Ah, Adriana, vocé ndo sabe.
Quando eu tinha 14 anos, quando eu era menina, 14 em Mossord, uma vez o Lampido entrou

em Mossord e eu morria de medo que o Lampido viesse me roubar”. Entdo, assim, era uma
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coisa realmente muito marcante para as mulheres do sertdo, essa ideia de que 0s cangaceiros,
guando invadiam as cidades, as mulheres estavam em perigo. E ai € bom ressaltar que elas
estavam em perigo ndo apenas por causa dos cangaceiros, mas também por causa dos policiais,
quando iam combater os cangaceiros. Enfim, era uma situacdo muito de masculinidade tdxica
por todos os lados, tanto por parte dos cangaceiros, quanto por parte dos policiais. Agora, iSso
também diz muito respeito a essa exaltacdo do cangaco, por parte de homens que acham isso
uma grande coisa, que acham que o legal € ser esse machdo, devorador, que objetifica as
mulheres e que usa dessa valorizagdo da masculinidade, como se fosse um bem imenso. Entdo,
eu ouvi, ouvi geralmente muitas pessoas que ndo foram exatamente as companheiras das
cangaceiras, mas que foram contemporaneas dessa época ou conhecem pessoas que foram

contemporaneas das cangaceiras.

EF: No apéndice “Este livro”, vocé diz que, embora faca uso constante do ceticismo
indissociavel da préatica jornalistica, em momento algum se permitiu duvidar das versoes
apresentadas por Dadd, Sila, Inacinha, Otilia e outras mulheres que foram violentadas no

cangaco. Entdo, como se deu o processo de cruzamento e checagem de informagdes?

AN: No cangaco, tem muita lenda. Tem muita histéria que, se vocé for ouvir com atencdo ou
apurar, vocé descobre que ndo faz sentido, que ndo tem cabimento. Tem muita mentira no
cangaco, tem muita fantasia. Entéo, esse foi meu primeiro desafio: conseguir lidar com esse
mar de informacgdes, esse mar de lendas em torno do cangaco, que é um assunto muito gerador
de fantasias. Houve muitas historias que realmente nao tinham nada que me indicasse que aquilo
pudesse ser verdade. Entdo, eu escolhi dois caminhos. Um caminho era, simplesmente, ndo
contar aquela historia, porque ndo havia nenhum pé na realidade. Um outro caminho era o
seguinte: muitas vezes, a lenda nos da muita informacdo. Muitas vezes, uma fantasia, criada em
torno de uma historia, é, por si s6, uma fonte de informacao. Entdo, por exemplo, as vezes,
guando eu precisava contar as atrocidades cometidas pelo Lampido, havia atrocidades que eu
ndo tinha como dizer que, de fato, havia acontecido, porque as fontes eram contraditorias.
Entdo, o que eu resolvi, em algumas situacGes: contar as diferentes versdes para 0 mesmo fato.
As vezes, o que mudava de uma para a outra eram detalhes que podiam até importar para alguém
que quisesse uma histéria documental, mas, se vocé fosse analisar o significado dessas histdrias,
vocé podia tirar delas a mesma conclusdo. Que era, no caso das atrocidades cometidas por

Lampido, mostrar o grau de, digamos assim, de violéncia a que 0s cangaceiros se permitiam.
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Como a questdo de fazer justica com as proprias mdos ou como certo sentido justiceiro dos
cangaceiros era prevalente e era sentido mesmo pelas populacdes. Entdo, em algumas situacdes,
eu contei as histdrias, mesmo sabendo que elas talvez ndo fossem verdadeiras, mas dizendo
isso, que ndo havia nada que comprovasse que aquilo era fato, mas que, daquilo, a gente podia
deduzir ou chegar a concluséo de que Lampido era, de fato, uma figura que inspirava o terror
por onde passava. A ponto, inclusive, de inspirar historias como essas, como as que eu contei
no livro. Agora, em relacdo as cangaceiras, o que acontece... Depois, eu até pensei que poderia
ter escrito isso de uma outra forma. Porque ndo é exatamente que eu ndo duvidei das versdes
delas. O que, na verdade, eu fiz ndo foi ndo duvidar, foi ouvir as versdes. Porque o que acontece
é que muitos dos homens que escreveram sobre o cangaco, eles assumiam que aquilo havia
acontecido, que a Dada havia sido raptada pelo Corisco, aos 12 anos, levada para o meio do
mato, violentada. Que a Cila havia sido também levada para o cangago, muito cedo, e
enfrentado todas aquelas circunstancias que ela enfrentou. Mas, ao contar esses fatos, o que eu
observava era que nao € que eles duvidassem, é que eles achavam que aquilo ndo era nada
demais. Ento, eu ouvi e li muitas vezes coisas, como: “Ah, a Dada foi para 0 cangago com 0
Corisco, o Corisco era assim mesmo. Foi 14, fizeram sexo no meio do mato”, sendo que ela
tinha 12 anos, estava na casa dos pais, ele pegou, levou para o mato e fizeram sexo. “E depois
aquilo. No comeco, os dois ali ndo se davam tdo bem, mas, depois, surgiu uma grande paixao
daquela situagdo e os dois se casaram e viveram uma grande historia de amor. E também o
Corisco ensinou a Dada a ler e a escrever e, depois, a Dada cuidava muito bem do Corisco.”
Entdo, assim, na verdade, ndo € que as pessoas que escreviam duvidavam, mas elas justificavam
todos aqueles atos. Justificavam, naturalizavam e tratavam essas questdes como se elas fossem
absolutamente normais, corriqueiras ou aceitaveis. Ou entdo diziam coisas assim: “Ah, a Dada
era louca, a Dada reclamava demais do Corisco. Dizia isso, que tinha sido estuprada, mas ndo
era bem estupro ali, era porque se gostaram”. Enfim, as pessoas duvidavam nesse sentido, de
transformar o que era uma profunda violéncia em uma situa¢do normal, corriqueira. Que é 0
que fundamenta a cultura do estupro. No caso, especialmente a violéncia sexual, é vocé tratar
uma violéncia como algo absolutamente normal e banal. Entdo, em relagéo a essas versdes da
Sila e da Dad4, o que eu fiz foi ouvir as versdes e contar, exatamente, da forma que elas contam,
sem floreios, sem justificativas ou relativizacoes, que € o que, geralmente, se faz pelos homens
e por quem olha para essa historia sem um olhar mais critico, em relacdo a alguns fatos que

podem ter vindo a acontecer.
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EF: Que papel, em sua visdo, os testemunhos dessas mulheres tiveram em sua obra? Trazer o

livro, sob uma perspectiva feminista, foi uma forma de fazer justica a elas?

AN: Eu acho que olhei para as mulheres do cangago com um olhar feminista mesmo, com uma
perspectiva feminista. Acho, néo, tenho certeza disso. Ali, naquela altura, talvez um olhar
menos consciente do que eu teria hoje. Porque, depois disso, eu vim a estudar mais o feminismo,
agora té fazendo um doutorado em estudos feministas. Entéo, hoje eu ja consigo ter muito mais
consciéncia do caminho, quando, na época, era muito mais intuitivo. Era menos consciente do
que seria hoje. Mas o que eu fiz, realmente, foi focar nas mulheres. Focar nas mulheres, porque
a gente sabe que a histéria, de uma forma geral, ela € muito concentrada, ela olha muito para os
homens, olha muito para as narrativas masculinas. E, ali, eu tomei uma deciséo, politica mesmo,
de contar uma historia a partir do ponto de vista das mulheres. Porque, na verdade, todas as
historias que a gente conta, a gente vai precisar conta-las a partir de um ponto de vista, a partir
de um determinado angulo. E a minha escolha, ali, foi o angulo e o olhar das mulheres, tentar
me colocar um pouco naquela cena como uma mulher, me valendo também do fato de eu ser
uma mulher e do fato de algumas daquelas experiéncias me serem conhecidas. Entdo, eu tive,
ali, um olhar que era mais, digamos assim, mais politico mesmo, em relacdo ao cangaco, e mais
feminista. Porque, se a gente for olhar para muitos episddios da nossa historia, olhando para
eles do ponto de vista que ndo é o hegeménico, que é o masculino, heterossexual, branco e
ocidental, a gente vai observar que tem outros lados da historia, que ndo sdo contemplados por
essa visdo muito hegemdnica, muito masculina, muito branca, muito europeia. Com o cangagco,
se deu 0 mesmo, eu procurei olhar para aquela histéria por um olhar feminista e acho que sim,
dessa maneira eu acabei por tirar um pouco do apagamento que essas mulheres vinham
sofrendo. Porque, para muita gente, havia duas formas de ver as cangaceiras. Uma era: “Essas
mulheres eram umas valentonas, umas guerreiras, umas heroinas, umas feministas de seu
tempo, que lutavam contra a desigualdade género, contra a opressao politica”. Era muito uma
visdo romanceada das cangaceiras, que eram mulheres fortes, de que tinham voz e tinham
poderes e tudo mais. E tinha uma outra viséo de que elas ndo serviam para nada, eram meros
acessorios dos cangaceiros e ndo havia nada que pudesse importar na trajetdria delas. Entdo, eu
tentei caminhar, sabendo dessas duas perspectivas, e tentar descobrir, a partir delas, um novo

olhar que pudesse contar uma historia que, ao meu ver, me parece mais proxima da realidade.
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EF: Gostaria de saber como vocé construiu a personagem Maria Bonita. VVocé chegou a
visualizar a figura dela, antes de narrar sua trajetdria, antes de conceber suas falas? Seus trejeitos
e as demais caracteristicas que a comp8em? E isso também ocorreu com as demais personagens

que aparecem em seu livro?

AN: Sobre o Lampido e o Corisco, eu ndo mudei muito o que eu sabia sobre eles. Até porque a
gente tem muito mais informacg6es sobre o Lampiéo e o Corisco e 0s outros homens do que
sobre as mulheres. E eu devo confessar, Elias, que, quando eu sugeri o livro para a editora, eu
tinha em mente uma Maria Bonita que era muito proxima do mito. Para mim, era assim que a
Maria Bonita era. Eu tinha uma desconfianca de que eu iria narrar uma histéria de uma mulher
muito mais proxima de uma heroina, digamos assim, para usar 0s termos mais comerciais, do
que de uma mulher comum. Eu achava que era alguém que pudesse virar uma inspiracdo do
feminismo ou algo do tipo. E, a medida que eu fui fazendo a pesquisa, eu fui percebendo que
ndo era nada daquilo. Que a Maria Bonita ndo correspondia em nada ao mito, que ndo
correspondia a ideia que eu tinha dela. Foi mais ou menos aquilo que acontece quando a gente
vai para a rua, com uma pauta, chega ao lugar e descobre que ndo é nada daquilo. Foi 0 que
aconteceu comigo. E ai, em determinado momento, eu fiquei muito preocupada, porque eu
pensei: “Bom, eu sugeri um livro, para a editora, que ndo existe”. Porque esse personagem nao
é comum, como eu ofereci, como a pauta que eu ofereci. E exatamente o contrario disso. Fiquei
muito preocupada com isso e, depois de um tempo, conversando com a minha editora e
pensando muito a respeito do assunto, eu fui me dando conta de que isso era o interessante, né?!
De que aquilo que a gente faz muito no jornalismo, as vezes quando vocé contraria uma
expectativa, essa é a noticia, né?! As vezes, a gente reconfirma a expectativa, mas, quando vocé
percebe que a expectativa ndo se confirma, que € outra historia, as vezes essa outra historia
pode ser tdo interessante ou mais interessante quanto aquilo que vocé pensava. E foi isso que
me guiou ao longo do trabalho, pensar que, embora ndo confirmasse as minhas expectativas, as
pesquisas levaram a outra conclusdo que também era tdo historicamente relevante quanto

alguma que pudesse confirmar as expectativas.

EF: Como vocé ofereceu a pauta a editora?

AN: Comigo, foi assim que aconteceu: eu sou jornalista, j& trabalhava em redacdo ha muito

tempo e, quando eu sai das redacdes, comecei a trabalhar como freelancer e comecei a pensar

151



gue eu gostava muito de fazer grandes reportagens, comecei a pensar que talvez fosse
interessante fazer uma grande reportagem que pudesse vir a ser publicada em forma de livro. E
eu soube, por volta de 2015, que a Companhia das Letras estava interessada em publicar titulos
de néo ficcdo, reportagens escritas por jornalistas, no selo Objetiva. Eu obtive essa informacéo
porque meu marido é autor da Companhia das Letras, entdo era uma informacao privilegiada,
digamos assim. E, sabendo disso, eu entrei em contato com o publisher da época e perguntei se
eu poderia oferecer alguns projetos para ele e tal. E ele disse: “Ah, fique a vontade”, e ai me
ocorreu a Maria Bonita, porque era um tema que me interessava, 0 cangago, mas eu também
queria escrever sobre uma mulher. E ai eu fiz um projeto, né. Como a gente faz uma pauta no
jornal, explicando o que é que é, qual é a proposta. Fiz um projetinho de algumas paginas e
mandei para o editor, e ele me chamou para uma conversa. E a gente conversou e, assim, se deu

a contratacdo do livro. Foi dessa forma.

EF: O que havia da rotina jornalistica no processo de producéo do livro?

AN: No final das contas, Elias, acho que é um processo muito parecido, s6 que expandido.
Primeiro, pesquisar o assunto, antes de mergulhar em qualquer tema. Isso em relacdo a uma
grande reportagem, ndo em relacéo ao dia a dia, porque, ai, a dindmica é outra. Mas uma parte
do meu tempo, como jornalista, eu fiz matérias mais longas, trabalhei em revista e tal. Entdo, é
aquele procedimento basico: primeiro, vocé vai se inteirar sobre o assunto. No caso de uma
matéria, claro que € uma pesquisa muito menos profunda, entdo, vocé ndo tem tempo de ler
muitos livros, vocé faz uma pesquisa, geralmente, muito mais voltada para o que ja foi
publicado a respeito daquele assunto. E, depois, vai a campo para fazer as entrevistas, para
visitar os locais e para fazer anota¢des de observacoes e, depois, escreve. Eu ndo vejo grandes
diferencas, na verdade. O que difere é o tempo que vocé dedica, que é muito maior. VVocé passa
muito tempo, ainda que vocé precise, eventualmente, fazer outras coisas, mas aquela tarefa se
imp0e, na sua vida, sobre um periodo grande de tempo. Entdo, foram trés anos que, se eu nao
estava trabalhando, diretamente, na Maria Bonita, porque eu tinha que fazer outras coisas, eu
sabia que aquilo estava na minha cabeca, aquilo ndo me deixava. Entdo, no jornalismo mais
tradicional, a gente tem um ritmo muito mais rapido, entdo, a gente se livra muito mais de um
assunto, parte para outra. No caso de um livro, vocé fica muito mais mergulhado naquele
personagem, ele Ihe absorve muito mais, vocé sente muito mais necessidade de se dedicar a ele,

de entendé-lo de uma maneira muito mais aprofundada. Entéo, por exemplo, no caso da Maria
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Bonita, foi uma época que eu consumia muita literatura dos anos 30, literatura regionalista,
procurava também ver muitos filmes relacionados ao cangaco. Enfim, procurava, de certa
maneira, entrar naquele universo, que € um universo que Ihe domina durante um bom tempo da
sua vida, durante os anos que vocé estd com aquele compromisso para comprimir. E, a0 mesmo
tempo, vocé sempre volta para falar sobre o livro, a pesquisa e tudo mais. E essa a diferenca
fundamental de uma matéria. A matéria vocé fez, entregou para o editor, a matéria foi publicada
e acabou. VVocé vai cuidar da sua vida, fazer outra coisa. Quando vocé publica um livro, aquele

negocio nunca acaba.

EF: Como vocé vé a biografia: uma narrativa possivel, mas nao definitiva, ou um relato

implacavel? E qual o papel da recepcdo para que a obra se complete?

AN: Eu acho que ndo existe, isso é um cliché, mas vou repetir o cliché: ndo existe biografia
definitiva. E a biografia, ela conta a historia do biografado, mas ela também conta historia do
biodgrafo. Por isso que as biografias, 0s personagens, mesmos que sejam 0s mesmos, contados
por pessoas diferentes, vao ser personagens diferentes. E isso ndo quer dizer que um esteja
errado, um outro esteja certo. A faceta de determinado personagem, que foi eleita por um
biografo para, digamos assim, ser destacada, pode ndo ser a mesma para um outro biégrafo.
Entdo, Maria Bonita contada por uma mulher é uma Maria Bonita; Maria Bonita biografada por
um homem vai ser outra. Maria Bonita biografada por uma mulher nordestina é uma, e uma
biografia da Maria Bonita, por uma mulher francesa, vai ser outra. Entdo, eu acho que o leitor
deveria ter isso em mente ao ler uma biografia, que elas também revelam muito das opcGes de
guem esta contando aquela histéria. Esse é um ponto. Até porque ndo existe verdade absoluta
e a gente tem que questionar todas as questdes da objetividade. Enfim, ndo é uma ciéncia exata
que vocé vai l1a e diz assim: “Olha, foi exatamente assim que aconteceu. Maria Bonita era
exatamente assim”. A gente sabe que isso ndo existe. O que nds vamos ter sdo historias vividas,
com subjetividades de todas as partes. Em relacdo a recepgdo, isso € muito interessante, Elias,
porque h&a muitos aspectos sobre a Maria Bonita, sobre os quais eu s6 pensei depois que o livro
ja estava pronto. Sobre as cangaceiras, também. Porque, enquanto vocé esta ali, escrevendo,
envolvido com a narrativa, vocé pode pensar muitas coisas, mas nada como depois. Quando o
livro chega ao leitor e vocé comega a discuti-lo com as pessoas, a discutir aquela historia, é que
VOCé comega a ter muitos insights que vocé ndo havia tido durante o processo de escrita. Esse

livro é de 2018, a gente estd em 2022. Nesses quatro anos posteriores, desde que o livro saiu,

153



eu aprendi muito mais com a Maria Bonita do que quando eu estava escrevendo o livro. De
tanto conversar sobre 0 assunto, porque, as vezes, uma pessoa chama a atengédo para um aspecto
que eu ndo havia percebido. E as nossas proprias vivéncias vdo nos fazendo compreender
melhor algumas questbes, né. Mas acho que é no retorno que a gente compreende o proprio
material que a gente produziu. Pelo menos comigo € assim, eu compreendo muito melhor depois
gue eu converso com as pessoas sobre o livro, depois que eu leio o que se escreveu sobre o
livro. E ai que o livro comeca, digamos assim, a se concretizar, sabe? Como se fosse uma série
e que faltassem alguns capitulos finais. Os capitulos finais sdo produzidos pelo leitor e por essa
troca que se estabelece apés o livro ser publicado.

EF: Como vocé lidou com os limites entre ficcdo e ndo ficcdo? Em algum momento, usou a
imaginacdo para reconstituir alguma fala de uma personagem ou a ambientacdo de alguma

cena?

AN: Rapaz, nisso eu sou bem conservadora. A verdade é um conceito questionavel, mas ha um
pacto que é assim: “Olha, isso aqui, que vocé ta vendo, aconteceu”. E 0 pacto do jornalista com
o leitor, € o pacto do documentarista com a pessoa que vai assistir ao documentario. 1sso daqui
é verdade, isso daqui ndo é ficcdo, ndo é romance. Entdo, esse pacto eu faco questdo de cumprir.
Agora, 6bvio, tem muitas lacunas. O que eu acho que é preciso fazer, diante da lacuna, é dizer
ao leitor: “Eu ndo sei o que aconteceu aqui”. E dizer o seguinte: “Eu ndo sei, mas tem gente que
diz que foi assim, tem outra pessoa que fala que foi assim. E ¢ isso, as versoes sao essas”. Agora,
ndo tem como dizer, por exemplo... Tem uma passagem em que eu acho que isso ficou bem
claro, que é como Lampido e Maria Bonita se conheceram. N&o tem como contar essa histéria,
porque ndo tem um video do Lampido e da Maria Bonita se conhecendo. N&o existe nada que
vai nos dizer, com precisdo, como é que os dois se conheceram, mas tem 500 mil relatos de
como se deu essa aproximacdo. Tipo aqueles mitos de origem, que vocé vé gue eles vao se
repetindo e vdo se modificando com pequenos detalhes. Entdo, o que eu fiz em relagdo ao
momento que o Lampido e a Maria Bonita se conheceram? Eu contei quais eram as versdes
mais comuns para esse momento, porque eu ndo tenho como dizer qual é a verdadeira. Isso de
criar fala, nem de longe eu tenho a capacidade de fazer. O que eu faco € produzir os dialogos
que eu li em algum lugar, o que eu vi ou ouvi, como eu falei para vocé, naquele comeco, em
algum video, e citar a fonte, que acho que é o compromisso do jornalista. Porque, se fosse isso

de preencher lacuna, era muito bom. Porque, as vezes, vocé passa, sem brincadeira, trés
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semanas para descobrir um detalhe assim. Por exemplo, agora eu estou fazendo a biografia da
Dercy Gongcalves e € uma luta, porque a Dercy Gongalves mentiu, deslavadamente, o tempo
inteiro. E enlouquecedor, porque ela mentia muito. Se fosse possivel se guiar pela imaginagéo,
ai seria uma maravilha, porque voceé resolve isso e bola para frente, vai para outra coisa. Mas,

infelizmente, como jornalista, ndo da.

EF: Vocé considera, entdo, que esse artificio ndo cabe no jornalismo?

AN: Eu acho que ndo existe, isso € um cliché, mas vou repetir. Se vocé diz ao leitor: “Isso daqui
¢ uma biografia, eu sou um jornalista”, eu acho que nao cabe. Eu acho, ¢ a minha visdo. Eu
acho que é preciso deixar muito claro, para o leitor, se aquilo ali ¢ uma biografia romanceada.
Se for romanceada, o leitor tem que saber o que diabos ele esta lendo, para ndo sair, por ai,
reproduzindo coisas que ndo aconteceram. Essa € a minha visdo. No romance histérico, esta
muito evidente, ali, que a ficcdo € um componente importante. Agora, se vocé diz que aquilo
ali é jornalismo, ai 0 jornalismo tem um compromisso com os fatos, um compromisso inadiavel
com os fatos. A gente ndo pode no jornal inventar: “Ah, ndo consegui conversar com o Lula,

entdo, vou fingir que ele disse essa frase”. Nao tem como.

EF: Existe uma resisténcia, hoje acredito que muito menor, de historiadores com biografias
escritas por jornalistas. Em relacdo a checagem de informacg6es, por exemplo. A postura que
vocé tomou com Maria Bonita pode blinda-la de criticas?

AN: Acho que foram essas criticas que fizeram o género se modificar, o estilo se modificar.
Tanto que, hoje, eu acho que quem se dedica a essas biografias tem esse cuidado muito mais
em mente do que se tinha nos anos 80 e nos anos 90, quando as biografias tinham um outro
estilo. Acho que esse estilo do Fernando, com a Olga, é muito de uma época também ali. Eu
noto que essa briga entre historiadores e jornalistas ja foi muito forte, no passado, mas, hoje,
historiadores e jornalistas convivem de forma muito mais harmonica. E acho que muito porque
0 género biografico vem se modernizando, ao longo das décadas. Acho que a biografia que se
faz hoje ndo seria possivel se ndo houvesse havido Fernando Morais e Ruy Castro, iniciando o
género la nos anos 80. Mas, obviamente, os tempos exigem novas formas de contar as histérias.
E acho que, especialmente nos tempos em que vivemos, de fake news e desinformagéo, acho

que as biografias, os livros jornalisticos tém esse compromisso com a informacao, quase como
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um imperativo ético. E assim que eu vejo. Havia também uma questdo que ficava muito
evidente na forma diferente de contar as histdrias. Jornalistas tém um jeito de contar histérias e
historiadores tém outro jeito, e acho que sdo dois jeitos que se complementam. Porque também
sO a narrativa pela narrativa, sem a reflexdo, ela fica muito empobrecida. E acho que nisso, 0
pensamento critico que a academia nos oferece, € muito importante para que a gente néo caia
na tentacdo de ficar s6 contando historietas e causos e reforcando esteredtipos e caindo nas
caricaturas. Acho que o pensamento critico da academia nos fornece muito, que a teoria nos
fornece muito, para a gente compreender algumas questdes e saber que a narrativa é importante,

a acdo é importante, mas ela, sem a reflexdo, ela se torna uma acdo completamente as cegas.

EF: Em seu primeiro livro, vocé narra violéncias sofridas por outras mulheres, na primeira
metade do século passado. No segundo, vocé aborda uma experiéncia traumatica propria.
Enquanto jornalista, como vocé lida com as subjetividades que atravessam o seu trabalho?

Acredita que falta, ao nosso campo, uma autocritica em relagdo aos seus canones?

AN: No segundo livro, eu me apoiei muito em uma prética, que é uma préatica dos estudos
feministas, a valorizacdo da experiéncia pessoal na producéo de conhecimento, do seu trabalho,
de uma narrativa, seja do que for. Me vali muito também da conviccdo de que uma historia
individual, que é uma convicgdo que vale também para as biografias, de que a histéria de um
individuo ndo é uma histdria isolada no tempo, é a historia de uma coletividade. Entdo, me vali
muito desses dois principios. Ou seja, ao narrar minha histdria pessoal ali, eu achei que a minha
experiéncia era fundamental para a compressdo do fendmeno que eu queria contar, que € da
cultura do estupro. Acho que era uma experiéncia que eu ndo podia jogar fora, que era muito
valiosa e que tinha que estar ali. E também achei que a minha experiéncia ndo era s6 minha, era
uma experiéncia coletiva, razdo pela qual eu ndo contei s6 a minha historia, mas também de
outras mulheres. Até porgue, se a gente for observar aquilo ali, as histdrias sdo quase todas a
mesma histéria. Claro, com suas particularidades. Mas, se a gente for olhar de uma maneira
mais macro, é uma historia de uma coletividade, ¢ a historia das mulheres. A violéncia sexual,
ela acompanha a vida das mulheres, ela é indissociavel da vida das mulheres. E foi isso que eu
quis fazer naquele livro e é o que eu tentei fazer com a Maria Bonita e com as cangaceiras
também. Ao contar a histdria da Maria Bonita, era uma histdria que tentava ser mais centrada
na Maria Bonita e s6 ndo foi mais centrada porque eu ndo tinha informacé&o suficiente para isso.

Mas era uma historia das mulheres cangaceiras. A partir da histéria da Maria Bonita, vocé

156



compreende mais a Dada, compreende a Sila, compreende a Enedina, compreende a histdria de
um grupo de mulheres. No caso da violéncia sexual, se deu da mesma forma. Eu acho que o
jornalismo de profundidade pode se valer, sim, disso, cada vez mais sair da superficie. As vezes,
eu acho que a gente, cada vez mais, por causa da velocidade da informacdo, a velocidade de
colocar matéria no ar, de ter muitos cliques, a gente fica muito na superficie. Agora, € claro, a
profundidade exige investimento de tempo e de dinheiro, e boa parte dos veiculos de
comunicacdo parece nao acreditar que esse € o caminho do modelo de negdcios. Entdo, se
investe muito mais em apuragfes precérias, em textos mais precarios ainda, na quantidade, na
produtividade e na alternancia constante de noticias. Por outro lado, a gente tem visto, cada vez
mais, uma cena que eu acho muito alvissareira, que € a dos podcasts de profundidade. Ent&o,
as vezes, a gente vé um assunto ser tratado de maneira muito mais complexa do que nos jornais
e nas revistas ou, especialmente, nos sites. E também tem os livros-reportagens, que acabam
por aprofundar muito mais os temas. Acho que é uma critica que eu faria, mas acho que s6
talvez sejam dois modelos diferentes de negocios. Tem esse jornalismo mais raso, que eu acho
lamentavel, porque acaba por, inclusive, fazer com que a imprensa perca boa parte da sua
credibilidade, mas também tem um movimento que eu vejo, com muito bons olhos, de jovens
jornalistas, muito interessados em contar historias. Porque, na verdade, é isso que a gente faz,
como jornalista, € contar historia. E acho que os podcasts sdo muito interessantes, porque eles
resgataram esse prazer da contacdo de histdria, que, na verdade, € isso que nos interessa. As
vezes, também para contar uma historia, vocé precisa compreendé-la e, para compreender uma
histdria, vocé precisa de tempo, vocé precisa pensar sobre ela, precisa conversar, precisa ler,

precisa estudar. Entéo, eu vejo com preocupac¢do, mas vejo também com esperanca.

EF: Vocé foi interpelada por comentérios machistas quando pesquisava a vida de Maria Bonita,
conforme relatou no inicio da conversa. Acredita que, se fosse um homem fazendo o mesmo
trabalho, ouviria as mesmas coisas? E, sendo mulher, caso ndo buscasse ouvir as vozes das

cangaceiras, ouviria 0s mesmos comentarios?

AN: Eu acho que boa parte das criticas se deu por uma juncdo das duas coisas. Eu fui muito
criticada porque eu sou mulher e porque eu olhei para o assunto a luz do feminismo. Acho que,
se fosse um homem investigando a Maria Bonita, ele certamente ndo sentiria a mesma
resisténcia, mas acho que ele iria ser alvo de muitos comentarios homofébicos. Porque o

ambiente do cangaco € um ambiente muito machista, muito homofobico, entéo, provavelmente,
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boa parte dos colecionadores néo iria entender porque raios um homem estava interessado em
contar a histéria da Maria Bonita e ndo do Lampido. Essa é a impressao que eu tenho. Acho que
ele seria incompreendido... Um homem que procurasse olhar para Maria Bonita, para as
mulheres do cangaco, da maneira como eu procurei olhar para elas, procurando compreender
as opressdes de género. Acho que ele seria profundamente incompreendido dentro desse
ambiente. Claro, com algumas excec¢des, obviamente. Agora, se eu fosse um homem, eu teria
muito mais facilidades para conseguir documentos, para ter acesso a algumas informacoes, até
porque, em algumas situacdes, eu tinha até medo. Porque ainda tem isso: se vocé é uma mulher,
vocé ainda tem que lidar com o medo de estar num ambiente que é completamente misogino.
Sabe se la 0 que se passa na cabeca dessas pessoas que podem achar que, por eu ser uma
mulher... Eu até relato uma histéria no meu segundo livro. Eu fui entrevistar um pesquisador e
eu estava muito interessada na questdo da violéncia sexual, por motivos obvios. E fazendo
muitas perguntas para esse pesquisador, sobre as violéncias sexuais, de uma forma geral. Sé
gue o pesquisador comecou a achar que aquilo era um assunto sexy. E ai comecou a lidar com
aquela situacdo, que era uma entrevista, como se fosse um date, em determinado momento. E
ficou uma situacgdo tdo absurda que eu tive que quase sair correndo do local em que a gente
estava fazendo a entrevista, com medo do que pudesse acontecer. Tava muito paranoica, né,
obviamente. E também o tipo de ataque que eu softi... Eram ataques muito misoginos. Para
voceé ter uma ideia, tinha gente que dizia coisas como: “Essa menina que esté escrevendo sobre
0 cangago s6 pode passar chifre no marido”, olha que loucura.! Olha o nivel de ataque que eu
sofria, ataque do tipo que eu era “uma sem vergonha”, que, certamente, “meu marido era um
corno”, eram coisas tao absurdas, tdo escabrosas, sem sentido, simplesmente porque eu escrevi
um livro sobre a Maria Bonita, de uma forma feminista. Eu ouvia coisas como: “Cangago nao
¢ tema para feminista”, enfim, coisas que, certamente, se fosse um homem, ainda que fosse um
homem descontruido o bastante para contar essa historia, observando as opressdes de género,

ele, certamente, ndo sofreria as mesmas violéncias.

EF: Uma série audiovisual esta sendo produzida com base em seu livro. Como vocé enxerga a
repercussao que sua obra vem tendo desde a publicacdo? Acredita que a biografia vem
rompendo com o0 imaginario até entdo estabelecido sobre o cangaco e sobre a presenca

feminina?
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AN: Eu acho que sim. Se o livro tem um mérito, foi de ter fomentado uma discusséo sobre qual
havia sido o papel das mulheres no cangaco. As cangaceiras tinham uma aura de romantismo
que passou a ser questionada, em parte, por causa do meu livro. E eu espero que a série
corresponda a essa Vvisdo, de contrariar esse romantismo e essa mistificagdo. Isso me deixou
muito satisfeita, porque eu sei, de uma forma geral, que as pessoas ndo gostam de ter as suas
fantasias quebradas. Entdo, as vezes, tem uma histéria que todo mundo soube que era um jeito
e vem uma pessoa para falar: “N&o, ndo foi assim”. As vezes, isso € tipo um estraga-prazer. E,
de certa forma, 0 meu livro é um pouco estraga-prazer de quem via na Maria Bonita uma
inspiracdo como um icone feminista ou via em Lampido um camponés empenhado em lutar
contra as desigualdades sociais e implementar uma espécie de socialismo sertanejo. Eu sei que
é chato a pessoa saber que ndo era isso e que era bem diferente e acho que boa parte das reacdes
que eu recebi também tem a ver com essa atitude um pouco chata de dizer: “Olha, a histéria
ndo foi bem assim”, ser um pouco estraga-prazeres. Mas, ao mesmo tempo, acho que tem isso
que voceé falou. Assim, fomentou uma discussao para que a gente comece a questionar alguns
desses mitos, construidos muito pela prépria industria, que acaba sendo vitima do capitalismo

até nesses momentos. Até a historia é vitima do capitalismo, inclusive.
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