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RESUMO

O objetivo desta dissertagdo ¢ analisar a obra do critico literario Fredric Jameson no periodo
de 1971 a 1981. Avangamos a ideia de que, nesse periodo, podemos dizer que ha um arco
tedrico especifico e com objetivos mais ou menos delimitados na obra do autor. Propomos a
leitura dessa década de produgdo de Jameson como um projeto de sintese da tradi¢do do
marxismo ocidental, comegando com seu comentario ¢ sele¢do da tradi¢ao, em Marxismo e
forma, de 1971, e realizado, por fim, em sua proposta sistematica de uma hermenéutica, em O
inconsciente politico, de 1981. Através da analise das fontes do autor, acompanhamos o seu
itinerario na constru¢do de sua proposta de critica literaria marxista como totaliza¢do em
curso, uma explica¢do de texto tdo abrangente quanto possivel fundamentada na historia, no
concreto e na dialética. Discutimos como Jameson pode ser considerado um herdeiro da
tradicdo do marxismo ocidental ¢ como ha, na sua obra, um esfor¢co de recorte, selecdo e
avanco em relacdo as teses dos autores dessa tradi¢do. Propomos também que este trabalho de
comentario € o primeiro passo para a construcao posterior de uma teoria sistematica, uma
hermenéutica da obra de arte, sobretudo da obra literaria. Apresentamos nossa ideia de que
esse projeto de sintese tem como objetivo oferecer uma resposta ao conflito de interpretagoes,
afirmando a superioridade do marxismo como cddigo explicativo e superando as

parcialidades das teorias rivais. Por fim, fazemos um balango desse projeto, discutindo

criticamente as teses do autor.

Palavras-chave: Fredric Jameson; Marxismo ocidental; Estética marxista; Hermenéutica.



ABSTRACT

The main aim of this dissertation is to analyze the work of the literary critic Fredric Jameson
from 1971 to 1981. We present the idea that in this period can be said that there is a specific
theoretical project with precise objectives regarding the philosophical debate of that time. We
propose the reading of this decade of Jameson's production as a project of synthesis of the
Western Marxism’s tradition, which begins with his commentary and selection of texts from
western marxists authors in Marxism and form of 1971, finally carried out in his systematic
proposal of a hermeneutics in The political unconscious, of 1981. Through the analysis of the
sources of the author, we follow his itinerary in the construction of his proposal of Marxist
literary criticism, defined as fotalization in progress, as a text explanation as comprehensive
as possible and based on history, the concrete and dialectic. We discuss how Jameson can be
considered an heir of the tradition of Western Marxism and how, in his work, there is an effort
to cut, select, and advance the theses of the authors of this tradition. We also propose that this
work of commentary is the first step towards the subsequent construction of a systematic
theory, a hermeneutic of the work of art, especially of the literary work. We present our idea
that this synthesis project aims to provide a response to the conflict of interpretations,
affirming the superiority of Marxism as an explanatory code and overcoming the partialities
of rival theories. Finally, we evaluate this project, critically discussing the theses of the

author.

Keywords: Fredric Jameson; Western marxism; Marxist aesthetics; Hermeneutics.
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INTRODUCAO

Conhecido como um dos grandes nomes da reflexdo sobre a cultura contemporanea’,
Fredric Jameson ja foi apontado como um dos maiores criticos de nossa época?, sobretudo na
estética, na critica literaria e nos chamados estudos culturais. Especialmente a partir da
publicacdo de Marxismo e forma, em 1971, Jameson lanca-se como tedrico marxista e
comentador da filosofia continental, a partir dos Estados Unidos. J& nessa sua segunda
publica¢do’, o autor demarca seus objetivos enquanto tedrico: a organiza¢do de uma critica
literaria dialética, a constru¢ao de um método analitico ou hermenéutica marxista da arte, uma
proposta que tem como eixos principais a importancia da historia, da totalidade e do concreto
para a atividade critica. O livro apresenta-se como uma sele¢do e comentario a tradicao do
marxismo ocidental, que da sinais de uma construgdo propria, um sistema singular do autor®.

Marxismo e forma pode ser entendido também como uma “epistola aos americanos”,
nas palavras de lumna Simon e Ismail Xavier, uma defesa da dialética e do marxismo como
“filosofia insuperdvel de nosso tempo” em meio ao empirismo e a filosofia analitica
anglo-saxd dominante nos Estados Unidos’. Mas podemos entender também, como Fabio
Durdo® propde, que a obra de Jameson ¢é “a tentativa mais abrangente de fazer frente, de um
ponto de vista marxista, a expansdo das diversas filosofias pds-estruturalistas nos Estados
Unidos”.

Este livro apresenta-se a primeira vista como um extenso comentario de texto ou um
guia de leitura do que Jameson chama de “marxismo hegeliano”. O autor discute a ideia de
hermenéutica do desejo - com Benjamin, Bloch e Marcuse -, a ideia de tropos historico - com
Adorno -, além de ter um capitulo dedicado a Sartre e outro a Lukécs. O ultimo capitulo do
livro ¢ dedicado a uma proposta do autor de construgdo de um novo método, uma critica
dialética propriamente marxista, um tipo de hermenéutica que permita a re-inser¢cao da obra

de arte singular na historia.

" ANKERSMIT, Frank. The dialectics of Jameson's dialectics. History and Theory, v. 51, n. 1, p. 84-106, 2012.

2 EAGLETON, Terry. Jameson and Form. New Left Review, v. 59, p. 123-137, 2009.

3 A primeira seria sua tese de doutoramento, Sartre: the origins of a style, de 1961.

* Ankersmit, op. cit.

> SIMON, Iumna e XAVIER, Ismail. “O apostolo da dialética”. In: JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo
Paulo: Hucitec, 1985, p. vii.

¢ DURAO, Fabio Akcelrud. Uma leitura da dialética e a dialética do texto: duas posicdes no debate da teoria
literaria contemporanea. 1997, p. 45
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Aquilo que ficou como esbog¢o de uma proposta em Marxismo e forma aparece como
um tipo de sistema num livro publicado por Jameson em 1981, O inconsciente politico. Nesse
livro, o autor constrdi um esquema interpretativo/explicativo da obra literaria em trés niveis: o
mais imediatamente historico, o do sociodiscurso € o do modo de producdo. O texto ¢
confrontado com a historia a partir da sua época (primeiro nivel), do contetido ideoldgico do
discurso (segundo nivel) e das condi¢cdes de possibilidade do pensamento dadas pelo
momento histérico (terceiro nivel), num esquema diacronico-sincronico de analise da obra a
partir da categoria marxista do modo de produgao.

Sao postas assim, lado a lado, uma hermenéutica negativa de critica da ideologia e
uma hermenéutica positiva, como que uma arqueologia do conteudo utdpico das obras
literarias. Pode-se dizer que a grande novidade dessa organizagdo de O inconsciente politico é
a unificagdo destes dois polos, a partir da analise do significado da forma’. Jameson, neste
livro de 1981, afirma que busca o “contetido que a forma deixa desvelar”, tratando a forma
artistica como uma resolugdo simbolica para contradigdes reais que nao sdo resolvidas de
outro modo.

O comentario metateodrico de Marxismo e forma discute algumas bases dessa critica
dialética. Segundo o autor, o problema inicial para a critica literaria ¢ o da “unidade da obra
literéaria, sua existéncia como coisa completa, um todo autonomo o qual, na verdade, resiste a
assimilagdo a totalidade do aqui e agora historicos, [...], do mesmo modo que obstinadamente

998

recusa a dissolugdo em uma historia supra-individual das formas™. A critica deveria ter como

guia as ideias da arte “como produto do trabalho humano™, a forma como a “elaboracdo do

9910

conteudo™”, visando uma andlise que esteja dentro e fora da obra ao mesmo tempo,

O autor faz também uma

“transcendendo a oposi¢do entre formalismo e sociologismo
defesa da dialética - o “pensamento em segunda poténcia” - do acompanhamento da “légica
do objeto”, da perspectiva historica e do reconhecimento do carater processual dos objetos e

do proprio pensamento'?,

" SPRINKER, Michael. The Place of Theory. New Left Review, n. 187, p. 139, 1991.

8 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma: teorias dialéticas da literatura no século XX. Editora HUCITEC, 1985,
p. 240.

% Ibidem, p. 252.

19 Ibidem.

" Ibidem, p. 253.

12 Ibidem, p. 262.
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Numa passagem que sintetiza o mote dessa hermenéutica que pretende re-fundar a
obra, Jameson diz que “[n]o marxismo, a passagem do literario para o socioecondmico nao ¢ a
passagem de uma disciplina especializada para outra, mas sim o movimento que vai da
especializagdo para o concreto mesmo”". Em resumo, esse projeto de hermenéutica marxista
teria como objetivo re-situar a obra, re-inseri-la na historia, mas com a abertura de diversas
possibilidades de interpretagdo e esquemas tedricos diferentes, numa “multiplicacdo de
horizontes”, que tivesse um codigo-mestre, uma espécie de matriz explicativa que conseguisse
reunir as diversas dimensdoes da obra de arte, fundada na historia ¢ na dindmica de
organizagdo da sociedade, que seria o concreto.

Acreditamos ser possivel dizer que, de alguma forma, O inconsciente politico, livro
escrito dez anos apos a publicacao de Marxismo e forma, realiza aquela ideia de um sistema e
de um codigo-mestre esbogada neste ultimo. Assim, sugerimos ser possivel e proficuo
analiticamente pensar essa década de producdo de Jameson como um arco teorico, um
desenvolvimento em torno de uma mesma problematica. E o primeiro aspecto desse arco
teodrico que pretendemos avangar ¢ a nogdo de sintese da tradicdo do marxismo ocidental. O
trabalho de Marxismo e forma, comentario e selecdo dos textos da tradicdo - que pode ser
chamada de marxismo ocidental, marxismo hegeliano ou ainda marxismo weberiano, como
discutiremos em nosso primeiro capitulo -, nos parece parte de um projeto de sintese dessa
vertente marxista do século XX.

Jameson parece tentar reunir, conjugar ou confrontar os resultados tedricos de Sartre,
Lukécs, Adorno, Marcuse, Benjamin e Bloch, a fim de, partindo desse arranjo constelatorio,
extrair dai elementos para a constru¢do de uma critica que seja uma fotalizagdo em curso,
com unidade metodologica e consideragdo dos diversos elementos e unidades das obras de
arte. Em resumo, a constru¢do de um método critico que consiga ser o mais explicativo e
abrangente possivel e que leve em consideragdo, tanto quanto possivel, as teses e analises
desses elementos tais como trabalhados por cada um desses autores. Assim, nossa proposta
nessa dissertacdo ¢ a andlise da producdo tedrica de Jameson de 1971 a 1981 como um projeto
de sintese da tradigao do marxismo ocidental.

Mas ha também uma segunda dimensdo de sua obra que guia nosso trabalho, tdo
importante quanto essa Ultima, que ¢ a do campo de batalha conceitual de Jameson.

Acreditamos que esse arco teorico nao se desenvolve apenas como sintese da tradigdo, mas

13 Ibidem, p. 287.
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como uma tal sintese com vistas ao convencimento da superioridade do modo de andlise
propriamente marxista da cultura. Os artigos e livros de Jameson posteriores a Marxismo e
forma - e analisamos nas proximas paginas sobretudo os artigos Marxism and historicism e
Reflections in conclusion e os livros The prison-house of language e O inconsciente politico -,
parecem se inserir num movimento de confronto do marxismo do autor com outros
movimentos tedricos importantes da década de 1970. Seguindo o indicado por [lumma Simon,
Ismail Xavier e Fabio Durdo, esse projeto tedrico parece estar empenhado em oferecer uma
resposta marxista a ascensao do estruturalismo e do pos-estruturalismo, em uma frente, e de
disputar o referencial teérico hegemodnico nos Estados Unidos, em outra.

Acreditamos que o contexto desse projeto jamesoniano ¢ essencial para a sua
compreensdo, sobretudo o que se convencionou chamar virada linguistica, da qual fazem
parte a critica da metafisica no século XX e a ascensdo da teoria cultural ap6s a década de
1970. Esse contexto ¢ relevante para a analise da obra de Fredric Jameson na medida em que
esses movimentos, que revolucionaram as questoes filosoficas do século XX, contrapdem-se
ao marxismo, seja indiretamente, seja na forma de fortes criticas ao modo de pensamento
marxista. Terry Eagleton', analisando o movimento da teoria cultural junto do
pos-modernismo - que convencionou-se chamar de apenas Teoria" -, indica que a “mudanca
de marcha” da critica da razdo ocidental apos a década de 1970 foi precedida de um
sentimento mais ou menos amplo e difundido de que o marxismo enfrentava graves

1'%, a teoria literaria e

dificuldades na teorizagdo da cultura, incluindo ai a propria teoria cultura
a estética'”.
Outros componentes sdo também explicativos deste movimento de descrédito do

referencial marxista dos anos de 1970: principalmente a critica as ‘“metanarrativas

'* EAGLETON, Terry. After theory. Nova lorque: Basic Books, 2004.

'S DURAO, Fabio Akcelrud. Breves observagdes sobre a teoria, suas contradigdes e o Brasil. Revista de Letras,
p. 81-95, 2004.

' Mesmo que ndo haja necessariamente mecanicismo e sociologismo na teoria marxista , devemos entender as
especificidades desta visdo da estética e da arte, i.e., compreender os seus fundamentos. Ganha importancia a
ideia de autonomia da arte, ndo respeitada para muitos criticos do marxismo. Um debate que acompanhamos
parcialmente, uma vez que uma das principais caracteristicas da tradigdo € a da critica negativa da ideologia. Ver
EAGLETON, Terry. Marxismo e critica literaria. Trad. Antoénio Sousa Ribeiro. Porto: Afrontamento, 1976.

"7 E importante ressaltar que essas criticas no sdo inteiramente infundadas: Raymond Williams da exemplos de
uma certa critica literaria marxista mecanicista que pendeu para o sociologismo, que utilizava para a
interpretacdo das obras os critérios de tendéncia socialista, revolugdo e critica social. Ha além disso outros
problemas teoricos, como as polémicas em torno do jdanovismo e os debates sobre arte dirigida e engajamento
do escritor, que requisitou uma resposta dos tedricos marxistas ao tema. Ver WILLIAMS, Raymond. Marxismo y
literatura. Trad. Pablo di Masso. Barcelona: Ediciones Peninsula, 2000.
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totalizantes™'®

e uma desconfian¢a em relagdo ao humanismo classico'®. Uma passagem pelos
grandes “eventos filos6ficos” do século XX - critica da metafisica, da instrumentalizacdo da
razdo, do sujeito centrado, da cisdo moderna e da ideologia, tendo o pés-modernismo como
ultimo capitulo dessa critica® - pode ajudar a aclarar o horizonte da teoria e os 4nimos do
periodo, além de compreender os precedentes desta recusa do referencial marxista.

Tanto no campo especifico da critica literaria - com o estruturalismo, o formalismo e o
New Criticism nos Estados Unidos - quanto na filosofia em geral - virada linguistica, ascensao
da teoria cultural, estruturalismo, pds-estruturalismo e, por ultimo, pés-modernismo - dao a
dimensdo do esforgo necessario a apresentagao e defesa de um projeto alternativo de critica
fundado no marxismo. A tradi¢do do marxismo ocidental ndo passa ao largo desses debates,
mas tampouco reverbera tanto quanto o estruturalismo na segunda metade do XX. Além da
sua sintese da tradigdo, € necessario a Jameson também responder as criticas a0 marxismo,
enfrentando o seu objeto, seja a arte ou a cultura, em didlogo com essa nova “linguagem” nas
ciéncias humanas, ainda que a partir de uma perspectiva marxista’'.

Uma tarefa que se realiza nessa década de produgdo do autor ndo sem dificuldades. O
léxico filosofico de Jameson torna-se, nessa tentativa de Aufhebung, demasiado vasto na
avaliacdo de alguns de seus criticos, beirando o ecletismo. Alguns dos conceitos-chave de sua
obra, como o conceito de historia, parecem pouco consistentes a alguns de seus comentadores
22 diz-se 0 mesmo da ideia de autonomia da obra de arte®® e da totalidade®. A tese desses
autores ¢ que Jameson possa ter encontrado dificuldades em dar uma resposta solida aos

problemas da epistemologia, da teoria da historia e da ontologia que pretendia avangar,

8 HARVEY, David. Condicdo pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca cultural. Sdo Paulo:
Loyola, 2004.

1 COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Traducdo de Cleonice Paes Barreto
Mourao, Consuelo Fontes Santiago. 2. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010.

2 HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade: (doze ligdes). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.
2 DURAO, op. cit., 1997, chega a dizer que Jameson que Jameson “marxistiza” aquilo que niio é marxista.

22 Rui Costa Santos denuncia a historia como causa ausente na hermenéutica marxista proposta: apesar de
Jameson falar em totalidade, ha uma defini¢do ontoldgica da historia como absoluta e independente, no que a
teoria ontoldgica do real em Jameson enfrentaria dificuldades em sua fundamentagdo. Ver SANTOS, Rui Costa.
A teoria em questdo: Stanley Fish e Frederic Jameson. 2006. Tese de Doutorado. Universidade de Lisboa. Durao,
op. cit., também discute os problemas de uma possivel historia reificada de Jameson.

2 Ja Eagleton, op. cit, 1982, p. 18 aponta que “[o]ne problem with respecting the ‘relative autonomy of
superstructures’ while insisting nevertheless that there is always a dimension beyond them - History itself- is of
course that the category of history itself may become rapidly drained of meaning.”

# Ver WEST, Cornel. Fredric Jameson's Marxist Hermeneutics. Boundary 2, p. 177-200, 1982, p. 178: “the
pressing problem that plagues Jameson is whether the Marxist quest for totalization [...] presupposes a form of
philosophical idealism that inevitably results in a mystification which ignores difference, flux, dissemination,
and heterogeneity”.
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confundindo-se*® ao tentar “cooptar” o pos-modernismo, a desconstru¢do e o
pos-estruturalismo. Chega-se até mesmo a dizer que sua obra ¢ um abandono do marxismo,
uma capitulagdo ao debate epistemoldgico do século XX, no qual Jameson teria reconhecido a
impossibilidade da teoria®.

Nao ¢é nosso objetivo responder as criticas feitas a Jameson ou ajuizar as lacunas de
seu projeto. Buscamos antes compreender o processo de elaboracao desse arco tedrico a partir
do cotejamento de suas obras e o rastreamento de suas fontes. Procedemos, assim, pelo
acompanhamento desse itinerdrio teorico, tanto para o esclarecimento de seus conceitos
quanto para a maior compreensao de seus limites e de suas lacunas. Em vez da pergunta sobre
um possivel abandono do marxismo, tentamos apreender o marxismo proprio a Fredric
Jameson, explorando suas ambiguidades nos limites de seu texto.

A fim de estabelecer as bases para a apresentagdo desse marxismo jamesoniano,
inicilamos com uma discussdo sobre o marxismo ocidental, em nosso primeiro capitulo.
Discutiremos o conceito de marxismo ocidental e tentaremos localizd-lo no debate interno e
externo ao marxismo, para compreender as questdes da tradigdo que devem ser tratadas por
Jameson?’. Os trés principais livros que dio subsidio a questdo sdo As aventuras da dialética
de Merleau-Ponty, Consideragoes sobre o marxismo ocidental € A crise da crise do marxismo
de Perry Anderson. Apos as consideragdes sobre o proprio conceito de marxismo ocidental, a
discussdo ¢ organizada através de eixos tematicos, em vez da exposicao sobre a obra de cada
um dos autores que compdem as fontes de Jameson.

Apresentamos, primeiramente, a ideia do marxismo ocidental como reacao a II
Internacional e do trabalho de Lukédcs em Historia e Consciéncia de Classe como uma
fagulha para uma abertura da teorizagdo marxista, sobretudo como contraposi¢ao as nogdes de
lei historica, do mecanicismo e do determinismo de Kautsky. Passamos, entdo, aos problemas
suscitados por esta abertura, por esse desenvolvimento contra-hegemonico, por vezes

considerado um marxismo weberiano. Discutimos as origens desse movimento de renovagao

» Um outro ponto de critica € o apresentado em HULLOT-KENTOR, Robert. Things beyond resemblance:
collected essays on Theodor W. Adorno. Columbia University Press, 2006, p. 229, quando diz que “Jameson
considers words raw material, properly bearing a conventional denotative significance”. Uma sugestdo de que
talvez, em sua tentativa de fazer frente ao problema da linguagem no século XX e ao debate sobre a crise da
razdo, Jameson tenha sido ele o cooptado pelo discurso poés-moderno: “[i]n that Jameson cannot conceive of
ideas as other than as a subjective abstraction, the formalism is on his side.”. Ibidem, p. 230.

26 Sprinker, op. cit.

27 Perry Anderson, op. cit., 1998, p. 71, chega a dizer que “[i]ndeed, one could say that here this tradition reached
its culmination”.
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marxista, a partir do reconhecimento de que ha uma teoria do modo de producao na obra de
Marx, mas que a sociedade nao se resume a esfera econdmica.

Temos a partir dai uma expansao do campo e dos problemas de pesquisa, deslocando o
marxismo teérico do econdmico ao cultural, as superestruturas e a ideologia. Trés pontos
principais sdo discutidos: subjetividade, totalidade e causalidade. Apresentamos a ideia de
que, em seu desenvolvimento, a tradigdo se distancia das questdes taticas e estratégicas da luta
de classes - ainda presentes em Gramsci, Lukics e Korsch -, com um giro a estética e a
epistemologia, seguindo a avaliacdo de Perry Anderson.

Abordamos também a tradicdo no que diz respeito a politica e as estratégias de
transformagdo da sociedade, em resumo, a relagdo do marxismo tedrico com a praxis. Perry
Anderson fala de um afastamento destes teoricos em relagdo aos partidos comunistas € ao
movimento operario. O panorama histérico ¢ apresentado pelo autor como um tipo de
“fracasso” e “desilusdo” teodricos, em meio a um conjunto de fracassos politicos da classe
trabalhadora no plano internacional, que teriam levado a um imobilismo, a uma reclusao dessa
tradicdo e do seu confinamento as universidades e institutos de pesquisa. Neste ponto,
apresentamos uma tese diferente da de Perry Anderson. Tentamos avangar a proposta de que a
estética ¢ uma das dimensdes da préxis nessa tradi¢do. Uma forma da estratégia politica que
apela a sensibilidade, a transformagdo dos sujeitos e que tem uma dimensao também “tatica”
neste sentido. Propomos que a filosofia da arte e a estética constituem uma outra forma de
considerar a praxis politica em meio as derrotas da institucionalidade, um comprometimento
que revela mais uma aposta do que “derrotismo”.

Por fim, discutimos a ideia de Jameson como herdeiro da tradi¢do, preparando para a
discussdo de sua interpretacdo dos problemas discutidos no primeiro capitulo. Assim, ganha
em importancia para o nosso trabalho a ideia de Perry Anderson sobre o marxismo ocidental
como tradicdo da epistemologia e da estética: o periodo de sua produgdo aqui analisado ¢
constituido tanto por uma hermenéutica e uma estética, quanto por uma tentativa de arbitrio
no conflito de interpretacdes, j4 no campo epistemologico e metodoldgico. A discussdo do
marxismo ocidental nos auxilia na compreensao da proposta de Jameson do marxismo como
critica superior a todos os outros “codigos interpretativos” ou todas as outras “filosofias, em
resumo, nos auxilia a compreender como se conforma essa defesa do marxismo como “a

filosofia insuperavel de nosso tempo”, tanto nas questdoes de método quanto nas de estética.
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Em nosso segundo capitulo, discutimos e sustentamos a tese de que existe um arco
teorico do tipo “projeto” de Marxismo e forma a Inconsciente politico, iniciando com a
discussdo da ultima parte de Marxismo e forma, o capitulo intitulado “Para uma critica
dialética”. A partir da ideia de critica total da obra de arte desenvolvida nesta tltima se¢ao do
livro, serd possivel retomar a ideia geral da exposicao de Jameson, que ¢ a da multiplicidade
de relagdes entre obra de arte, historia e sociedade. Assim, tentamos articular as “licdes”
principais dos mestres de Jameson que sdo expostas em Marxismo e forma a sua “teoria da
obra de arte”, a fim de sistematizar a sua leitura da tradicao.

A segunda parte ¢ a discussdo propriamente dita do “sistema’ do Inconsciente politico,
principalmente de sua “Introducdo”, que sozinha representa quase um tergo do livro. Af sdo
apresentadas a ideia dos trés niveis de manifestacdo do histérico na obra, da ideia de
sobredeterminagdo, da causalidade estrutural e da histéria como causa ausente. Ao longo da
apresentacdo do sistema ¢ retomada a relacdo de Jameson com a tradi¢do e as tensdes da sua
proposta hermenéutica. Sdo discutidos 0s mecanismos, 0s pressupostos necessarios a
construcdo dessa sua hermenéutica e a proposta de re-inser¢do do “referente” na teoria
literaria e na hermenéutica da obra de arte a partir das ideias de i) “narrativa como forma
estruturante da experiéncia”, ii) existéncia de um ‘“censor na historia” e iii) arte como
“resolucao simbdlica”.

Em nosso terceiro capitulo e ultimo capitulo, tentamos reconstruir o didlogo entre esse
projeto e seu contexto, daquilo que parece ser o campo de batalha de Jameson: a vaga
estruturalista e pos-estruturalista da filosofia continental. Tendo como norte a ideia de que
Jameson pretende dar uma solugdo ao “conflito de interpretagdes”, comegamos por retomar a
discussdo do descrédito do marxismo gestado de 1950 a 1970, para posteriormente discutir a
resposta mesma de Jameson em dois momentos: 1) historia, ii) epistemologia e ontologia.

O conceito de historia, no texto de Jameson, tem como fundamento uma ideia da
experiéncia humana como unica, sendo essa, para ele, a condi¢do de inteligibilidade da
historia. Pode-se entender sua discussdao como uma reacao as teorias da historia como ficcao,
uma necessidade interna ao seu projeto de cravar uma posi¢do num debate tdo caro ao
marxismo. Mas apontamos também os problemas da “objetividade da historia” em sua teoria,
sobretudo a nocdo de historia do ponto de vista de uma classe que parece dar o tom de sua

obra.
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Em seguida, a segunda questao tedrica do seu projeto que € objeto de nossa analise € a
do par ontologia-epistemologia, e o principal livro do autor que mobilizamos para essa
discussdo & The prison-house of language. Apresentamos e discutimos as criticas de Jameson
a transposi¢do do modelo da linguagem para teorizar a sociedade e da inexisténcia do
significado ou do “material” no estruturalismo e no pos-estruturalismo. A discussdo deste
livro ¢ importante sobretudo porque, em O inconsciente politico, Jameson tenta “integrar” o
seu adversario tedrico ao marxismo, mas nao discute ponto a ponto os motivos de sua critica.
The prison-house deixam mais explicitas as criticas de Jameson a ontologia e a epistemologia
estruturalistas, sobretudo a ideia da impossibilidade de apreensdo de um “significado”,
justificado pela tese de que ndo temos acesso a algo que ndo seja um signo. Jameson defende
que esta tese se transforma num tipo de hipostasia do significante e apagamento do
significado - que se parece no estruturalismo com uma “coisa-em-si”. Junto disso, pensamos
sua teoria como defesa do materialismo e do ponto de partida da totalidade, que fecham nossa
discussao.

Estes trés pontos - histdria, ontologia e epistemologia - € o seu tratamento dentro do
marxismo levam Jameson a considerd-lo como o cédigo “vencedor” do conflito de
interpretacdes, numa estratégia argumentativa mista: tanto critica interna quanto critica de
pressupostos. Em sua critica “interna” ao pos-estruturalismo em O inconsciente politico,
Jameson parece “admitir” que existiam importantes problemas ndo discutidas pelo marxismo
classico, como o campo do simbdlico, mas tenta mostrar que o seu marxismo consegue
abarcar essas novas “descobertas” e que explica ainda mais: a historicidade da propria teoria,
devido a autocritica propria a dialética. Ja em Prison-house of language ha um peso maior da
critica de pressupostos: Jameson marca posi¢do num determinado tipo de “materialismo” que
considera a existéncia de significados e objetos independentes da consciéncia.

Ao fim do terceiro capitulo, discutimos a existéncia de uma estética jamesoniana, com
foco nas relagdes entre arte e praxis, que tem como base a discussao do segundo capitulo de
uma teoria da obra de arte jamesoniana. Discutimos como a “iluminacdo estética” e a aposta
na transforma¢do dos sujeitos pela arte permanecem como subtexto de O inconsciente
politico, mas tém um papel relevante nesse arco teérico da década de 1970. Tentamos avangar
ai a ideia de que a obra de arte, no esquema tedrico de Jameson, tem, a despeito das

consideragdes sobre a ideologia, o poder de contornar a limitagao estrutural do discurso,
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diferentemente da apresentacdo de uma teoria alternativa no debate do conflito de
interpretacdes.

Em nossas consideracdes finais, fazemos uma avaliagdo desse projeto, a partir dos
resultados de pesquisa sobre o seu percurso. Retomamos a ideia de Jameson como herdeiro do
marxismo ocidental e propomos a tese de que sua obra apresenta uma defesa do materialismo
em meio as teorias das “redes de significantes”. Discutimos também a ideia de sintese entre
marxismo ocidental e virada linguistica, numa estratégia de Aufhebung da teoria, integrando
as “descobertas” do estruturalismo, e “absorvendo” parte da critica da razdo e da virada

linguistica do século XX.
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1. SOBRE O MARXISMO OCIDENTAL

O arco tedrico da obra de Fredric Jameson que pretendemos aqui propor como
hipdtese investigativa e analisar, que vai da publicagdo de Marxismo e forma até a publicacao
de O inconsciente politico, ¢ discutido em dois aspectos principais, como ja mencionado: i) a
relacdo entre a formulacdo tedrica de Jameson, neste “arco”, com a tradicdo do marxismo
ocidental e i1) seu ‘contexto’ ou ‘arena de disputa teorica’, i.e., a forma com a qual Jameson
tenta oferecer uma “resposta tedrica” ao pods-estruturalismo.

Se a ideia de Jameson como herdeiro do marxismo ocidental®®

¢ um dos pontos
principais desta dissertagdo, ¢ necessario, para o avango da exposi¢do, discutir o proprio
conceito de marxismo ocidental, sob o pano de fundo da histéria do pensamento marxista. A
propria discussdo da obra de Jameson, como contraponto ao estruturalismo, depende do
esclarecimento sobre a tradicdo do marxismo ocidental, uma vez que o ambiente intelectual
de Jameson, como apresentaremos nas proximas paginas, ¢ diferente do ambiente dos autores
reunidos sob o nome de “marxistas ocidentais”: os debates diretos que Jameson enfrenta estao
mais ligados as questdes do pos-estruturalismo, da virada linguistica e da “agenda
pos-moderna”. Mas adentrar na discussao do marxismo ocidental se justifica na medida em
que na raiz das discussdes desta tradicdo ja estdo postos alguns problemas tratados por
Jameson, e enfrentados por ele, como pretendemos aqui avangar, como um ‘herdeiro’ da
tradicdo, o que pode nos esclarecer sobre a construgdo do seu marxismo proprio.

Para esta discussdo historiografica, orientamos-nos pela leitura dos cldssicos sobre o
debate. Escapa a esta dissertacdo um trabalho amplo de histéria do pensamento e por esse
motivo falamos do conceito de marxismo ocidental com base no debate tradicional, ainda que
seja possivel reconhecer que os discursos sobre o conceito de marxismo ocidental sejam

passiveis de revisdo e critica”. Pode-se dizer que é apenas com a obra de Perry Anderson®

2 Assim como faz Kouvelakis em seu artigo ao Critical companion to contemporary marxism (2008) e
Ankersmith em The dialectics of Jameson’s Dialectics (2012). Perry Anderson, em seu The origins of
postmodernism chega a dizer que “Na verdade, poderia-se dizer que aqui a tradi¢do alcanga sua culminancia”
(1988, p. 71, tradugdo nossa).

% NETO, Pedro Ledo da Costa. “Critica ao conceito de marxismo ocidental”. Critica Marxista, n.38, 2014, pp.
9-28. Focado na argumentacdo de Perry Anderson, Pedro Ledo da Costa Neto fala sobre um siléncio sistematico
por parte deste autor que, pela insuficiéncia do recorte, cria o conceito ¢ a ilusdo de uma dicotomia entre a
producdo marxista do Ocidente ¢ do Oriente. O autor aponta que, para a constru¢cdo de um conceito fechado,
Perry Anderson ignora uma tradicdo marxista oriental que também se pde como reagdo a II Internacional. Podem
ser listados, segundo Pedro Neto, Karel Kosik na Tchecoslovaquia, Gajo Petrovic na Tugoslavia, a ‘Escola de
Budapeste’, a ‘Escola de Poznan’ na Polonia e a filosofia analitica da ‘Escola de Lvov-Varsovia. Apesar da
critica ao conceito mesmo de marxismo ocidental, este recorte se justifica na presente dissertagdo devido ao
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que a terminologia se consolida®, mas o texto inaugural do debate pode ser identificado com
As aventuras da dialética, de Maurice Merleau-Ponty??.

A apresentacdo do conceito da tradicdo € organizada neste capitulo obedecendo a uma
sequéncia de quatro momentos ou dimensdes do debate, com uma segdo respectiva para cada
um deles. Primeiramente, pensaremos a “origem” desta tradicdo como uma reagdo ao
pensamento marxista hegemodnico da II Internacional. Num segundo momento, discutimos
tanto os “novos problemas” que sdo objeto da tradi¢@o, na esteira da “abertura” da perspectiva
marxista e na guinada filoséfica do marxismo neste periodo, principalmente sobre a
subjetividade. O terceiro momento ¢ o da discussdo dos conceitos de determinacao,
causalidade e totalidade no marxismo ocidental, em contraposi¢do ao marxismo ‘classico’.
Por ultimo, apresentamos o movimento da tradigdo como uma aposta em outras estratégias de
emancipacdo, em seu estudo da poténcia da sensibilidade e da arte, partindo de um

diagnostico das novas estratégias de controle da subjetividade no capitalismo.

1.1. O PIONEIRISMO DE LUKACS E A REACAO A I INTERNACIONAL

O capitulo intitulado “Marxismo ocidental” de As aventuras da dialética - livro que
inaugura o debate sobre o conceito de marxismo ocidental - discorre quase exclusivamente
sobre Historia e consciéncia de classe de Lukacs®>. Os méritos do livro de Lukécs,
reconhecidos por Merleau-Ponty, sdo principalmente os da abertura do discurso marxista, do
abandono de uma perspectiva finalistica da historia e da admissao da importancia do momento

[Augenblick] para se pensar a politica, i.e., o abandono de uma perspectiva determinista.

nosso recorte da obra de Jameson. As fontes que desempenham um papel importante no argumento do tedrico
norte-americano, no arco teorico que pretendemos avangar, se restringem ao ‘marxismo ocidental’ tal como
apresentado por Anderson e Merleau-Ponty. E devido a esta unidade de fontes na obra de Jameson que
acreditamos ser possivel tomar o conceito de ‘tradi¢cdo do marxismo ocidental’ para discutir sua teoria. Martin
Jay, em Marxism and Totality, acredita que ainda que o conceito possa ser criticado, continua valido para pensar
o fendmeno. As diferentes escolas orientais, o trabalho de Kosik, Kovalowski e dos ITugoslavos da Praxis sdao, na
visdo do autor, diretamente influenciados pelo marxismo ocidental, ndo se constituindo como tradi¢do autdctone.
Ver JAY, Martin. Marxism and Totality. Los Angeles: University of California Press, 1984. pp-5-6.

3% Os dois livros principais para a discussdo sio ANDERSON, Perry. Consideracoes sobre o marxismo ocidental.
Porto: Editora Afrontamento, 1976 ¢ ANDERSON, Perry. A crise da crise do marxismo. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1985.

3 MUSSE, Ricardo. “Teoria e Pratica”. In: Capitulos do marxismo ocidental. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1998,
p. 15.

32 MERLEAU-PONTY, Maurice. 4s aventuras da dialética. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

3 LUKACS, Gyorgy. Histéria e consciéncia de classe: estudos de dialética marxista. Porto: Publicagdes
Escorpido, 1989.
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Podemos falar, com Zizek, que o livro de Lukdcs ¢ um “acontecimento na histéria do
marxismo”, texto fundador do marxismo ocidental de inspira¢do hegeliana®.

Apesar do progressivo afastamento dos autores subsequentes da tradi¢do - como
Adorno, Marcuse e Sartre, profundamente influenciados pelo livro de Lukacs - em relagdo ao
seu texto fundador e de uma possivel descontinuidade entre esta primeira obra e a tradi¢ao
propriamente dita®>, o que nos interessa aqui é o modo como esta obra inaugura um
movimento de ampla discussdo filosofica a partir do marxismo. Movimento tedrico que se
inicia com a investigacao da categoria da praxis, da revisao da ideia de historia, a partir de um
télos, e da critica da pretensa objetividade cientifica; o que deixa profundas marcas no campo
dos estudos culturais e na Teoria Critica da sociedade.

Apesar da referida ideia de Zizek da existéncia de uma “quebra radical” entre Historia
e consciéncia de classe e o chamado “marxismo ocidental”, € possivel compreender como a
discussdo deste livro abre caminhos para serem explorados em diversos campos da teoria
social, sem prejuizo da discussdo central do marxismo. Slavoj Zizek discute como, no debate
entre espontaneismo e dirigismo do Partido, Lukacs introduz a nogdo de Augenblick, baseada

numa contingéncia radical:

Uma demanda particular, num dado momento, possui poder de detonagido global,
funcionando como um substituto metaforico para a revolugdo global. Se, de maneira
inflexivel, insistimos nela, o sistema pode explodir. Se, entretanto, esperamos por
tempo demais, o curto-circuito metaforico entre essa demanda particular e a
derrubada global ¢ dissolvido, e o Sistema pode, com hipocrita satisfagdo, perguntar,
“ndo era isso que vocé queria? Entdo, fique com o que pediu!”, sem que nada de
realmente radical aconteca. O artificio que Lukacs chamou de Augenblick (o
momento quando, por pouco tempo, ha a abertura para um ato de interven¢do numa
situagdo) é a capacidade de aproveitar o momento certo, agravando o conflito antes
que o Sistema possa acomodar a demanda.*

Assim, ndo ha garantias de que existam ‘“condi¢des objetivas” que levam
inexoravelmente a revolugdo, nem plano de agdo rigido que dé conta do ato revolucionario.
Em resumo, ndo ha como forjar o momento revolucionario, sendo ao mesmo tempo
necessario o trabalho critico e tedrico, dado que ndo ha seguranga numa posi¢do politica

espontaneista’’.

3% Z1ZEK, Slavoj. “De Histéria e consciéncia de classe a Dialética do Esclarecimento, e volta”. Lua Nova, 2003,
n.59, p. 160.

3 Tbidem.

36 Ibidem, p. 171.

37 Exemplo deste disso ¢ a discussdo de Lukacs sobre o conceito de consciéncia de classe, na tentativa de chegar
a uma forma rigorosa do mesmo, distanciado da mera empiria como “psicologia de classe”. Lukacs, op. cit.,
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Sobre a importancia do livro de Lukécs e da guinada na tradigdo, ¢ digna de nota a
exposigdo de Lowy*®, que discorre sobre a influéncia de Max Weber sobre a obra de Lukécs,
influéncia menos metodoldgica e mais tematica de um autor completamente ignorado pela II
Internacional. Conceitual e tematicamente, ha trés momentos principais em que se pode
perceber esta aproximagdo da tematica de Weber: i) a analise da reifica¢do [Verdinglichung],
proxima da ideia da racionalidade formal de Weber, ii) a ideia de extensdo do principio
capitalista de cdlculo racional [Rechenhaftigkeif] para outras esferas da vida que ndo a
producdo e, por ultimo, ii1) a teoria da consciéncia de classe como ‘consciéncia adjudicada’,
proxima a categoria da possibilidade objetiva de Max Weber™.

Nesta obra, Lowy trata de uma ideia de “marxismo weberiano” - a partir de uma
referéncia presente no primeiro capitulo da ja referida obra de Merleau-Ponty. Acrescenta
ainda Adorno, Marcuse, Horkheimer a lista e é curiosa sua meng¢do a Gramsci. Segundo o
autor: “Podemos supor, até certo ponto, que Gramsci se valeu de Weber para ir além da
abordagem economicista do marxismo vulgar e mostrar o papel historicamente produtivo das
ideias e das representa¢des™. Ainda que ndo se encaixe nesta classificacdo do “marxismo
weberiano”, Gramsci - também considerado um dos fundadores da tradicdo do marxismo
ocidental - teria se valido de Weber para se opor as abordagens vulgares do marxismo e a
rigidez da teorizagdo da II Internacional.

Ainda que o webero-marxismo nao seja o objeto deste capitulo, a analise de Lowy ¢
interessante para a compreensdo do significado de Historia e consciéncia de classe e do que
este livro representa como reacao a um marxismo hegemodnico de sua época. Segundo Lowy,
0 que Weber oferece a estes marxistas em termos tedricos € principalmente a “pluralidade de
aspectos” [Vielseitigkeif] de sua andlise, permitindo uma abertura para pensar a ambiguidade
dos fatos historicos e uma verdade com “margem de sombra”. As afinidades eletivas
[ Wahlverwandtschaften] de Max Weber pareciam um antidoto a rigidez da causalidade estrita

da II internacional, além de uma forma de incorporar a subjetividade a historia*'.

tenta, a partir da ideia de possibilidade objetiva da agdo com vistas a uma finalidade, destrinchar as
possibilidades de tomada de consciéncia e agdo transformadora da classe trabalhadora numa perspectiva
tedrico-filosofica.

3% LOWY, Michael. “Figuras do marxismo weberiano: de Lukacs a Merleau-Ponty”. In: 4 jaula de a¢o: Max
Weber e o marxismo weberiano. Sdo Paulo: Boitempo, 2014, p. 116

¥ Ibidem, p. 113-114.

4 Ibidem, p. 116.

4! Tbidem, p. 122-123.
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Para Merleau-Ponty, temos na obra de Lukacs como que uma sintese entre “politica da
razao” e “politica do entendimento”. De um lado, um pensamento politico ancorado numa
filosofia da histdria e na ideia da sua realizacdo (politica da razdo), do outro, uma politica de
tomada de decisao caso a caso, sem um projeto que nao a fidelidade a dimensdo ética da
escolha politica (politica do entendimento). Lukacs teria operado uma cisdo no pensamento
marxista de sua época, ao repensar a praxis revoluciondria, buscando tanto um ‘sentido da
historia’ quanto um papel do ‘momento’ e dos agentes no processo historico.

A tensdo entre a agéncia, o ato politico revolucionario € um suposto curso inexoravel
da histéria chega a um ponto dréstico com Lukacs, de uma recusa radical da teleologia.
Podemos dizer que a partir da recep¢do deste texto inaugural do marxismo ocidental, se
conforma um intenso debate sobre a filosofia da histéria marxista e sobre a questdo da
subjetividade, na direcdo da critica a II Internacional. Historia e consciéncia de classe abre o
caminho para uma virada filos6fica e cultural no marxismo, formando-se, assim, uma nova
tradicdo. Tanto a totalidade quanto o felos da historia do marxismo da época sao revistos, o
que torna a cisdo com o marxismo hegemodnico da época cada vez mais marcada. Antes
mesmo da politica e da ideologia stalinistas, a obra de Lukacs é condenada no jornal Pravda®;
o desenvolvimento subsequente soviético em sua forma stalinista radicaliza o silenciamento

da reflexdo em torno da obra de Marx, tomando sua linha oficial como a verdade cientifica:

Em termos simplistas, o Partido apenas usa a referéncia a Historia — i.e., sua
doutrina, “o materialismo historico e dialético”, para garantir seu acesso privilegiado
a “necessidade inexoravel do progresso historico” — a fim de legitimar sua
dominag@o e exploragdo sobre a classe trabalhadora.*

Ha um afastamento, por parte desta tradi¢do, da tematica econdmica do marxismo,
mas nado exatamente um afastamento do marxismo, ou ainda, da obra de Marx. Podemos dizer
que o proprio movimento de critica as “leis historicas” e as “leis econdmicas” requisitava a
exploragdo de outros campos, ndo discutidos pelo marxismo oficial. A mudanga de
perspectiva se desenvolve, assim, como reacao a II Internacional e ampliacdo dos estudos da

cultura e da subjetividade. A ideia inicial ndo era propriamente de corre¢ao das andlise de

42 Merleau-Ponty, op. cit.
“ 71ZEK, op. cit., p. 167.



25

Marx*, mas da fidelidade a metodologia marxiana e expansdo das interpreta¢des da realidade,
dadas as modifica¢des da conjuntura e do proprio capitalismo.

Como aponta Postone®’, a historia na perspectiva da II Internacional, entendida como o
desdobramento de uma necessidade imanente, torna-se uma forma de ndo-liberdade. A tensdo
entre contingéncia e necessidade, junto da ideia de que o capitalismo monopolista tinha uma
especificidade e requisitava novas andlises, fomentou a conformagdo dessa nova tradi¢cdo
marxista.

O que pareciam ser interpretacdes quase “naturais” dos escritos de Marx e Engels se
mostram, com este movimento de renovagdo, apenas interpretacdes. E assim a objetividade da
historia, o par dialético contingéncia e necessidade, a ideia de “estagios de desenvolvimento”
e a relacdo entre teoria e pratica ganham nova coloragdo. Em meio ao marxismo usurpado e
transformado em ideologia stalinista, ha uma disputa em torno dos conceitos de ciéncia,
ideologia e praxis.

Outro nome importante, também condenado pelo Pravda*, Karl Korsch tem um
importante papel para o desenvolvimento dessa tradi¢do, indo contra o marxismo da época da

Primeira Guerra Mundial:

hegemonizada por uma ideologizacdo de cariz positivista, de que ¢ paradigmatica a
concepcao ideal elaborada por Kautsky, tedrico par excellence da Segunda
Internacional: uma interpretacdo evolucionista do processo histérico, de que
derivava uma projecdo da revolugdo como légico, natural e inevitavel resultado da

dindmica capitalista.*’
E por isso que podemos entender a teoria social e a aproximagao da filosofia por parte

desta tradicdo mais como um “resgate” da obra de Marx do que como um afastamento da

problematica central do autor. Continua Netto:

este resgate implicava, todavia, condi¢des também de natureza estritamente teorica -
em especial, e como preliminar, o expurgo da contaminagdo naturalista-positivista
que viciava a vulgarizagdo marxista; para tanto, tornava-se imperativa a restauragao
da dimensdo dialética, componente estrutural do legado marxiano e heranga
(assumida criticamente por Marx) de Hegel. *

“ LUKACS, Gyorgy. “O que é marxismo ortodoxo”. In: LUKACS, Gyoérgy. Histéria e consciéncia de classe:
estudos de dialética marxista. Porto: Publica¢des Escorpido, 1989.

4 POSTONE. “The current crisis and the anachronism of value”. In: Continental thought and theory. 2017, vol.
1,n. 4, p. 43.

* MERLEAU-PONTY, op. cit.

Y7 NETTO, José Paulo. “Apresenta¢do”. In: In: KORSCH, Karl. Marxismo e filosofia. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 2008, p. 10.

8 Ibidem.
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Seja na aproximagdo dos temas weberianos e aprofundamento da pesquisa marxista -
que Lowy atribui a Gramsci e Lukécs -, seja numa retomada da leitura de Marx, essa tradigdo

nasce da reagdo a II Internacional®

. Pode-se dizer, em suma, que o movimento parte da recusa
destes autores - sobretudo Korsch, Lukacs, Gramsci - de aceitar a leitura simplista das teses de
Feuerbach e da visdo da discussio rigorosa como mero “filosofema”. Como aponta Korsch,
para Marx, “a superacdo da filosofia ndo significava, de forma alguma, o seu simples
abandono”. Essa reacdo se desenvolve como abertura para um conjunto de problemas
proprios, ignorados pelo marxismo de sua €poca, cujas linhas principais apresentamos apenas
brevemente. Este conjunto de problemas levantados por essa discussao inicial estabelecem-se,

assim, ndo apenas como discussdo filosofica e separada da luta politica, mas como questdes

primordiais para a propria a¢ao e transformacao da sociedade.

1.2. OS TEMAS DO MARXISMO OCIDENTAL: O PONTO DE PARTIDA DA
SUBJETIVIDADE

Em Considera¢oes sobre o marxismo ocidental, Perry Anderson fala da existéncia de
uma tradigdo classica, inaugurada por Marx e Engels, mas que acaba por ser profundamente
influenciada pela fase final de Engels e seus correspondentes: Labriola, Mehring, Kautsky e
Plekhanov”'. Esses teoricos tinham uma ideia de “sistematizar o materialismo historico como
uma teoria global do homem e da natureza”, na tentativa de estender o marxismo “a dominios
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que nao tinham sido abordados diretamente por Marx’*. Uma expansdo necessaria dada a

auséncia de uma teoria politica do Estado burgués e de uma teoria da tatica em Marx>’.

Tabela 1: A tradigdo classica segundo Perry Anderson™

Marx 1818-1883 Treveris (Renania)

* Nas palavras do proprio Korsch sobre Mehring: “Estas palavras - de um homem que tinha todo o direito de
dizer que se ocupara mais do que ninguém “dos primeiros passos filosoficos de Marx e Engels” - sdo muito
caracteristicas da posi¢do mais difundida entre os tedricos marxistas da Segunda Internacional (1889-1914) em
face de todos os problemas “filos6ficos”. Mesmo o fato de se ocupar de questdes que ndo sdo estritamente
filosoficas, relativas aos principios gnosiologicos e metodoldgicos mais gerais da teoria marxista, aparecia aos
teoricos marxistas mais destacados da época como uma perda de tempo e de energia.”. In: KORSCH, Karl.
Marxismo e filosofia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2008.

O Ibidem., p. 51.

3l ANDERSON, Perry. Consideragées sobre o marxismo ocidental. Porto: Editora Afrontamento, 1976, p. 15.

32 Ibidem.

53 Ibidem., p. 12.

> Ibidem, p. 17, tabela reproduzida.
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Engels 1820-1895 Barmen (Vestfalia)
Labriola 1843-1904 Cassino (Campania)
Mehring 1846-1919 Schlawe (Pomerania)
Kautsky 1854-1938 Praga (Boémia)
Plekhanov 1856-1918 Tambov (Russia Central)
Lénin 1870-1923 Simbirsk (Volga)
Rosa Luxemburgo 1871-1919 Zamosc (Galicia)
Hilferding 1877-1941 Viena

Trotsky 1879-1940 Kherson (Ucrania)
Bauer 1881-1938 Viena
Preobrazhensky 1886-1937 Orel (Russia Central)
Bukharin 1888-1938 Moscou

Em outra obra, 4 crise da crise do marxismo, Perry Anderson® apresenta dois pares
conceituais que sdo explicativos da tematica do marxismo ocidental. Sdo eles: estrutura e
sujeito, natureza e histdria. O préprio tema inaugural de Lukéacs - um aprofundamento do
estudo da consciéncia de classe - € o primeiro passo da tradicao na discussdo da esfera da
subjetividade®, entendida neste livro ndo como acessoria, mas como essencial para se pensar
o fim da sociedade de classes. Lukacs, assim, teria escapado ao tema rigido da lei historica, da
causalidade estrita que torna-se determinismo®’.

Mas o movimento que se inicia com a questdo da agdo politica e do momento
revoluciondrio torna-se uma discussdo aprofundada das relagcdes entre a ‘estrutura’ e o
‘sujeito’, a ‘base’ e a ‘superestrutura’. Como apontado anteriormente, Marx ndo tinha uma

teoria do Estado burgués, ao menos nao completa e sintonizada com a sua obra madura. De

> ANDERSON, Perry. 4 crise da crise do marxismo. S3o Paulo: Editora Brasiliense, 1985.

% E verdade que pode-se remontar a obra de Rosa Luxemburgo - central para Histéria e consciéncia de classe -
devido a sua atengdo a dicotomia espontaneismo das massas e tendéncias historicas.

37 Para uma discussdo aprofundada sobre este movimento ja em Histdria e consciéncia de classe, a obra madura
de Lukacs e a propria ideia de causalidade no marxismo, ver AUGUSTO, André Guimardes. “O materialismo de
Lukacs e a critica ao determinismo”. In: MIRANDA, Flavio & MONFARDINI, Rodrigo. (Org.). Ontologia e
estética: volume 1. Rio de Janeiro: Consequéncia, 2015.
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todo o seu plano tedrico®® - que envolvia uma teoria do Estado burgués -, apenas O capital foi
desenvolvido. A despeito do desenvolvimento posterior da obra do Marx da maturidade e as
mediagdes dos conceitos ainda em A ideologia alemd, o marxismo mecanicista e determinista
da época de Lukécs repetia irrefletidamente as Teses sobre Feuerbach, entendo que “o ser
social determina a consciéncia” e “os filésofos ndo fizeram mais do que interpretar o mundo”,
substituindo ‘ser social’ por economia.

A posicao, confortavel e irrefletida, de parte do marxismo no inicio do século XX era
a da visdo do capitalismo como um grande mecanismo, ja desvendado por Marx. Todas as
outras manifestacdes do ‘ser social’ ndo passavam de reflexo da ‘estrutura econdmica’. Desta
forma, o ser social era reduzida ao conflito capital-trabalho, e todo o capitalismo era reduzido
a contradicao entre as forgas produtivas e as relagdes sociais de producao. Paradoxalmente, o
marxismo, que tinha como uma de suas proposigdes centrais a acdo e a transformacao ativa,
apagava o sujeito e a propria ideia de luta de classes, reduzida ao estatuto de condicdo
objetiva.

O livro de Lukécs, colocando no centro a questdo da consciéncia de classe - vale
lembrar, calcada na ideia de ‘possibilidade objetiva’’ -, recolocava a problematica do sujeito
no marxismo e a questdo da agéncia. Assim, re-inserir na discussdo marxista o tema da
contingéncia - dai a necessidade de pensar a propria consciéncia de classe como momento da
transformagdo, a despeito da ‘lei da histdria’ - e da liberdade - a propria acao do sujeito contra
a ‘necessidade’ do capital. Nestes termos, fica mais clara a posi¢do determinista da II
Internacional: Marx havia descoberto ‘leis’ do funcionamento da economia®, junto da sua
conexdo com o direito e a politica, mostrando como as duas ultimas eram profundamente
influenciadas pelas relagdes de produgao.

Mas apagava-se a propria ideia marxiana de que esse ‘mecanismo’ ¢ fruto da agao

humana, como explicitado na critica de Marx da economia politica®. Justamente pela sua

% Ver PAULA, Jodo Antonio. “A introdu¢do dos Grundrisse”. Critica e emancipacdo humana: ensaios
marxistas. Belo Horizonte: Auténtica, 2014.

> Lukécs, op. cit.

0 Vale notar que a ‘lei’ na obra madura de Marx é uma lei tendencial, probabilistica, a identificagdo de
regularidades no mundo por meio da andlise com a consequente apreensdo das mesmas enquanto concreto de
pensamento [Gedankenkonkretum] da totalidade real. Ver GIANNOTTI, José. “Novas perspectivas”. In: Origens
da dialética do trabalho: Estudos sobre a logica do Jovem Marx. Rio de Janeiro: Centro Edelstein de Pesquisas
Sociais, 2010, p. viii.

8! Como a critica de Marx a Smith e Ricardo sobre a eternizagdo das categorias da economia politica, as
‘robinsonadas’. AUGUSTO, André Guimardes. Marx e as “robinsonadas” da Economia Politica. Nova
Economia, v.26,n. 1,2016.
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historicidade - em vez de esséncia da natureza humana - ¢ que o modo de producao capitalista
poderia ser superado. A ditas ‘leis’ do marxismo, que sdo na verdade a identificacdo de
recorréncias e regularidades nos processos historicos®, sdo postas como ‘leis’ apenas como se
a sociedade pudesse ser analisada como mecanismo. A II Internacional, por outro lado,
regride ao materialismo dogmatico pré-Marx, mobilizando causalidade estrita e determinismo
para pensar a sociedade, retirando a liberdade de cena.

Os esforcos do marxismo ocidental, podemos assim dizer, se direcionam para refundar
o materialismo, pensar outras noc¢des de causalidade, de liberdade e de totalidade, que,
podemos dizer, representam na verdade um retorno a Marx®, em vez de simples revisionismo.
Mas esta tentativa de refundar o materialismo e aprofundar outros temas esbarrava num
grande problema, como aponta Anderson: “Marx nunca forneceu qualquer estudo exaustivo
do materialismo historico como tal”*. Indice desse entrave teérico devido as lacunas no texto
de Marx ¢ a configuragdo dos ‘problemas’ proprios do marxismo da II Internacional, que
tinham como fundamento erros de leitura quanto ao papel da filosofia e da dialética na obra
de Marx, até mesmo sobre tatica e partido, e, de forma mais danosa, um menor rigor em
relacdo ao escrutinio da teoria que pendeu para a visdo mecanicista e determinista.

Por isso, em Historia e consciéncia de classe, Lukacs defende que ser marxista
ortodoxo ndo ¢ se ater a teses isoladas, ou estar aliado ao partido, mas defender o método de
Marx. Lukacs parte do entendimento de que s6 o estudo aprofundado das premissas, do
método e das consequéncias teodricas dos escritos de Marx faria possivel um avanco no estudo
da sociedade, seja na exploragdo das areas nao trabalhadas por Marx e Engels, seja na
inclusdo de novos problemas, na esteira das transformacdes sociais e historicas.

Pode-se dizer que também a tradi¢do cldssica tinha como objetivo “sistematizar o
materialismo historico como uma teoria global do homem e da natureza”, além de “produzir
exposi¢des gerais do marxismo como concepgao da histdria, e estendé-lo a dominios que nao
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tinham sido abordados diretamente por Marx”®. Apesar das intengdes similares, como

dissemos anteriormente, o rigor da leitura e da investigagdo do método e da concepc¢do de

62 Sobre a ideia de causalidade em Marx e a Otica do como se de seu desenvolvimento do capital como
mecanismo, ver SCHMIDT, Alfred. The concept of nature in Marx. Londres: NLB, 1971.

63 As leituras contemporaneas de Marx, afinadas com o desenvolvimento das pesquisas junto 8 MEGA 2 - A
segunda edigdo da obras completas Marx Engels Gesamtausgabe - corroboram a visdo do marxismo ocidental,
da critica a “sociologia evolucionista ¢ mecanicista” da II Internacional. Ver PAULA, Jodo Ant6nio. Marx, a
filosofia e a economia politica. Belo Horizonte: UFMG/CEDEPLAR, 2014.

% ANDERSON, Perry. Consideragées sobre o marxismo ocidental. Porto: Editora Afrontamento, 1976, p. 12.

8 Ibidem, p. 14
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histéria na obra de Marx foi por vezes trocado pela leitura parcial de seus textos. Por isso a
necessidade entrevista por Lukics de “fundar” um marxismo ortodoxo, e que, no
desenvolvimento da tradi¢do, teve como resultado um “extenso e completo Discurso do
Método.”®

Anderson lista as obras marcantes®” do periodo: Razdo e revolugdo, de Marcuse; A4
destrui¢do da razao, de Lukacs; 4 logica como ciéncia positiva, de Della Volpe; Questdo de
método, de Sartre; Dialética negativa, de Adorno; Ler O capital, de Althusser. Além do
momento inicial de reacdo a II Internacional, hd outros fatores que poderiam explicar a
diferenca entre tradi¢do classica e ocidental. O desenvolvimento deste ‘discurso do método’
poderia ser explicado, por exemplo, pela predomindncia de filésofos profissionais no
marxismo ocidental, ou at¢ mesmo como desenvolvimento suscitado pela publicagdo em 1932

dos Manuscritos econémico-filosdficos ou Manuscritos de Paris, de Marx®.

Tabela 2: O marxismo ocidental segundo Perry Anderson®.

Lukacs 1885-1971 Budapeste

Korsch 1886-1961 Tostedt (Saxdnia Ocidental)
Gramsci 1891-1937 Ales (Sardenha)

Benjamin 1892-1940 Berlim

Horkheimer 1895-1973 Estugarda (Sudbia)

Della Volpe 1897-1968 Imola (Romagna)

Marcuse 1898-1979 Berlim

Lefebvre 1901 Hagetmau (Gasconha)
Adorno 1903-1969 Frankfurt

5 Ibidem, p. 70.

7 As referéncias aos autores da tradigdo ao longo deste capitulo sofreram o recorte da obra de Jameson. Suas
referéncias principais sdo a obra de Lukacs, Marcuse, Benjamin, Adorno, Sartre e Althusser. Fora desta listagem
de Perry Anderson - mais incluido por Martin Jay -, Ernst Bloch figura como fonte importante para o trabalho de
Jameson.

8 Obra ainda do periodo de juventude do autor, com as primeiras sistematizagdes de sua leitura da economia
politica, mas ainda centrada numa perspectiva proxima a dos jovens hegelianos e a tematizacdo geral da obra de
Hegel, como atestado pela centralidade da alienag¢do em sua discussdo sobre o trabalho.

8 Ibidem, p. 39, tabela reproduzida
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Sartre 1905-1980 Paris

Goldmann 1913-1970 Bucareste

Althusser 1918 Birmandreis (Argélia)
Coletti 1924 Roma

Mas ao contrario do defendido por Anderson”, propomos uma leitura de que os
elementos internos do marxismo possam ter engendrado a formagao desta tradigdo, i.e., que
estes outros momentos sao menos uma adigdo, ao edificio tedrico de Marx, de coisas externas
a ele, e representam mais propriamente a possibilidade de abertura da analise deixada em
aberto pelo préprio autor. Acreditamos que a mudanga de polo do marxismo classico ao
marxismo ocidental pode ser aproximado, guardadas as devidas proporcdes, da tese de Sartre,
sobre Kierkegaard como reagdo a Hegel, e a necessidade de dar conta da subjetividade.

Neste caso ¢ o marxismo ocidental, reagindo a II Internacional e retomando o projeto
do proprio Marx, como manifesto em Historia e consciéncia de classe. Ainda que leituras
contemporaneas de Marx admitam um movimento de mao dupla entre ‘estrutura’ e ‘sujeito’, a
subjetividade era pouco explorada pelos seus seguidores e essa esfera era relegada a
ideologia, como subproduto das condigdes materiais. O “longo e complexo discurso do
método” nos parece um esforco tedrico justamente de resgatar no proprio Marx - ainda que
com o auxilio de outros sistemas filosoficos - a praxis, a liberdade e a subjetividade. As
motivacdes deste empreendimento tedrico, também presentes no livro inaugural de Lukacs no
marxismo, partem do diagnostico da falha tedrica e tatica tanto do ‘catastrofismo’ em relagao
ao fim do capitalismo, quanto do ‘triunfalismo’ em relagdo a causa operaria se mostraram
infundados.

O capitalismo mostrou-se capaz de uma resiliéncia ndo imaginada pelo proprio Marx -
de alguma forma confiante no fim proximo do capitalismo, ainda que ndo existisse lei
inexoravel em seu sistema da economia politica. Soma-se a isso o fato de os movimentos
operarios europeus se acomodarem de forma bem menos virulenta no pos-guerra, com o

estabelecimento das democracias parlamentares com Estado de Bem-Estar Social. Essa

O autor fala em fruto da derrota, reclusdo as academias, divorcio entre teoria e praxis, especulagdo e flerte com
a cultura burguesa. Anderson diz que Gramsci é um outsider, “ao contrario de todos os outros teoricos do
marxismo ocidental, ele tomou a autonomia ¢ a eficacia das superestruturas culturais como problemas politicos”.
Anderson, op. cit., p. 101. Interessante notar que a questdo da estética é tratada como momento politico tanto por
Anderson quanto por Jay.
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acomodacao da luta de classes no centro do capitalismo re-configura o terreno da luta politica
e da propria teoria politica, esparsa e ndo-sistematica em Marx. O diagndstico de época que da
forma ao marxismo ocidental ¢ o da necessidade de andlise do proprio plano da cultura, que
agora forcava uma nova reflexdo sobre as possibilidades de transformagdo e do advento de
uma sociedade sem classes’".

Por outro lado, ainda que autor de uma teoria muito importante do funcionamento da
economia capitalista, Marx nao havia ‘refutado’ todos os sistemas filosoficos anteriores, nem
mesmo havia discutido exaustivamente outras éticas, politicas e estéticas. Assim, os autores
da tradi¢cdo da qual tratamos aqui, cada um com a sua formagao distinta, aproximaram Marx
de varios outros pensadores na tentativa de expandir o campo e investigar novos objetos,
procurando até mesmo precursores de sua filosofia”.

A obra de Marx ndo foi exaustiva quanto a cultura e as ‘superestruturas’, € o ambiente
da II Internacional ndo permitia tanto o avango das questdes de forma rigorosa. Nesse sentido,
o ‘discurso do método’ do marxismo ocidental e a ideia da centralidade da subjetividade
foram importantes para construir bases so6lidas para se pensar a agéncia dos sujeitos e a
propria transicdo para uma sociedade sem classes no capitalismo ja transformado do século
XX.

O caso de Dialética do esclarecimento™ de Adorno e Horkheimer, por exemplo,
representa bem os dilemas do marxismo ocidental. A discussdo do capitulo da industria
cultural parte de um diagndstico dos novos mecanismos de dominagdo do capital monopolista.
A industria do entretenimento, o radio, o cinema - um apéndice da industria da energia, do
aco, dos bens de consumo - opera, na visdo dos dois autores, como pura propaganda do novo
way of life.

E o argumento avanca sobre as novidades deste mecanismo de controle social:
liquidacdo do tragico, incitamento do pavor da marginalizacdo social, silenciamento da
alteridade, criagdo de comportamentos padrao e instrumentalizagdo da arte popular. Todos
estes elementos desta nova induastria concorriam para esfacelar a subjetividade, reduzir a

poténcia disruptiva das massas, silenciar as manifestagdes realmente populares. O diagndstico

' Como o proprio Anderson, op. cit., diz, Gramsci cria o conceito de hegemonia para pensar a articulagdo
politica num contexto de menor necessidade do aparelho repressivo do Estado em alguns locais do mundo,
sobretudo os paises centrais.

2 Anderson, op. cit., cita varios dos filosofos que foram tomados como precursores, de Maquiavel a Schelling.

* ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento. Sdo Paulo: Zahar, 2016.
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lucido de Adorno e Horkheimer sobre as novas formas de controle social como que
completava a ideia de hegemonia gramsciana. Também Marcuse tece consideragdes em

rela¢do a necessidade de mudar os rumos da pesquisa marxista:

A componente determinista da teoria marxista ndo reside no seu conceito de relagdo
entre existéncia social e consciéncia, mas no conceito reducionista de consciéncia
que pde entre parénteses o conteudo especifico da consciéncia individual e, assim,

descura o potencial revoluciondrio na propria subjetividade™.

Os desafios para o advento de uma sociedade sem classes se complexificou com o
refinamento dos mecanismos de controle do capital. Pensar uma transicdo possivel se
colocava como tarefa muito diferente da andlise da conjuntura cléssica e de seu vocabulério,
ndo era mais apenas o calculo das possibilidades, a contradicdo entre forgas produtivas e
relagdes sociais de producao, o conflito entre capital e trabalho; isso ainda se considerassemos
que Marx entendia o processo revolucionario dessa forma. Podemos dizer que com este
desenvolvimento, consciéncia e ideologia passam a receber o seu tratamento merecido, ndo
apenas como ‘mero’ esquema filosofante, mas como parte constitutiva das possibilidades
mesmas de transformagdo social. O diagnéstico simplista da situacdo - tal como os ja
mencionados ‘catastrofismo’ e “’triunfalismo’ - tiraram de vista a importante tarefa de pensar
um mundo novo a partir de subjetividades atacadas.

Sartre, partindo da heranga existencialista, também tentou trabalhar a dimensdo
subjetiva no marxismo. As no¢des mais importantes para a nossa discussdo aqui sdao as de
‘projeto’ e de método ‘progressivo-regressivo’. O condicionamento do capitalismo nao ¢ o
elemento Unico e essencial para a analise social: a forma com que os sujeitos acomodam as
forcas externas tem papel definidor na teoria e na estratégia de tomado do poder. A ideologia
deixa de ser aqui uma forma de ‘mistificagdo’ do real, um conceito simples. Concorrem para a
relagdo do sujeito com o vivido tanto a sua histéria pessoal, quanto suas relacdes com a
comunidade, as relagdes familiares e até mesmo seus traumas.

A ideologia ndo ¢ assim algo meramente ‘introjetado’ ou imputado aos sujeitos. Sartre
resgata justamente a praxis, a objetivacao dos sujeitos, a partir da ideia do projeto. O projeto €
como que a sintese do sujeito, um projeto de prdxis no mundo, a partir do seu campo de

possiveis: “Assim o campo dos possiveis € o objetivo em direcdo ao qual o agente supera sua

™ MARCUSE, Herbert. 4 dimensdo estética. Trad. COSTA, Maria Elisabete. Lisboa: Edigdes 70, 2007, p. 15
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situa¢do objetiva””

. Sartre reconhece a existéncia do finalistico e projetivo dos sujeitos,
proprio a acdo humana, a objetivagao.

Desta forma, ndo ¢ s6 o condicionamento da ideologia ou do capital que deve ser
objeto da andlise para se pensar a transformacdo da sociedade. O projeto, “a superacao
subjetiva da objetividade em dire¢do a objetividade”, “representa em si mesmo a unidade em
movimento da subjetividade e da objetividade™. A posi¢do de Sartre é na verdade um
alargamento da ideia de prdxis, se tomamos o marxismo classico como medida.

Afinal, se o capitalismo fosse um mecanismo que determinasse estritamente a
consciéncia dos sujeitos, ndo haveria modo de superacdo desta forma de organizacdo social. A
praxis, categoria essencial desde os escritos de Engels e Marx, reaparece em toda a sua
radicalidade. Nao ¢ aqui algo de esquematico como “a unidade entre a teoria e a pratica” ou
ainda “o momento revoluciondrio”. Ela é “uma passagem do objetivo ao objetivo pela
interiorizagido™”’.

O ponto de vista da subjetividade permite uma saida do circulo vicioso do capital, uma
tendéncia das analises simplistas do capital como mecanismo - que retiram a autonomia ¢ a
importancia da ideia de luta de classes de Marx, em contradi¢do com a ideia mecanicista da
historia. Nao que o modo de produgdo seja ilusério e mera aparéncia de condicionamento: ele
aparece aos sujeitos como uma objetividade, um mecanismo com suas proprias leis,
independentes da vontade do sujeitos. Mas para o proprio Marx, essa andlise so ¢ valida se
analisamos o capitalismo como se suas leis fossem do tipo ‘naturais’: € essencial
reconhecé-las como produto da agdo humana’®.

Assim, a praxis ¢ a passagem de uma objetividade a outra objetividade, por meio da
objetivacdo. Temos de um lado a objetividade-capital, condicionante dos sujeitos. De outro, a
propria agao dos sujeitos, sua objetivacdo, que nao ¢ mero reflexo da objetividade-capital. O
que Sartre chama de ‘interiorizagdo’ ¢ o modo proprio dos sujeitos de acomodar, receber e se
transformar a partir de sua vivéncia, de sua relagdo com o mundo do vivido.

Este movimento tedrico permite refinar os diagndsticos da sociedade, as possiveis

taticas e estratégias do projeto de fim da sociedade de classes. Paradoxalmente, o marxismo

> SARTRE, Jean-Paul. Questdo de método. Sio Paulo: Difusio Européia do Livro, 1974, p. 79.

76 Sartre, op. cit., p. 82.

7 Tbidem.

8 LUKACS, Gyorgy. “O trabalho”. In: Para uma ontologia do ser social II. Sao Paulo: Boitempo, 2013.
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que negligencia o subjetivo ndo consegue refletir sobre a propria prdxis, ou ainda sobre a
formagao dos movimentos de massa e da luta de classes. Negligenciando a subjetividade - tal
qual o marxismo da II Internacional - a Gnica forma de permanecer minimamente ligado ao
marxismo ¢ acreditar numa consciéncia de classe natural ou numa atitude revolucionaria
espontanea da classe trabalhadora; solu¢des que pareciam possiveis a esse marxismo mais por
falta de rigor, apego a momentos descontextualizados da obra de Marx, e menos por meio de
uma visdo de sua obra.

O que a subjetividade estabelece no seio do marxismo ocidental ¢ a mediagdo, o
metabolismo ‘sujeito-estrutura’. Este ¢ um dos problemas filosoficos principais desta tradicao,
que como apontamos, comeca com a discussdo da consciéncia de classe por parte de Lukacs,
tanto a partir das ‘possibilidades objetivas’ weberianas quanto a partir das dindmicas sociais e
organizativas, dos afetos e relagdes entre sujeitos e territorios, da relagdo mesma das
diferentes classes com o vivido.

A subjetividade introduz uma cesura no pensamento marxista classico. O dominio
subjetivo, da praxis e do vivido recolocam o componente contingente, ndo controlado das
relacdes sociais, proprio a liberdade humana. Junto da subjetividade, a propria nocao de
totalizacdo recebe novo tratamento. Este ¢ o caso da j& mencionada oposicdo de
Merleau-Ponty entre a politica da razdo - totalizante - e a politica do entendimento.
Conseguimos perceber que junto da subjetividade ha uma revisdo também da ideia de

causalidade e de totalidade dentro do marxismo, que merece exame detalhado.

1.3. A QUESTAO DA TOTALIDADE E DA CAUSALIDADE

Retomando a ideia de Sartre - da obra de Kierkegaard como reagdo a Hegel” -
podemos pensar o desenvolvimento do marxismo ocidental como tentativa de resistir a
“terrivel absor¢do” do sujeito pelo determinismo econdmico e pelo mecanicismo da II

Internacional. Dois conceitos desempenham um papel importante nessa reagdo: o de

™ Assim Sartre caracteriza a oposi¢do Kierkegaard - Hegel. Em Hegel “o homem se exterioriza e se perde nas
coisas, mas toda a alienag@o ¢ superada pelo saber absoluto do filésofo”. Dentro do sistema de Hegel, explica o
autor, o sofrimento é absorvido. Kierkegaard representa a tentativa de resistir a “terrivel mediacdo”. Uma reagdo
ao hegelianismo, uma tentativa de “defender a sua pele”, nas palavras de Sartre. “O homem existente ndo pode
ser assimilado por um sistema de ideias; por mais que se possa dizer e pensar sobre o sofrimento, ele escapa ao
saber, na medida em que ¢ sofrido em si mesmo”. Kierkegaard representa, para Sartre, a morte do idealismo
absoluto ¢ a irredutibilidade de um certo real ao pensamento. SARTRE, op. cit., pp. 13-16.
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causalidade e o de totalidade. Mais uma vez, ha uma reagdo ao esquematismo da leitura dos
textos de Marx realizada pela II Internacional - que tratou o tema de forma ligeira,
justificando-se como cientifica® e ndo meramente filosofante.

Analisemos primeiramente o problema da causalidade. Marx escreve, ao longo de seu
itinerario critico, polémicas declaragdes que permitem, se tomadas fora de contexto,
interpretacdes mecanicas de sua obra. Num ponto sensivel e importante para nossa discussao,

vale reproduzir uma parte do “Prefacio” da Contribuicdo a critica da economia politica:

Na produgdo social da sua existéncia, os homens estabelecem relagdes determinadas,
necessarias, independentes da sua vontade, relacdes de produgdo, que correspondem
a um determinado grau de desenvolvimento das suas forgas produtivas materiais. O
conjunto destas relagdes de producdo constitui a estrutura econdomica da sociedade, a
base concreta sobre a qual se eleva uma superestrutura juridica e politica e a qual
correspondem determinadas formas de consciéncia social. O modo de produgdo da
vida material condiciona o desenvolvimento da vida social, politica e intelectual em
geral. Nao ¢ a consciéncia dos homens que determina o seu ser; é o seu ser social
que, inversamente, determina a sua consciéncia.®!

O problema interpretativo deste excerto de Marx gira em torno de alguns termos
especificos. As relagdes de producdo aparecem como ‘determinadas’, ‘necessarias’,
‘independentes’ da vontade e sdo correspondentes das forgas produtivas. Essas mesmas
relacdes constituem uma base, enquanto a politica e a justica sdo uma superestrutura. O modo
de produ¢do ‘condiciona’ a agdo; o ser social determina a consciéncia®’. Para pensar a
diferenca entre a leitura do marxismo mecanico e a do marxismo ocidental ¢ necessario
prestar ateng¢do aos termos. Quando Marx aponta que as relagdes sociais sdo determinadas e
necessdrias, ele fala basicamente do condicionamento da a¢do humana®.

No modo de producdo capitalista existe uma rede de institui¢des, de praticas, de
poderes que estruturam a produgdo, a distribuicdo e circulagdo do produto social. Neste
sentido, a agdo ¢ condicionada por esta estrutura: ha papéis no mecanismo da produgdo e

reproducdo da vida. Sdo, neste sentido, independentes da tomada de decisdo do sujeito

8 Sobre a ideia do cientifico em Marx na II Internacional, ver PAULA, Jodo Antbnio. Marx, a filosofia e a
economia politica. Belo Horizonte: UFMG/CEDEPLAR, 2014.

8 MARX, Karl. “Prefacio”. Contribuicdo a critica da economia politica. Sdo Paulo: Expressio Popular, 2008,
p. 47.

82 As posigdes sobre o debate entre base e superestrutura sio varias, uma boa discussdo no campo da cultura pode
ser encontrada em WILLIAMS, Raymond. Marxismo y literatura. Barcelona: Ediciones Peninsula, 1980.

8 Uma tese que ndo ¢ original de Marx, se pensamos o mecanicismo que atravessa a filosofia moderna. A
especificidade desta ideia de condicionamento ¢é a centralidade da produgdo e da reprodugdo material da vida.
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individual, e estdo relacionadas com o estado das forcas produtivas. A ‘necessidade’, a
‘determinagdo’ e a ‘independéncia’ das relagdes se da no confronto entre sujeito individual e
‘estrutura’ econdmica, que possui um grande poder frente o primeiro.

Esse ponto ndo ¢ tao conflituoso, se pensamos que a forma das relagdes do individuo
tomado isoladamente com a sociedade, no ambito publico e produtivo, ndo ¢ fruto de uma
decisdo individual. Dentro do modo de producao capitalista e de sua distribuicao de papéis, o
trabalho assume a forma da ‘subsuncao formal ao capital’, da venda da forca de trabalho
como condi¢ao de reproducao da vida, e isso realmente independente da vontade individual,
dado o estabelecimento j& amplamente aceito da forma de trabalho por contrato ou aluguel da
forga de trabalho™.

Mas, logo em seguida, neste trecho surge o problema de que agora tratamos: a
determinagdo. Segundo Marx, relagdes de producdo e desenvolvimento das forgas produtivas
constituem uma base “sobre a qual se eleva uma superestrutura juridica e politica”. Nao ¢
grande novidade apontar que a interpretacdo mecanicista do marxismo pensou esta
‘superestrutura’ como resultado, produto da determinacdo univoca da base. A histéria da
recep¢do da ultima parte do trecho - “o ser social determina a consciéncia” - adquire
propor¢des ainda mais dramdticas, na medida em que ‘ser social’ ¢ substituido por
‘economia’.

A obra de Marx ndo ¢ o objeto desta dissertagdo, por este motivo nao nos alongaremos
na discussdo dos seus termos. Antes, pretendemos apresentar os problemas e paradoxos da
visdo mecanicista € um outro sentido possivel do texto de Marx a partir da leitura do
marxismo ocidental. Os autores da tradi¢do ndo abandonam a ideia de causalidade: pelo
contrario, 0 mecanismo-capital continua central para as suas formula¢des. Mas a despeito de
um determinismo e de uma ideia de causalidade estrita®® da II Internacional- em que uma

situacdo ou conjunto de objetos ¢ inteira e suficientemente determinado por outra situacio ou

8 Essa questdo, como ja apontado na se¢do anterior, também foi ponto de conflito e momento da reagdo do
marxismo ocidental a II Internacional, que pretendia estender a ideia de sujeito determinado na esfera das
relagdes de producdo a fodas as dimensdes subjetivas. Mas como ja esclarecido na se¢do anterior, ¢ no ambito
das relagdes de producdo que o capital ¢ um mecanismo, ainda assim dependente da politica e da cultura em
geral. Tanto no seu funcionamento, quanto em relagdo a sua génese, como fruto de pores teleologicos passados,
da acdo de sujeitos. Sobre a ideia da liberdade que conforma a estrutura, a partir da ideia de por teleologico, ver
LUKACS, Gybrgy. “O trabalho”. In: Para uma ontologia do ser social II. Sao Paulo: Boitempo, 2013 .

8 Ver AUGUSTO, André Guimaries. “O materialismo de Lukécs e a critica ao determinismo”. In: MIRANDA,
Flavio & MONFARDINI, Rodrigo. (Org.). Ontologia e estética: volume 1. Rio de Janeiro: Consequéncia, 2015.
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conjunto de objetos -, pode-se dizer que este esquema ndo se apresenta na teoria de Marx,
ainda que exista condicionamento.

O principal paradoxo da visdo mecanicista ¢ similar ao apontado em relacdo a questao
da subjetividade: na medida em que existe determinacdo completa e causalidade estrita, a
propria luta de classes e a estratégia politica € posta em xeque. Ao mesmo tempo, a ideia de
que as relacdes de producdo e as forgas produtivas conseguem, numa simples equacado,
determinar todas as outras esferas da vida ¢, no minimo, duvidosa. Junta-se ao imbroglio o j&
mencionado problema da leitura do ‘ser social’ que determina a consciéncia, de onde derivam
as varias teorias da ideologia. Dada a complexidade do tema, é necessario analisar
separadamente o problema da determinagao da superestrutura e da ideologia.

A 1ideia de causalidade estrita e determinismo da versdo mecanicista do marxismo faz
com que a cultura seja um sub-produto do modo de produgdo. Nao ha propriamente tensao ou
constru¢do de algo novo a ndo ser na esfera econdmica, uma vez que a superestrutura ¢
reflexo da base. Esta visdo ignora, ao mesmo tempo, a existéncia de ‘historias particulares’ de
cada campo e também a dimensdo simbolica. O marxismo ocidental, pelo contrario, advoga
no sentido do reconhecimento do condicionamento, junto de uma ‘autonomia relativa’ das
esferas da vida social que ndo a economica. Existe o reconhecimento de que a politica, a
filosofia, a arte podem ser entendidas como ‘determinadas’ - isto €, podem ser explicadas a
partir da mobilizagdo da causalidade -, mas pesando tanto elementos internos e quanto
externos ao campo em questao.

O que na analogia®® marxiana ¢é a base - dada a sua for¢a de ‘mecanismo’ - condiciona
as outras esferas da vida, exerce pressdes, na terminologia de Thompson®’, conforma os
horizontes de possibilidade. Mas a ‘cultura’ em sua totalidade, na obra de Marx, ndo deriva

do econdmico como principio simples, enquanto producdo em geral®®

- ele mesmo parte desta
cultura. Benjamin tem uma outra analogia que expressa bem a necessidade de pensar uma

historia da cultura com seu ritmo proprio: “Devemos imaginar a transformagdo das formas

% E importante lembrar que a ideia de base/infraestrutura [Basis] e superestrutura [ Uberbau] ndo ¢ uma teoria. A
tdo polémica declaracdo de Marx ¢ uma analogia, e a disputa ¢ sobre o sentido dessa relag@o, se ela condiciona
ou determina.

8 THOMPSON, Edward Palmer. A Miséria da Teoria ou um Planetdrio de Erros: uma critica do pensamento de
Althusser. Rio de Janeiro: Zahar, 1981.

8 Nas palavras do proprio Marx, a produgdo em geral é uma abstragdo, so serve a fins didaticos, ndo dando conta
de apreender o concreto. GIANNOTTI, José. Origens da dialética do trabalho: Estudos sobre a logica do Jovem
Marx. Rio de Janeiro: Centro Edelstein de Pesquisas Sociais, 2010.
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épicas segundo ritmos comparaveis aos que presidiram a transformacao da crosta terrestre no
decorrer dos milénios™.

A forma estética, como no exemplo de Benjamin, pode sim sofrer transformagdes e
pressdes de seu exterior, mas nao ¢ o mesmo ritmo de uma histéria ‘externa’, como seria a dos
modos de produgdo. Nem mesmo apresenta um ritmo ‘descompassado’, como se a forma
estética fosse atrasada e acomodasse mais lentamente as transformagdes da ‘base’: ela tem os
seus desenvolvimentos internos, suas causas proprias, sendo condicionada nao pelo
econdmico isoladamente, mas pela propria interagdo entre as diversas esferas da vida, ou seja,
pelo ‘ser social’.

Marcuse também aponta para as falhas da nog¢do de base e superestrutura tal qual
trabalhadas no marxismo para ele ortodoxo: “O esquema implica uma no¢dao normativa da
base material como a verdadeira realidade e uma desvalorizagdo politica de forcas ndo
materiais, particularmente da consciéncia individual, do subconsciente e da sua fun¢do social”
90.

O exemplo da obra de Adorno ¢ também significativo. Tido as vezes como formalista,
defensor de uma autonomia férrea da obra de arte, o autor tem em suas obras incontaveis
passagens sobre a relacdo entre o politico, o econdomico e a forma artistica. Mas o foco esta na
relagdo, sem causalidade estrita, € num esquema em que hé retroalimentacdo, influéncias
diretas e at¢é mesmo autonomia das esferas. Como exemplo temos o conceito de industria
cultural, cujo desenvolvimento leva em conta as relagdes com a producdo material e seu

impacto no proprio fazer artistico. Em longo trecho da Teoria Estética:

Que a sociedade ‘apareca’ nas obras de arte com uma verdade polémica e também
ideologica conduz a mistificacdo filosofico-histérica. A especulagdo poderia
demasiado facilmente cair numa harmonia pré-estabelecida, urdida pelo espirito do
mundo, entre a sociedade e as obras de arte. Mas a teoria ndo deve capitular perante
a sua relagdo. O processo, que se cumpre nas obras de arte e que nelas ¢ imobilizado,
deve ser pensado como tendo o mesmo significado que o processo social, no qual se
enquadram as obras de arte; segundo a formula de Leibniz, as obras representam este
processo como sem janelas. A configuracdo dos elementos da obra de arte em
relacdo ao seu todo obedece de modo imanente a leis, que se assemelham
exteriormente as da sociedade. As forcas produtivas sociais, tais como as relagdes de
producdo, retornam as obras de arte, segundo sua forma pura, libertadas da sua
facticidade, porque o trabalho artistico ¢ um trabalho social; sdo sempre também os
seus produtos. As forgas produtivas nas obras de arte ndo sdo em si diferentes das

¥ BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 202
% MARCUSE, Herbert. 4 dimensdo estética. Trad. COSTA, Maria Elisabete. Lisboa: Edi¢des 70, 2007, p. 15
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forgas sociais, mas unicamente o sdo mediante a sua situa¢do de auséncia da
sociedade real.”!

Afinal, o esquema marxiano confere inteligibilidade as diferentes esferas da vida. O
problema do que se convencionou chamar de marxismo vulgar® é a absolutiza¢do da esfera
econdmica. Em suas consideragdes sobre a totalidade e a causalidade, a diferenga especifica
da tradi¢ao do marxismo ocidental ¢ o papel importante conferido a mediagdo, que nao ¢
apenas uma forma de mascarar a suposta determinagao causal estrita, mas uma abertura para a
contingéncia, uma tentativa de captar a retroalimentaciao da esfera e uma forma de atenuar o
peso do ‘condicionante’ na teoria.

Isso porque esquemas tanto complicados quanto simples de mediagdo poderiam
apenas, ao fim e ao cabo, assumir uma idéia de determinacdo da base pela superestrutura. A
novidade do marxismo ocidental ¢ tanto o reconhecimento da histéria ‘mais ou menos
autonoma’ de outros campos - 0 que permite escapar ao mecanicismo, sendo fiel a letra do
proprio Marx -, quanto a abertura ao contingente. Afinal, ainda que o modo de producao
possa indiretamente, mediado pelas outras esferas, transformar as formas - politica, artistica,
juridica - ele ndo as cria diretamente.

Dai a importancia da ideia de media¢do entre as esferas da vida, de pensar as
interconexdes entre os fendmenos. A teoria de Marx tem a grande vantagem de conferir
inteligibilidade aos fendmenos da vida social, justamente por meio da categoria da totalidade,
muito cara ao proprio Marx; mas uma nog¢ao de totalidade desviada ao longo da historia do
marxismo, segundo a perspectiva de sua corrente ‘ocidental’. O que fundamenta, da a coesao
necessaria a nocdo de que ha histérias ‘relativamente autdbnomas’ e ‘condicionamento’ ao
mesmo tempo € a perspectiva da totalidade, ponto controverso no marxismo, que, como

aponta Martin Jay®*, ndo foi muito discutido entre os tedricos da II Internacional.

% ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Trad. Artur Mourdo. Lisboa: Edigdes, 70. 2016, pp. 355-356.

%2 "Por lo tanto, "correspondencia" y "homologia" pueden ser variantes sofisticadas de una teoria del reflejo o de
la "mediacién” en su sentido dualista. Un fendmeno cultural adquiere su plena significacion sélo cuando es
comprendido como una forma (conocida o conocible) de un proceso social general o de una estructura. Por lo
tanto la distincion que se hace entre proceso y estructura resulta crucial. Las semejanzas y las analogias entre
diferentes practicas especificas son normalmente relaciones dentro de un proceso que operan hacia dentro de
formas particulares hacia una forma general. Las conexiones deplazadas, y la importante idea de las estructuras
homodlogas, dependen menos de un proceso inmediatamente observable que de un analisis estructural historico y
social completo en el que una forma general se ha vuelto manifiesta y las instancias especificas de esta forma
pueden ser descubiertas; no en su contenido - parcial ni totalmente - sino en formas especificas y autobnomas que
finalmente estan relacionadas". WILLIAMS, Raymond. Marxismo y literatura. Barcelona: Ediciones Peninsula,
1980, p. 126.

% JAY, op. cit., p. 66.
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Além disso, os textos de Marx disponiveis a época eram muito ambiguos em relagao a
totalidade para oferecer um guia propriamente a investigacao. Porém, ainda segundo Jay, esse
conceito desempenha um papel fundamental na tradicdo que ¢ objeto deste capitulo. Talvez
por ser um problema-sintese, dado que hd na II Internacional um holismo, ainda que
apressado. Para resgatar o holismo de andlise nos textos de Marx, seria imperativo tanto a
discussdo da totalidade quanto a reconfiguragdo dos problemas de base e superestrutura,
sujeito e estrutura, da articulagdo das partes com o todo, em resumo, da causalidade e da
determinagdo. A totalidade pode ser pensada, assim, como problema-chave da tradicao, na
esteira do defendido por Martin Jay.

Ainda que o peso dos termos marxianos deixe aberta uma gama diferente de
interpretagdes - do mecanicismo a mediagdo do marxismo ocidental - a integragdo entre as
esferas da vida é uma resposta ao problema das origens dos fenomenos e de sua
inteligibilidade. Mas o conceito de totalidade admite também outros sentidos para além do

% sobre o seu método baseado em

metodolégico. Tomemos as palavras de Marx e Engels
‘pressupostos reais’: “Tao logo seja apresentado este processo ativo de vida, a historia deixa
de ser uma colecdo de fatos mortos, como para os empiristas ainda abstratos, ou uma agao
imaginaria de sujeitos imaginarios, como para os idealistas™”. Do mesmo fragmento sobre
Feuerbach: “a consciéncia [Bewusstesein] nao pode jamais ser outra coisa que O Sser
consciente [bewusste Sein], € o ser dos homens é o seu processo de vida real”®. O ser que
deve ser levado em conta ¢ o ser no processo real da vida, no que pesem todas as
determinagdes, condigdes e formas de acdo. Caso contrario, seria necessario pressupor um
‘espirito a parte’ a ser analisado como fonte histdrica - num método genético - ou como acaso
formativo da consciéncia para a explicagdo dos fendmenos mentais, ndo materiais; um
‘espirito’ transcendente, para além do espirito dos individuos reais e materialmente
condicionados.

Essa tese, ontoldgica digamos, da existéncia de um registro mestre fundado na ‘vida

real’, condicionante insuperavel de outros registros da existéncia, ¢ o que fundamenta este

materialismo. Dai que, ainda que as esferas da vida no modo de producdo capitalista

% Deve-se fazer uma adverténcia quanto a questdo historica: 4 ideologia alemd aparece somente em 1921,
proximo a publicagdo de Historia e Consciéncia de Classe. A discussao deste livro ndo serve para a mobilizagdo
da ideia de “Reacdo a II Internacional”, mas para explorar o conceito de totalidade tal como desenvolvido pelo
‘marxismo ortodoxo’, a partir dos pontos de contato com as obras de Marx disponiveis a época.

% MARX, K.; ENGELS, F. 4 ideologia alemd. Sdo Paulo: Boitempo, 2007, pp. 94-95.

% Tbdidem, p. 93.
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aparecam como atomizadas e separadas, elas tem o seu fundamento nesta vida real, de
individuos reais que nao se separam de sua existéncia material. Esse, podemos dizer, ¢ um dos
momentos do conceito de totalidade: o pressuposto de que esta ‘vida real’ ¢ fundamento de
todas as outras esferas da vida e, portanto, condicionante. Assim, a perspectiva da totalidade
se baseia na tese da interconexdo dos fendmenos’’, de um substrato comum, no que a analise
tedrica deve levar em conta os varios elementos e entes disponiveis, em vez da tomada de
questdes locais do individualismo metodologico®.

Um outro sentido possivel da nogdo de totalidade podemos também tomar de Marx,
presente na Introdu¢do dos Grundrisse na definicdo do concreto como “rica totalidade de
multiplas determinagdes e relagdes”. Marx segue dizendo que “o concreto aparece no
pensamento como processo de sintese, como resultado, ndo como ponto de partida, nao
obstante seja o ponto de partida efetivo e, em consequéncia, também o ponto de partida da
intuicdo e da representacdo™”. E a ideia do Gedankenkonkretum, diferente do real, aparece
afinal como um todo: “O todo como um todo de pensamentos, tal como aparece na cabega, ¢
um produto da cabega pensante que se apropria do mundo do unico modo que lhe ¢ possivel,
um modo que ¢ diferente de sua apropriagdo artistica, religiosa e pratico-mental”'®.

Ha tanto o todo real, quanto o todo que se apresenta como todo de pensamento, como
concreto-de-pensamento, sintese de multiplas determinagdes a partir do trabalho teérico. A
critica mais comum feita a essa no¢ao de totalidade se da pela rejeicao de que essa ‘sintese’ de
pensamento pudesse abarcar multiplas determinagdes de forma suficiente para que o

101" Como um ultimo sentido,

Gedankenkonkretum pudesse ser chamado de todo ou totalidade
podemos ainda discernir no marxismo o que Martin Jay chama de ‘totalidade longitudinal’: a
visdo da historia como algo possuindo coeréncia e estrutura como um todo'®*. Neste sentido
podemos pensar a reagdo a II Internacional, dada ideia, ainda que vaga e nao questionada, de

uma unicidade da histéria'®.

97 Ver KOSIK, Karel. Dialética do concreto. Trad. de Célia Neves e Alderico Toribio. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, v. 2, 1976.

% MARX, Karl. Miséria da filosofia. Sdo Paulo: Boitempo, 2017. p. 98.

% MARX, Karl. Grundrisse. Sdo Paulo: Boitempo, 2011, p. 54.

19 1bidem, p. 55.

%" Como barrado ao entendimento na Critica da Razdo Pura de Kant, dada a possibilidade de conhecimento
apenas do fenoménico.

12 JAY, Martin, op. cit., p. 47.

19 Ibidem, p. 66.
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Podemos dizer que a visdo ‘holista’ do marxismo encontra dificuldades quando
tomamos as duas ultimas nogdes de totalidade. De um lado, na sua versdo menos
‘problematica’, temos a totalidade como pardmetro metodologico, como imperativo para a
compreensdo correta da interconexao entre os fendmenos. De outro temos 1) a tese de que o
conhecimento adquirido € ‘total’, um ‘todo-de-pensamento’, ¢ ii) a tese de que a histdria pode
ser organizada como um todo coerente e progressivamente mais inteligivel. As criticas ja sdo
bem conhecidas: no primeiro caso a ilusdo de que a investigacdo compreende e abarca tudo do
fendmeno, no segundo caso a ‘ilusdo teleoldgica’ da historia.

Como apontado anteriormente no texto, ndo ¢ nosso objetivo discutir 0 marxismo em
geral, mas o tratamento desta tradi¢do a estes problemas. Podemos dizer aqui que, de modo
geral, esta tradicdo recusa a ideia de conhecimento total e da teleologia na histéria, se
aproximando mais da ideia de totalidade como interconexdo dos fendmenos. Ainda que exista
inteligibilidade na historia, ela ndo €, para esta tradicdo, uma questdo autoevidente. Em sua
forma atenuada, o conhecimento visa a totalizacdo, tornar-se o mais completo possivel e
préximo da imagem do ‘todo-de-pensamento’, mas apenas em poténcia. Ao mesmo tempo, é
possivel tragar um fio condutor para o processo histdrico, que visa a inteligibilidade, mas

recusa-se a ideia de que essa narrativa organizada seja um todo'®

, ainda que também mais
completa e mais proxima possivel da coeréncia.

Antes de adentrar o tratamento especifico dos autores da tradicdo, podemos falar ainda
de um quarto momento do conceito de totalidade, que Martin Jay chama de totalidade
‘normativa’'®®, A totalidade revela, neste sentido, um objetivo ou desejo de reconciliagdo a ser
alcancado pelo género humano. Esta ideia de totalidade versa mais sobre um sentimento de
completude e integracdo entre individuo, sociedade e natureza. A partir do reconhecimento da
fragmentacdo da vida, da separagdo entre eu e outro, da falta de imanéncia da vida, a
totalidade torna-se um objetivo a ser alcangado: o fim da experiéncia cindida do sujeito.

E polémico o debate sobre a existéncia de um tal sentido de totalidade na obra de
Marx. Alfred Schmidt'®, por exemplo, fala sobre a possibilidade de um eudemonismo em
Marx, alguma ideia de summum bonum e um ideal de solidariedade do género humano. Mas,

aponta o autor, este ‘impulso’ é regulativo em Marx, ndo integra a sua teoria, nem como

pressuposto nem como resultado. A ideia de Marx, como ¢ frequentemente lembrado, ¢ a de

1% T ukacs, em Historia e consciéncia de classe, e uma exce¢do a vertente atenuada do conceito de totalidade.
195 Ibidem, p. 23.
106 SCHMIDT, Alfred. The concept of nature in Marx. Londres: NLB, 1971.
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que o fim da dominagdo do homem pelo homem inaugura o inicio da historia, € ndo uma
reconciliagdo do tipo ‘completude’. Mas este tema, apesar de seu contetido altamente
especulativo e de seu tratamento pelo idealismo alemdo - que influenciou diretamente os
autores desta tradi¢do -, pode ser encontrado nas obras dos autores que aqui tratamos.

Dados os limites de nosso recorte, vale fazer uma apresentaciao apenas panoramica do
problema pelos autores da tradi¢do. Comegando pelo texto inaugural da tradi¢do, Historia e
consciéncia de classe, a categoria da totalidade aparece em varios destes sentidos abordados.
O primeiro, ja no capitulo “O que ¢ o marxismo ortodoxo”, ¢ o do método: Lukacs faz uma
defesa do holismo em contraposi¢cao ao individualismo metodoldgico. Apenas a perspectiva

de conjunto supera os limites do tratamento do factum brutum'’

. A perspectiva metodologica
da totalidade envolve aqui também a necessidade do pensamento sobre a historia, a formagao
e origem dos fendmenos, ndo apenas uma andlise holista de tipo ‘estrutural’ ou ‘sincronica’.
Nas palavras de Lukdacs, “O conhecimento da verdadeira objetividade de um fendmeno, o
conhecimento do seu carater historico ¢ o conhecimento de sua funcao real na totalidade
social formam, pois, um ato indiviso de conhecimento”'%.

Os outros usos da totalidade na obra de Lukacs j& sdo menos pacificos. A explicacdo
causal do fenomeno da consciéncia contemporanea oferecida pelo autor tem como
fundamento a reificagcdo da sociedade burguesa - a coisidade das relacdes humanas, a
atomiza¢do do individuo que causa um reflexo na consciéncia'® -, sendo que a filosofia critica

moderna nasce desta estrutura reificada''’

. Mas a solug@o que Lukacs oferece para a fuga da
estrutura reificada da consciéncia, a partir da praxis, se reveste de outros sentidos da
totalidade. Existe ai tanto um forte contedo da totalidade longitudinal - da imanéncia de um
sentido na histoéria -, quanto da ideia de um conhecimento total a partir do ponto de vista do
proletariado, e at¢ mesmo da totalidade normativa, da ideia de reconciliacdo entre sujeito e
objeto.

Para se opor a ideia do individualismo metodoldgico - que se baseia no pressuposto de
que apenas os fendmenos isolados constituem substrato para a experiéncia e de que esta

limitagdo do fendmeno constitui uma limitagdo para o proprio pensamento - Lukdcs deve

encontrar algum outro substrato comum que dé conta da unicidade pretendida. Podemos dizer

197 Lukécs, op. cit., p. 29.
198 Ibidem, p. 29.

19 ibidem, p. 106.

10 Ibidem, p. 126.
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que no pensamento hegeliano as partes - ou os fendmenos - tem como substancia comum o

111

fato de serem emanacao do espirito absoluto' . A recusa do ‘contetido’ da dialética hegeliana

por parte de Marx for¢a a busca de um outro fundamento, no caso, o ser social, as relagdes

humanas em sociedade''?

, que sdo, ao fim e ao cabo, este Todo.

O problema de Lukacs ¢ que, ao identificar a raiz da cisdo do sujeito na reificagdo,
deve existir um estado de reconciliacdo para a superacdo das antinomias burguesas. O autor
postula assim o ‘ponto de vista do proletariado’ para a resolucao do conflito da totalidade. O
proletariado, desta forma, encarna as possibilidades da inteligibilidade da historia - dada a sua
condicdo de sujeito e objeto da mesma -, resolucdo da cisdo e conhecimento total -
completando as trés outras nogdes de totalidade - ao mesmo tempo. A totalidade lukacsiana &,
desta forma, calcada no proletariado, em vez do ‘ser social’ de forma mais ampla. E possivel
dizer que o ceticismo em relagdo a solugdo de Lukacs ¢ um dos grandes fermentos do debate
da tradicdo. Ao mesmo tempo, a obra do autor ¢ um marco metodoldgico, epistemolédgico e
ontoldgico para as formulacgdes teoricas seguintes, ainda que as diferencas sejam muitas.

O caso de Adorno ¢ significativo: em sua Dialética Negativa existe uma dimensao de
recusa da sintese. A totalidade como conhecimento total e exaustiva, para Adorno, revela a
rigidez do conceito, sua pretensdo de validade universal e incontestavel. Porém, a critica de
Adorno ndo ¢ destrutiva da razdo, pendente para o irracionalismo ou intuicionismo'”. O
filésofo reconhece a necessidade do conceito, a0 mesmo tempo que mostra a possibilidade do
pensamento estanque frente a realidade. E contra a violéncia do conceito absolutizado que
Adorno organiza seu argumento, contra a identidade que subsume tudo ao seu esquema,
contra a razdo que pretensamente abarca todos os particulares. A unica forma de evitar esta
razdo hipostasiada ¢ deixar falar o particular, deixar-se impregnar pelo objeto, ter liberdade de
espirito frente a ele. E neste sentido que Adorno tenta resgatar a ndo-identidade, o particular,
o ndo subsumido pela sintese, mantendo a tensao dos pdlos objetivo e subjetivo.

A critica de Adorno versa sobre a ma totalidade, o sistema fechado de uma totalidade
sem autoconsciéncia € que nao assume a falibilidade dos seus esquemas. Mas existe
marcadamente em seus textos aquele primeiro sentido da totalidade, do holismo

metodoldgico: “Conceber uma coisa mesma e ndo meramente adapta-la, reporta-la ao sistema

" JAY, Martin. p. 59

2 Ibidem.

3 Como atestam as consideragdes do autor em ADORNO, Theodor W. Para a metacritica da teoria do
conhecimento. Sao Paulo: Editora Unesp, 2015.
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de referéncias, ndo € outra coisa sendo perceber o momento particular em sua conexao
imanente com outros momentos”.'*

Sartre ja tem outra abordagem do problema em seu Questdo de método, os varios
sentidos da totalizacdo tomam outra roupagem com a ideia de fotaliza¢do em curso. Essa
totalizagdo ¢ tanto a verdade advinda, quanto uma ideia do método correto de abordagem dos
fendmenos sociais. Essa abordagem correta ¢ o0 método progressivo-regressivo, com a entrada
de diversos campos da vida para pensar o condicionamento da a¢do dos sujeitos. Neste
sentido se avalia a totalidade da experiéncia, a confluéncia de diversas esferas e varios fatores
determinantes da agdo e do projeto humanos, resgatando a profundidade do vivido.

O critério de validade da analise, para Sartre, ¢ “realizar num movimento criador a

unidade transversal de fodas as estruturas heterogéneas™''

. O critério ¢ o processo de
totalizagdo, a consideracdo das multiplas determinagdes. Mas como o proprio projeto humano
e individual sofre desvios, existindo um descompasso entre projeto e objetivagdo, o autor
defende a retomada da anélise regressiva para desvendar lacunas e fissuras desse processo
advindas dos condicionantes externos. Este vaivém permite reencontrar o objeto em sua
profundidade - que contém a época em significa¢des hierarquizadas - e também a propria
época - que contém o objeto de andlise em sua totalizacdo. A totalidade €, neste caso, a
confluéncia dos niveis sociais, politicos, estéticos, psicanaliticos e econdmicos do
condicionamento, que sofrem um tipo de retroalimentagdo a partir do projeto do sujeito.

Mas além do metodologico progressivo-regressivo, existe ainda, para Sartre, uma
verdade na totalizagdo historica. Sobre a questdo ja discutida da relagdo entre estrutura e
condicionamento, sujeito ¢ liberdade, aponta Sartre que “a Histdria, que € obra propria de
toda a atividade de fodos os homens, aparece-lhes como uma forca estranha na medida exata
em que eles nao reconhecem o sentido de sua empresa (mesmo localmente eficaz) no
resultado total e objetivo™'. A perspectiva da totalidade apresenta a possibilidade de ndo s6
fazer a Historia, como também de se apoderar dela. E ¢ assim que a Histéria adquire um
sentido para os homens, no processo de tornar-se sujeito dela e reconhecer-se nela, o que da o
indice da verdade.

Encontrar o sentido da histéria é, entdo, uma atividade pratico-teorica de assumir-se

como sujeito, i.e., por as suas finalidades, e encontrar o sentido dela, uma vez que ¢ possivel

14 ADORNO, Theodor W. Dialética Negativa. Rio de Janeiro: Zahar, 2009, p. 30.
1S SARTRE, op. cit., p. 122.
16 Ibidem, p. 76.
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compreender - em posse de um pensamento totalizante - os resultados desta posicao
teleologica como fruto do poér e objetivacdo desviada porque condicionada e sujeita a
contingéncia. Uma posse da ‘verdade’ do processo que ¢ tedrica - no nivel da compreensao - e
a0 mesmo tempo pratica, uma vez que assumir-se como sujeito e compreender o ‘sentido’ faz
com que a pratica seja constantemente atualizada. Sartre foca no singular, tenta resgata-lo
para a analise, o que, poderiamos dizer, faria com que se chegasse ao concreto mesmo, sintese
de multiplas determinagdes, no respeito aos diferentes modos de determinacao, de
particularizagdo: “a pluralidade dos sentidos da Histoéria pode ser descoberta e ser posta para
si apenas sobre o fundo de uma totalizagdo futura, em funcdo desta e em contradicdo com
aquela”.

A totalizacao futura ¢ manifesta no projeto, que pode se estabelecer também como
recusa do mero dado e do condicionamento: “em relagdo ao dado, a praxis é negatividade:
mas trata-se sempre da negacdo de uma negagdo; em relagdo ao objeto visado, ela ¢é
positividade: mas esta positividade desemboca sobre o ‘ndo-existente’, sobre o que ainda nao
foi”'"7. O projeto retém e revela a realidade superada, recusada pelo movimento que a supera.
O conhecimento torna-se, assim, momento da praxis, “definido pela nega¢do da realidade
recusada em nome da realidade a produzir”''®,

O fato ¢ que o tema da totalidade, inaugurado por Historia e consciéncia de classe, foi
um dos problemas-chave da tradigdo, talvez até mesmo o seu tema organizador'”®. Ha varias
interpretacdes possiveis do papel deste conceito na obra de cada autor, o que vai além dos
limites do presente trabalho. Mas compreender o tema da totalidade como desenvolvimento
interno da tradi¢do, de um holismo resgatado de Marx e especifico na historia dos holismos -
e mais, ndo abordado em geral pela II Internacional - é importante para os objetivos deste
trabalho. Como veremos nos proéximos capitulos, a critica do pos-estruturalismo ao marxismo
se faz principalmente sobre a categoria da totalidade tanto contra a ideia de um fundamento

comum da vida social, quanto da possibilidade de uma totalizacdo ou compreensdo completa

e exaustiva do real; é neste sentido que ¢ feita a critica as metanarrativas'®.

"7 Ibidem, p. 79

18 Ibidem.

9 JAY, op. cit.

120 Ver HARVEY, David. Condi¢do pds-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanga cultural. Sdo
Paulo: Loyola, 1992.
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Vale lembrar que, como aponta Martin Jay, o holismo ndo ¢ - a despeito das
declaragdes de Lukacs em Historia e consciéncia de classe sobre o ‘método em voga’ da
filosofia burguesa - uma perspectiva exclusivamente marxista no inicio do século XX.
Pode-se dizer que o positivismo € o neokantismo da época sdo justamente as correntes do
pensamento liberal que crescem ao longo deste século e que tornam-se figuras de pensamento
dominantes ja pela metade do XX, mas no periodo em que se iniciou a tradi¢do, da redacdo de
seu texto inaugural, estas duas correntes contra-holistas ndo eram ainda hegemonicas.

Esse fato torna a questdo da totalidade ainda mais complexa. Nao foi apenas a critica
externa - seja ela positivista ou neokantiana - que sozinha forgou a revisdo do tema da
totalidade no marxismo ocidental. Ela nasce com Lukacs e ¢ posteriormente trabalhada de
forma diferente por cada um dos autores da tradi¢do, o que mostra tanto a sintonia e
familiaridade com os textos de Marx, quanto uma perspectiva aberta do marxismo como
‘programa de pesquisa’, o que justifica o seu ‘intenso e longo discurso sobre o método’. A
critica as metanarrativas ¢ a unicidade da experiéncia - seja essa unidade sustentada pelo
trabalho ou pelo ‘ser social - s6 serd difundida apods os anos de 1960. Ainda assim a revisao e
o questionamento da ideia de totalidade de Lukacs estd presente nas obras dos autores da
tradicdo antes disso. Acreditamos ser muito importante considerar este desenvolvimento
autoctone para a compreensdao do significado do marxismo ocidental na obra de Jameson,
como desenvolvemos a frente.

Resta-nos ainda abordar o quarto e Gltimo ponto: o papel da estética na tradigao. Este
tema nao se dissocia dos outros de forma estanque, como tentamos apresentar. A atengao dada
a subjetividade, as varias esferas da vida, as superestruturas e a determinacdo encontra na
filosofia da arte e na estética um lugar privilegiado. Se a politica e a filosofia, no esquema do
marxismo vulgar, ja aparece como ‘reflexo’ das condi¢des materiais, para esta abordagem a
arte torna-se um ponto maximo de expressao ideoldgica e um vasto campo para pensar uma
causalidade estrita e um determinismo. Claramente a tradi¢do do marxismo ocidental se afasta
desta corrente. O que nos interessa aqui ¢ como, para além de uma teoria da mediagao mais
refinada para entender o fendmeno da cultura - afastando a identificagdo da arte como
ideologia ou superestrutura, unilateralmente -, a tradi¢do do marxismo ocidental na realidade

constrdi uma aposta politica na estética e na arte.
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1.4. ESTETICA E MARXISMO OCIDENTAL

Perry Anderson elege a epistemologia e a estética como questdes chave para a tradicao
do marxismo ocidental, mas tem uma avaliagdo negativa deste movimento. Ainda que

reconheca que o pensamento sobre a arte ¢ “a conquista coletiva mais duradoura desta

99121 122

tradicao™'', o autor considera a arte um ‘consolo’ na teoria destes autores'**. Anderson tende

a avaliar a aproximagao com a estética como um afastamento do ntcleo duro do marxismo: a

123 o siléncio sobre as

economia politica. Este afastamento ¢, para o autor, um tipo de derrota
questdes classicas do marxismo € o foco na cultura'** aparecem menos como uma expansio
do materialismo, um avanco a partir da heranga da obra de Marx, e mais um sinal do divorcio
entre a teoria e a praxis, entre o papel do intelectual e as massas.

E inegavel o afastamento da tradi¢do, em termos gerais, dos movimentos operarios e
de massas e também a presenca do que Martin Jay, sobre a posi¢ao de Adorno e Horkheimer,

chama de “defesa da teoria como forma de pratica ndo-resignada”'?

. O ponto dos outros
sentidos da praxis € ignorado por Perry Anderson, mas explorado Jay, que afirma que os
autores do marxismo ocidental “direcionaram boa parte de sua energia intelectual na dire¢ao
da investigacdo dos meios pelos quais o capitalismo avangado impedia que a unidade entre
teoria e pratica fosse atingida™'*®.

Mas nossa proposta aqui se diferencia ainda dessa ultima, na medida em que
acreditamos que a investigagdo do marxismo ocidental ndo versava apenas sobre o tema da

subjetividade desgastada e das estratégias de conten¢do do capitalismo no século XX. O que

12 ANDERSON, op. cit., p. 102

12 “0 método como impoténcia, a arte como consolagdo, o pessimismo como sossego - ndo ¢ dificil discernir
certos elementos de tudo isto na configuracdo do marxismo ocidental”. Ibidem, p. 120.

123 Ibidem, p. 60.

124 £ assim que o autor avalia a produgio tedrica de Lukécs: “dar a César o que ¢ de César - lealdade politica,
combinada com um trabalho intelectual suficientemente dissociado dos problemas centrais da estratégia
revolucionaria de forma a escapar do controle ou a censura direta”. A estética /ukdcsiana torna-se, nessa leitura,
uma forma de pesquisar problemas ‘menores’ a fim de escapar ao controle. Ignora que a maior parte da producao
de Lukacs antes de sua adesdo ao marxismo. Ibidem, pp. 50-51.

125 JAY, op. cit., p. 18.

126 “None of its major figures, however, underwent the kind of extreme "God that failed" disillusionment so
frequent among more orthodox Communist defectors. Except for the former Althusserians who became leaders
of the "New Philosophy" in France after 1975, and perhaps the later Horkheimer, Western Marxists did not move
radically to the right. Instead, they directed a great deal of their intellectual energy towards investigating the
means by which advanced capitalism prevented the unity of theory and practice from being achieved. The
critical role of culture in this process was affirmed as it could not have been during the era of the Second
International, when the primacy of the economy was an unchallenged article of faith. Having originally corne to
Marxism in the hope that it would address the crisis in bourgeois culture, many Western Marxists continued to
be preoccupied with cultural questions.”. In: JAY, op.cit., p. 8.
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pretendemos avancgar aqui € a tese de que, na verdade, a arte ¢ uma aposta de unidade da
praxis no esquema do marxismo ocidental. Nao na forma do idealismo alemdo, de

reconciliagio e manifestagio da totalidade'”’

por meio da contemplagdo, mas pela
transformagao da sensibilidade e a consequente criagdo de um espago diferente com sujeitos
autonomos.

A despeito do pessimismo aparente de uma obra como Dialética do esclarecimento,
em que a liquidacao do tragico, o esquematismo da Industria Cultural e a redu¢ao do subjetivo
ao mercado parecem desenhar um cendrio sem saida da sociedade de classes, ndo so6 de
diagnostico da repressdo viveu o marxismo ocidental. A investigacdo da cultura nos parece
justamente um alargamento da andlise marxista, a partir da aposta de que € possivel a revolta
contra o ‘mecanismo’ do capital. Assim, em vez de teorizar apenas sobre o diagndstico do
capital-mecanismo e do condicionamento, podemos perceber no marxismo ocidental a
preocupacdo com a outra dimensao abordada por Marx, a da liberdade e da resisténcia.

Claramente a aposta no que chamamos de ‘por teleologico’ ou de liberdade nao se
punha abstratamente, nem como mero ideal nem como uma ‘ideia regulativa’. A perspectiva
da liberdade nas analises da tradi¢do partiu da ‘concretude’, tanto analise do condicionamento
quanto na busca dos elementos de resisténcia. Neste sentido, o que parece um diagndstico
pessimista da cultura revela-se critica imanente, andlise dos bloqueios impostos pelo
capitalismo monopolista junto da indicacdo das possibilidades de transformacao.

Mesmo Lukécs, que costuma ser visto como formulador de uma teoria artistica mais
dura, sociologica e altamente valorativa, nos parece proximo dessa aposta. Em Narrar ou
descrever'®, por exemplo, a sua defesa da coeréncia, da unidade, da tensio e da for¢a da obra
de arte - ainda que carregada da pouco justificada condenacdo da arte ‘decadente’ como
simples aceitagdo da alienacdo e fragmentacao do sujeito -, parece, em realidade, junto de seu
tom apaixonado, uma defesa da forca e da tensdo da experiéncia estética. Ainda que seja
polémico falar de experiéncia estética num autor que parece se afastar tanto deste campo,
Lukécs sempre retorna a questdo do pathos da vida privada: “quem vive totalmente uma

experiéncia apaixonada e profunda se torna inevitavelmente objeto destas contradi¢des, um

127 Jay, op. cit., a proposito de Schiller, Schelling e Hegel.
128 LUKACS. “Narrar ou descrever”. In: Marxismo e teoria da literatura. Sao Paulo: Expressio Popular, 2010.



51

rebelde (mais ou menos consciente) contra a agao despersonalizante do automatismo da vida
burguesa.”'®’

A defesa do realismo por Lukécs pode ser lida para além do juizo de valor com base
numa verdade externa dada pela analise do modo de produgdo, ou seja, para além da

\ J4

1%, Mas como falamos a propdsito de Narrar ou

condenagdo da obra que falseia o rea
descrever, o mero acaimulo da descrigao de fatos € fraco esteticamente, e nao incorreto. Claro
que Lukécs associa a descri¢do a passividade e a contemplacdo, mas vale a pergunta sobre os
motivos da critica apaixonada a decadéncia, e cabe também o questionamento da existéncia,
na obra de Lukéacs, de uma aproximacdo sutil entre for¢a da obra e capacidade de
transformagao do sujeito que tem a experiéncia estética.

J& Marcuse tem uma aposta mais explicita na experiéncia. Afirma o autor, em
Dimensdo estética que “[a] arte ndo pode mudar o mundo, mas pode contribuir para a
mudanga da consciéncia e impulsos dos homens e mulheres, que poderiam mudar o mundo™"*!
. A forca da forma estética reside na intensificacao da experiéncia, “intensificada até ao ponto
da ruptura”, liberando uma energia até entdo apagada: “[a] intensificagdo da percep¢ao pode ir
ao ponto de distorcer as coisas de modo que o indizivel ¢ dito, o invisivel se torna visivel e 0
insuportavel explode™'?.

E o autor aborda ainda, diferente de outros autores da tradi¢do, as perspectivas de
transformagdo fora do circulo da arte burguesa, uma aposta no uso subversivo da forma
artistica ja desgastada, por meio de uma cultura sensual, explorando a negacao do real contido
na forma artistica. O sensual, a dessublimacao sistematica da arte burguesa, pode liberar a
poténcia reprimida, abrindo uma dimensio dificilmente resgatada de outra forma'®*.

Adorno também tem algo semelhante em suas consideragdes sobre a experiéncia do
abalo [Erschiitterung]. Na secdo “Atitude a respeito da praxis; Efeito, vivéncia, ‘comog¢ao’”

da Teoria estética, Adorno aponta que a arte se relaciona com a prdxis, com a transformagao

social, apenas indiretamente. Segundo o autor, ¢ antes através da modificacdo dos sujeitos que

YLUKACS, Gyorgy. O romance como epopéia burguesa IN: CHASIN, J. (org.), Ensaios Ad Hominem, Tomo 11
— Musica e Literatura. Santo André: Estudos e edi¢des Ad Hominem, 1999, p. 97.

130 Neste esquema, uma obra € falsa se comparada a historia real e & interpretagdo marxista da historia.
BUMARCUSE, Herbert. 4 dimensdo estética. Trad. COSTA, Maria Elisabete. Lisboa: Edigdes 70, 2007, p. 36.
132 Ibidem, p. 46.

33 MARCUSE, Herbert. Contra-revolucdo e revolta. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.
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a arte pode ser transformadora. Esta relagdo, de acordo com Adorno, deve ser buscada nos

134

efeitos sociais da arte™™, através da propria forma artistica.

Para pensar o abalo, Adorno parte de uma ideia de sujeito mutilado'’: um sujeito
surdo e mudo, mutilado pela reificagao e pela alienacao, com a percepgao ja desgastada pelo
sempre o mesmo [das Immergleich] do mundo violento e da industria cultural. Na experiéncia
da obra de arte - na qual se desdobra um processo ativo do sujeito de tentativa de
recapitulacdo da logica interna da obra - hd um “desaparecimento” deste sujeito. Ao
entregar-se a coisa mesma, a objetividade da obra de arte, o sujeito abre-se para o que nado ¢
“o sempre o mesmo” [das Immergleich]. Temos aqui algo como a apari¢do do negativo. Este
“outro”, “ndo idéntico”, que irrompe como forca da objetividade da obra de arte, afeta o
sujeito de forma violenta. A “forga da 16gica estética intrinseca” a obra de arte - a forca de sua
autonomia - se impde ao sujeito, que sofre o choque desta experiéncia e ¢ deslocado, vai para
fora de sua pessoa usual'*°.

Esta experiéncia - da tentativa de apreensdo da forma, da logica interna, de
compreensdo da conexdo de sentido da obra de arte - desloca o sujeito e desperta para o que
ndo ¢ “sempre 0 mesmo”’, abre um abismo, segundo Shierry Nicholsen; e o sujeito se modifica
nessa relacdo. Nao que a obra “mastigue” ou “trague” quem experimenta, mas a0 mesmo
tempo nao o deixa ileso apoOs este deslocamento. A experiéncia ¢ de violéncia e terror, “terror
do desconhecido, do que estd além de n6s™'*’. A autora associa este momento da experiéncia a
uma experiéncia de morte, do “vislumbre do ‘sem forma e potencialmente sem fronteiras’”.
Neste sentido, a experiéncia da obra de arte tem um momento de verdade: através da irrup¢ao
da objetividade da obra - a qual o sujeito se entrega - na consciéncia subjetiva. Justamente no
ponto em que a reacdo subjetiva € mais intensa, de maxima tensdo, abalo, estremecimento, em
que entra em cena a sensagao de liquidagdo do Eu, a verdade do objeto como que “invade o
sujeito”.

O abalo derivado do choque do entregar-se a coisa mesma parece ser muito importante

para Adorno: “o receptor se esquece e desaparece na obra: instante de profunda emogdo™'* e

134 ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Trad. Artur Mourdo. Lisboa: Edigdes, 70. 2016, p. 364.

135 NICHOLSEN, Shierry Weber. O sujeito mutilado extinto na arena da experiéncia estética. In: DUARTE,
Rodrigo; FREITAS, Romero.(Organizadores do CD). Anais do Congresso Internacional Deslocamentos na Arte.
Belo Horizonte. 2010. p. 89-102.

3¢ NICHOLSEN, op. cit., p. 93 .

57 Ibidem.

133 ADORNO, op. cit., p. 368.
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também: “[o] abalo intenso, brutalmente contraposto ao conceito usual de vivéncia, ndo ¢ uma
satisfagdo particular do eu, e é diferente do prazer. E antes um momento da liquidagdo do eu
que, enquanto abalado, percebe os proprios limites e finitude.”'?’.

A discussao de Adorno ¢ muito proxima daquilo que tentamos avangar em relacao ao
marxismo ocidental. Parte-se do diagndstico da subjetividade desgastada e do
sempre-o-mesmo do capitalismo contemporaneo - um entrave a unidade entre teoria e praxis
segundo a formulacdo de Martin Jay -, mas explora as possibilidades de transformacdo a partir
da arte, via transformagdo da sensibilidade e da subjetividade. Por este motivo, pensamos
mais numa aposta da relagdo entre arte e praxis do que um ‘consolo’ ou afastamento dessa
filosofia da arte. O movimento do marxismo ocidental parece mais o da exploracdo de novas
possibilidades de transformagdo em meio as derrotas do movimento operario do que uma
resignagdo frente os eventos do pos-guerra.

E ndo ¢ s6 uma aposta na arte erudita o distintivo da tradi¢cdo, se pensamos que o foco
na arte burguesa ¢ uma aposta limitada nas possibilidades de transformagao devido ao seu
‘hermetismo’ ou elitismo. Além de Marcuse, Ernst Bloch ¢ um autor que também explora o
componente utodpico da arte, tanto na cultura popular quanto no que ¢ visto como mais
ideologico no discurso das classes médias. Por esses motivos, acreditamos ser possivel dizer
que este objeto ‘novo’ desenvolvido pelo marxismo ocidental representa um alargamento do
sentido da praxis, a partir de um diagndstico sobre a resiliéncia do marxismo e dos novos
mecanismos de controle social, o que vai marcar profundamente a producdo tedrica de

Jameson e a sua propria ideia de praxis.

1.5. JAMESON E A TRADICAO

Nossa proposta de leitura do arco teérico Marxismo e forma - Inconsciente politico
estd pautada pela ideia de que Fredric Jameson ¢ um herdeiro desta tradigdo. Isso significa
que a leitura de sua teoria e de sua estratégia geral de ‘fazer frente ao avanco do
poOs-estruturalismo’*’ deve levar em conta as inovagdes tematicas e metodologicas do

‘programa de pesquisa’ do marxismo ocidental. Como tentamos apresentar, a constru¢do desta

139 Ibidem, p. 369.

14 DURAO, Fabio Akcelrud. Uma leitura da dialética e a dialética do texto: duas posi¢des no debate da teoria
literaria contemporanea. 1997. 152 f. Dissertacdo (Mestrado em Teoria Literaria). Instituto de Estudos da
Linguagem da Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 1997, p. 47.
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corrente marxista nasce como reagdo ao discurso da II Internacional - no que pese a revisao
do papel da subjetividade, da causalidade e da determinagdo na teoria marxista - a0 mesmo
tempo que propde perspectivas novas - como € o caso do conceito de totalidade e da atengdo
dada ao fendmeno estético.

No préximo capitulo, abordaremos a teoria propriamente dita de Jameson nas questdes
de estética e filosofia da arte, que sdo interpretadas em Marxismo e forma, com uma parte
também sintética e propositiva ao final do livro. J& o Inconsciente politico nos parece uma
tentativa de construcdo de um esquema interpretativo do tipo ‘sintese’ da tradicao. Por estes
motivos acreditamos que varios dos problemas-chave da obra devem ser lidos a partir dos
debates do marxismo ocidental e do seu desenvolvimento interno.

Primeiramente, Jameson ¢ um leitor desses autores, apesar de escrever suas obras ja
apds o declinio da produgdo intelectual ou arrefecimento do debate; o maior interlocutor e
figura publica desta época ¢ Althusser. Muito pelo nosso recorte, acabamos por nao tratar do
contexto mais especifico de Jameson, que € a critica literaria norte-americana. Apesar disso,
vale marcar o estado da academia norte-americana, marcada por uma tradicdo filosofica
empirista, pragmatica e logicista, e da presenca ja no campo da critica literaria do New
Criticism, com sua recusa do holismo metodologico''. Mesmo antes do ‘avango’ do
pos-estruturalismo e da disseminac¢do da ideia de Teoria'**, os debates acalorados sobre a
interpretagdo de obras literarias nos Estados Unidos giravam em torno de um retorno a obra,
de close reading, que de certa forma retirava a historia do texto.

Alheio a ‘filosofia continental’ ¢ mais ainda em relagdo ao marxismo, o ambiente
académico norte-americano oferecia ja muita resisténcia ao holismo de tipo marxista. Entao,
além de tratar dos problemas da propria tradicdo e de discutir a ideia de subjetividade,
causalidade e determinagdo, Jameson precisa ingressar neste debate com o vocabulario
norte-americano. Os tracos caracteristicos da tradi¢ao - para Perry Anderson um flerte com a
cultura burguesa, para Martin Jay uma tentativa de ampliar o horizonte da perspectiva

marxista - ndo tem o mesmo fundamento na teoria de Fredric Jameson, porque nao sdo os

141 Ver COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Traducdo de Cleonice Paes
Barreto Mourao, Consuelo Fontes Santiago. 2. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010.

142 Ver EAGLETON, Terry. After theory. Nova lorque: Basic Books, 2004; DURAO, Fabio Akcelrud..Breves
observagdes sobre a teoria, suas contradigdes e o Brasil. Revista de Letras, p. 81-95, 2004.
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mesmos interlocutores. Existe sim o didlogo com sistemas diferentes, mas o ecletismo de
Jameson se radicaliza dado o seu publico e sua posi¢do politica no debate'*.

Além desse contexto formativo, do que podemos chamar de tradi¢do norte-americana
de Teoria, existe também o movimento tedrico da década de 1960, de crescimento do
neokantismo nas ciéncias sociais e de uma decadéncia da hegemonia do paradigma ‘holistico’
mesmo na filosofia continental. Entdo sdo estes trés flancos da teoria de Jameson: tradi¢ao do
marxismo ocidental, intelectualidade estadunidense e critica da razao do pos-estruturalismo.
Os Estados Unidos apresentaram um terreno fértil para o pds-estruturalismo justamente pela
sua tradi¢do pragmatica e de individualismo metodologico, dai a necessidade de um texto de
apresentagdo critica do marxismo como foi Marxismo e forma; sem essas consideragdes €
dificil perceber o movimento teérico de Jameson.

A tarefa proposta pelo autor, de sustentacdo da tese de que o marxismo ¢ a ‘filosofia
insuperavel de nosso tempo’, ndo pode ficar alheia ao desenvolvimento histdrico-filosofico do
século XX. O caso do pos-estruturalismo - que sera mais abordado em nosso terceiro capitulo
- representa uma forte critica externa ao marxismo, manifesta no descrédito das
metanarrativas e nas acusagdes de reducionismo, falta de rigor do materialismo, realismo
ingénuo pré-critico e fechamento do discurso. Isso num contexto de critica da razdo e revisao
da filosofia, expressa na ‘viragem linguistico-pragmatica’.

Endogenamente, o marxismo ocidental também tenta resolver estas questdes, se
contrapondo a teoriza¢do da II Internacional e ao “marxismo vulgar” e sociologista de sua

época, importante sobretudo na teoria literaria'*

. O terreno de discussao ¢ fértil para Jameson,
dada a importancia da epistemologia, da metodologia ¢ da estética como temas centrais da
tradicdo. Mas pesa também no tipo especifico de resposta do autor o fortalecimento do
discurso critico ao holismo das décadas de 1960 e 1970.

O ‘marxismo ocidental’ de Jameson tem essa peculiaridade. Se o ‘ecletismo’ ja era
uma marca da tradigdo'®, ele é radicalizado na obra do critico norte-americano. Jameson

mobiliza para a sua teoria tanto o formalismo russo, quanto a psicanalise, o estruturalismo € o

pos-estruturalismo. Sua ideia € a da necessidade de uma critica imanente a essas teorias, junto

4 SIMON, Iumna e XAVIER, Ismail. “O apostolo da dialética”. In: JAMESON, Fredric. Marxismo e forma.
Sao Paulo: Hucitec, 1985, p. vii.

14 WILLIAMS, op. cit.

145 ANDERSON, op. cit.; JAY, op. cit.
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da constru¢do de um sistema interpretativo que seja como que a Aufhebung destas tantas
outras visdes sobre o mundo e a arte.

Partindo da teoria literdria e das discussdes estéticas e epistemologicas do marxismo
ocidental, Jameson tenta fazer uma reconciliacdo tal qual a proposta por Ricoeur em O
conflito de interpretagoes: algo como a formulacdo de uma “teoria do signo e da
significacdo”, com “uma noc¢do de significagdo muito mais complexa do que a dos signos

ditos univocos”'#

, afim de reconhecer os méritos ¢ o enriquecimento da interpretacao
proporcionado por outros ‘codigos interpretativos’.

A aposta de Jameson ¢ que o marxismo consegue nao s6 acomodar, mas realizar uma
verdadeira sintese das teorias rivais devido ao seu holismo. E uma reversio da acusacio da
propria critica: em vez de reducionismo, a perspectiva da totalidade do marxismo permite o
alargamento dos horizontes ¢ a compreensdo ampla a partir de varias esferas da vida. E assim
que Jameson defende a superioridade de uma hermenéutica marxista, que parece em seus
textos transcender inclusive os limites da teoria literaria. O arsenal mobilizado por Jameson
na constru¢do de uma hermenéutica marxista se constroi com uma defesa do ‘realismo’
marxista, do materialismo, a partir da critica imanente, que serve de arbitro para o conflito das
interpretagdes.

Mas o verdadeiro, ‘regra’ que serve a arbitragem deste conflito, ¢ o marxismo
ocidental, que pelo seu ‘ecletismo’ ja mostra a possibilidade do didlogo entre os escritos
marxianos e outras contribuigdes filosoficas, sem prejuizo do trabalho de Marx. Nos parece
uma aposta naquela ideia do autor, de que o que fundamenta a consciéncia € o ser social. A
perspectiva mais completa possivel para se pensar o fenomeno cultural, politico e econdmico
¢ aquela assentada nas relagdes humanas em sociedade. Algo tdo amplo deve abarcar tanto a
sociologia, quanto a historia, a economia politica, a psicanalise ¢ as diversas ‘filosofias’ do

século XX. Esta parece ser a aposta sobre o ser social da obra de Jameson, que

acompanhamos de forma mais detida no préoximo capitulo.

146 RICOEUR, Paul. O conflito das interpretacoes. Porto: Rés, s.d., p. 6.
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2. JAMESON, HERDEIRO DA TRADICAO
2.1. O PROGRAMA DE MARXISMO E FORMA

A proposta de Perry Anderson, segundo a qual Jameson seria herdeiro da tradi¢do do
marxismo ocidental, parece-nos uma boa chave explicativa para discutir a obra de nosso autor
e para o melhor entendimento dos seus dilemas, avangos e limites'"’. Limitados a primeira
década de producao bibliografica do autor, tentaremos, neste capitulo, construir a ideia dessa
heranca e a tarefa posta pelo autor de empreender a sintese dessa tradi¢do. Utilizamos aqui a
nog¢ao de sintese por entendermos que o projeto de Jameson ndo ¢ uma colagem ou jung¢ado das
teorias de seus mestres, mas um esforco de construgdo de algo novo a partir do trabalho de
pesquisa.

A estrutura de Marxismo e forma da o indice desse desenvolvimento. Os quatro
primeiros capitulos da obra sao dedicados ao trabalho de interpretagao de grandes nomes da
tradicdo do marxismo ocidental: Adorno, Benjamin, Marcuse, Bloch, Lukacs e Sartre. Nao
encontramos em seu comentario uma exposicao encadeada de teses, ou ainda um trabalho de
revisdo bibliografica ampla. Jameson seleciona, recorta e costura suas fontes, apresentando
uma linha narrativa da “hermenéutica marxista”, a partir dos momentos das obras desses
autores que se prestam a organizac¢ao de uma tal hermenéutica.

Assim, um modo de interpretacdo da histéria e uma forma propria de tratar a relagdo
entre obra de arte ¢ mundo vai sendo montada ao longo de Marxismo e forma, em que, apesar
das significativas diferencas entre as teses de cada autor comentado, conforma-se a ideia de
um mesmo ethos ou nlicleo central da tradicdo. Dadas as divergéncias de andlise entre autores
que sao fontes dessa obra, pode-se dizer que ¢ mérito de Jameson a costura desse modo
marxista de interpretagdo, para alguns, a revelia do rigor exigido no trabalho de exegese'*®.

Poderiamos dizer, de forma analoga ao que diz-se de Perry Anderson, que Jameson
também cria seu proprio marxismo ocidental, construindo uma nocao particular de
nucleo-duro da tradicdo em torno da ideia de hermenéutica, tanto para a leitura da histoéria,

quanto para a filosofia da arte. Neste capitulo, apontaremos as consideracdes de Jameson

47" A discussdo dos problemas envolvidos na teorizagdo desse arco da obra de Jameson seré tratado de modo
mais detalhado em nosso terceiro capitulo. Por hora, podemos indicar a critica de Hullot-Kentor, Cornel West,
Santos e Sprinker. Acreditamos no poder explicativo do conceito de marxismo ocidental, por intuir ja nessa
tradigdo alguns dos problemas apontados na obra de Jameson, exacerbados, diriamos, pela sua tentativa de
sintese das diferentes correntes.

18 Um exemplo de tal critica pode ser encontrado em HULLOT-KENTOR, Robert. “Suggested Reading:
Jameson on Adorno”. In: Things beyond resemblance. New Y ork: Columbia University Press, 2000.
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sobre cada autor quando pertinente a nossa exposi¢do. Por hora, avancamos ja ao ultimo
capitulo de Marxismo e forma: “Rumo a critica dialética”, a fim de apresentar nossa ideia de
um projeto de sintese da tradi¢do, que se completa com a teoria da interpretacio em O

inconsciente politico.

2.1.1 . RUMO A CRITICA DIALETICA

Dadas as ja mencionadas teses dispares dos autores que sdo fonte do trabalho de
Jameson, seria por demais eclético empreender uma sintese das teses propriamente ditas.
Pensemos, por exemplo, nas grandes diferengas e na dificuldade de conciliar a importancia da
cultura popular para Bloch, do surrealismo para Marcuse, do alto modernismo de Adorno, da
preferéncia de Lukécs pelo realismo e as consideragdes de Sartre sobre a literatura. Assim, em
vez de um ecletismo com a exposicdo de teses pouco convergentes, acreditamos que Jameson
pensa a sintese de modo analogo ao que Lukdacs entende por marxismo ortodoxo, em Historia
e consciéncia de classe: pela via de um mesmo nucleo metodolégico. No capitulo intitulado
“Rumo a critica dialética”, Jameson empenha-se na exposi¢do de uma fenomenologia das
“teorias dialéticas” da tradicdo, a partir da descricdo de processos mentais.

Assim, podemos dizer que, se hd uma ideia de método marxista desenvolvida em O
inconsciente politico, as bases deste método sdo discutidas ja nesse capitulo final de
Marxismo e forma:

Nos capitulos precedentes oferecemos um relato da atividade dialética
contemporanea de diferentes pontos de vista, a implicagdo sendo que esses
“sistemas” ou sistemas parciais - Adorno sobre a evolugdo dialética no tempo;
Benjamin, Marcuse e Bloch sobre o cardter essencialmente hermenéutico ou
desmistificador, e a0 mesmo tempo renovador, do pensamento dialético; Lukacs
sobre a relacdo sintomatica entre a estrutura artistica e as realidades subjacentes da
vida social; Sartre sobre a natureza disfargada e indisfar¢avel dessas realidades
enquanto antagonismo de classes - todos completam-se mutuamente, em Ultima

instancia; suas aparentes inconsisténcias dissolveram em alguma sintese dialética
mais ampla.'¥

Vé-se aqui a importancia da ideia de sintese e superacdo da parcialidade, da
necessidade de pensar um ntcleo comum desses sistemas, o que Jameson procura justamente
nas “operacdes mentais”. As metaforas utilizadas pelo autor ja ddo as pistas desse suposto

9% ¢

nucleo duro: “pensamento ao quadrado”, “solucdo num nivel mais elevado”, “segundo andar

149 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 235-236.
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da andlise”, que sao figuras do pensamento “reflexivo” para Jameson. O pensamento dialético
do marxismo ocidental ¢ aqui apresentado como uma atividade reflexiva sobre o objeto e
sobre o proprio sujeito, que tudo nega, do apenas aparente auto-evidente a construcao abstrata
e intelectualizada da teoria rebuscada. Se pensamos o conceito de hermenéutica da suspeita de
Paul Ricoeur, Jameson parece aqui caracterizar a dialética como o préprio exercicio da
suspeita e negacdo do dado, seja do senso comum, seja da filosofia da arte de seu tempo.

Mas além do mesmo impulso tedrico e critico que Jameson busca no marxismo
ocidental, sdo imediatamente postos também os problemas especificos da teoria da obra de
arte, dada a tarefa de construcdo de um método-sintese da critica dialética da tradigdo.
Considerando o contexto do autor - o meio académico estadunidense - e as criticas ao
marxismo vulgar'®, a politica do jdanovismo e a imagem corrente do marxismo como critica
sociologica baseada em rastreamento da posi¢ao de classe, esse momento ¢ ainda mais
importante em sua obra.

O primeiro problema apresentado ¢ o da autonomia da obra de arte ou “da unidade da

»151 - Jameson reconhece a historicidade

obra literaria” que “resiste a assimilacdo a totalidade
do conceito de obra de arte autbnoma, mas ao mesmo tempo afasta imediatamente a ideia de
uma interpretagdo da obra de arte autdbnoma e burguesa'>? em moldes ndo ou pré-burgueses. A
resisténcia da obra literaria a assimilagdo pela totalidade € ja um dado para o autor, e a relagao
aqui buscada ¢, portanto, a da obra singular com a propria literatura. Jameson recusa, entdo,
tanto a visdo do literario como momento que reproduz um “principio” da totalidade, quanto a
noc¢ao da obra de arte singular como um “capitulo” do discurso historiografico e sociologico.
O trabalho de interpretacdo da obra literaria, demarca Jameson, ¢ diferencial, dentro de seu
proprio campo: a obra € sempre percebida em contraposicao a historia literaria.

A questdo inicial ¢ da historia literaria porque a recepcao de uma obra se dd numa

dimensdo diacronica: como diz Jameson, lemos Flaubert sabendo que ele ja ndo é Balzac e

1% Um exemplo de uma obra cléssica da teoria literdria estadunidense: “Os criticos marxistas ndo s se debrugam
sobre estas relacdes entre a literatura e a sociedade, como tem uma concepgdo claramente definida sobre o que
deviam ser essas relagdes, tanto na nossa sociedade atual como numa futura sociedade ‘sem classes’. Exercem
eles um criticismo valorativo, ‘judicativo’, baseado em critérios politicos aliterarios e éticos. Dizem-nos ndo so
quais foram e quais sdo as relagdes e implicagdes sociais da obra de um autor, como ainda o que deveriam ser.
Tais criticos ndo s@o apenas estudiosos da literatura ¢ da sociedade, mas também profetas, mentores,
propagandistas do futuro; e é-lhes dificil manter separadas estas duas fungdes”. WELLEK, René & WARREN,
Austin. “Literatura e sociedade”. In: Teoria da literatura. Sintra: Publica¢des Europa-América, 1976, p. 114.

151 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 240.

132 Para uma apresentacdo sucinta do problema da autonomia da arte em tempos burgueses, ver BURGUER,
Peter. “A autonomia da arte”. In: Teoria da vanguarda. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008.
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ainda ndo ¢ Zola. Assim, uma categoria deve servir de fio condutor para uma tal relacao
sequencial - no ultimo exemplo, a literatura francesa do século XIX -, que constitui um
sistema parcial da literatura. Mas a historia literaria ndo esgota a interpretagdo, ainda que uma
uma narrativa assim organizada projete uma hermenéutica de tipo hegeliano: a sequéncia
pode ser interpretada de forma diferencial a partir da categoria organizadora. Se tomamos um
momento da obra literdria como categoria para a formagdo da sequéncia - seja estilo,
personagens, imagem ou ponto de vista -, as diferencas estruturais entre as obras singulares
podem revelar mudanga de fundo extra-literdrio.

Mas Jameson faz também uma critica a esse modo de organizagdo da histéria: a
sequéncia diacronica ¢ sempre parcial, sobretudo no momento da selecdo da categoria
explicativa, seja o “estilo”, a “ética”, a “harmonia” ou a “cor”. O autor aponta que as ilusdes
historiograficas desse tipo de construto, que projeta estruturas estdticas ao supor uma
permanéncia da categoria unificadora, ¢ incapaz por vezes de compreender as mudangas entre
“periodos da historia literaria”. Para Jameson, a critica baseada nesse modo de histéria
literaria abdica da histéria mesma em favor de uma “teoria da historia”, organizada por
principios abstratos e categorias explicativas a-historicas, ao considerar um “periodo literario”
como homogéneo e unitario. Exemplos disso sdo as categorias de literariedade, estilo e
retorica de algumas teorias, que projetam um elemento de um conjunto de obras como
“sempre presente” ou como a “esséncia’ do literario.

A vantagem do método marxista, na visdo de Jameson, ¢ a aboli¢do da sequéncia ao
final da andlise e o reconhecimento de sua parcialidade. A formulacdo de sequéncias
diacronicas nao pode ser hipostasiada, ainda que seja imprescindivel para tratar o objeto
artistico, dado o j& mencionado incontorndvel carater diferencial de nossa recep¢ao do objeto
cultural. Por ser conscia de seu proprio processo mental e da arbitrariedade da sequéncia, a
teoria dialética pode, ao fim, abandonar seu instrumento a fim de completar a analise:
“[a]ssim, a critica dialética opde-se diametralmente a toda teoria estética monovalente que
procura descobrir a mesma estrutura em todas as obras de arte e prescreve para elas um unico
tipo de técnica interpretativa ou um unico modo de explica¢do.”'*

A ilusdo historiografica, explica Jameson, ¢ fruto de uma ilusdo sobre a natureza das

formas. Na teoria da obra de arte jamesoniana, a forma ¢ “a articulacdo final e profunda do

153 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 255. Essa ponderagdo assume, em O
inconsciente politico, a proposta, inspirada em Northrop Frye, de um sistema de modos de atengdo concéntricos
da interpretacdo.
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proprio conteudo”. No caso da histéria literdria, a dindmica de mudanga formal, ascensao e
declinio dos géneros, novidade da énfase em um elemento como o estilo ou ainda o papel do
ponto de vista sdo uma “fung¢do do conteudo procurando sua expressdo adequada na forma™'*;
um desdobramento ou articulacao do que em O inconsciente politico tem o nome de subtexto.
O que chamamos aqui de teoria da obra de arte de Jameson merece maiores
esclarecimentos. O “contetido” da obra de arte, ou ainda, seu subtexto, ndo ¢ a matéria-prima
social ou o momento histérico. O que ¢ articulado no nivel formal ¢ um contetido expressivo,
interno ao fazer artistico. Para compreender a natureza do subtexto, poderiamos pensa-lo junto
da dialética expressdo-constru¢do de Adorno, aproximando o que Jameson chama de

155

“contetdo” e o que Adorno conceitua como expressdo >°. O que nos autoriza a aproximacao €

justamente a referéncia explicita que Jameson faz aos conceitos de laténcia e elaboragao.

Para Jameson, a verdade do conteudo revela-se no fendmeno da mudanca, quando a obra de

99156

arte singular traz o novo, como “conteudo latente procurando subir a superficie”>°, que revela

que “a forma ¢ apenas a elabora¢ido do contetido no dominio da superestrutura”'®’.

Ainda que o termo usado seja “superestrutura”, ndo devemos confundir o “contetdo”
de Jameson com o “econdmico”. O fazer artistico envolve dois tipos de mediacdo:
primeiramente, este contelido que ¢ dado no proprio fazer artistico, como algo latente que
busca expressdo, cuja mediacdo correlata se da entre forma artistica e conteudo expressivo.
Mas h4 uma mediacdo anterior, dado que a logica desse contetido ¢ “em ultima andlise social
99158

e historica Em ultima andlise, e ndo imediatamente. O propriamente subjetivo da

expressao ¢ um elemento do fazer artistico, mas mesmo a expressao ¢ mediada pela

linguagem e pelo vivido, esses, por sua vez, condicionados socio-historicamente'”’.

134 Ibidem, p. 255.

155 A expressdo como algo de objetivo e mimético, subjetivamente mediatizado, que por sua vez ¢ articulado
junto da construgdo, num processo de ascensdo a linguagem ou forma, de modo néo-arbitrario: sua objetivacao.
Ver ADORNO, Theodor. Teoria estética. Lisboa: Edigoes 70, 2008, pp. 173-185.

156 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sio Paulo: Hucitec, 1995, p. 250.

157 Ibidem, p. 252.

158 Ibidem, p. 254.

159 “Portanto, o individuo, como aparece nesse mundo da vida cotidiana e da prosa, ndo extrai seu principio de
atividade de si mesmo enquanto totalidade, ndo é compreensivel em si mesmo, mas somente em relagdo a outras
pessoas”. Ibidem, p. 269.
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Retomando o problema do conceito de superestrutura'®

, € possivel dizer que hd uma
segunda mediagdo, entre o conteudo expressivo € o ser social. Para Jameson, “o ser social
determina a consciéncia”, e ser social ¢ a rede de relacdes e o modo de organizacdo da
sociedade, incluindo as forgas produtivas e as relagcdes de produgdo, mas sem restringir-se a
essas ultimas.

A considera¢do das duas formas da mediagdo - entre forma artistica e conteudo
expressivo e entre conteudo expressivo € ser social - faz desse método um instrumento
propriamente historico, em que a andlise da obra singular se faz por meio do particular'®, da
comparagdo e da diferenca. A tnica forma de respeitar a autonomia da obra € pensar a logica
interna de seu contetido, mas para que se possa dizer algo sobre essa logica, ¢ necessario
considerar a tensdo constitutiva dessas duas mediagdes, que revelam primeiramente uma
laténcia histdrico-social objetivada em conteido expressivo, que por sua vez carrega uma
laténcia expressivo-subjetiva. A laténcia e aparicdo do novo na historia literaria sao
perceptiveis apenas se abolimos a sequéncia diacronica ao fim da analise, abdicando de uma
categoria explicativa mestra. Num exemplo, se o estilo torna-se um elemento importante num
dado momento da historia literaria, isso diz algo sobre uma mudanga em algum dos termos
daqueles dois processos de mediagdo, ¢ nao sobre toda a literatura. Na defesa de Jameson,
somente um método propriamente histérico, como o que ele almeja construir, conseguiria
reconhecer a novidade e o papel de um processo como a generalizacdo do estilo na literatura.

Partindo da logica do especifico, sem a priori ou categoria fixa para a analise, a obra
de arte ¢ considerada um tipo de elabora¢do. De modo analogo ao argumento de O
inconsciente politico, Jameson defende, em Marxismo e forma, que furtar-se ao carater social
e histdrico dessa elaboragdo revela censura, ou ainda uma ideologia da teoria. Mas o que a

ideia de elaboragdo traz de novo a interpretacdo? Definitivamente, ndo um fechamento do

1% Ainda que o conceito ja tenha sido apresentado em nosso primeiro capitulo, vale a reprodugio direta do texto
de Marx, a fim de esclarecer a questdo do condicionamento e a determinag@o pelo ser social: “A totalidade
dessas relagdes de producdo constitui a estrutura econdmica da sociedade, a base real sobre a qual se eleva uma
superestrutura juridica e politica e a qual correspondem formas sociais determinadas de consciéncia. O modo
producao da vida material condiciona o processo da vida social, politica e intelectual. Ndo ¢ a consciéncia dos
homens que determina o seu ser; ao contrario, é o seu ser social que determina sua consciéncia”. MARX, Karl.
“Prefacio”. In: Contribuicdo a critica da economia politica. Sao Paulo: Expressao Popular, 2008, p. 47.

161 Categoria muito cara ao marxismo em geral, como aponta Lukacs, sobretudo por ser uma figura da mediagdo.
Ver LUKACS, Gyérgy. Introdugdo a uma estética marxista: sobre a categoria da particularidade. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 1978. Poderiamos também dizer o mesmo a respeito de Marx, que confere centralidade a
comparagdo, a diferenga, ao especifico e particularizado. Ver GIANNOTTI, José. Origens da dialética do
trabalho: Estudos sobre a logica do Jovem Marx. Rio de Janeiro: Centro Edelstein de Pesquisas Sociais, 2010.
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significado da obra, na visao de Jameson; pelo contrario, permite questionar a obra de arte no
“segundo andar da critica” e iluminar o fazer artistico a partir de sua propria logica.

A ideia de elaboracdo e laténcia de Marxismo e forma parece-nos um passo na direcao
do que ¢ exposto em O inconsciente politico, em que a critica dialética da literatura revela
algo de novo sobre mundo da obra ¢ o mundo vivido; o préprio autor aponta uma profunda
afinidade entre “a critica literaria e o pensamento dialético em geral”'®>, Mobilizando suas
fontes do marxismo ocidental, Jameson apresenta uma ideia prépria de nacleo duro da
tradicdo no que diz respeito a filosofia da arte: abdicagdo da teoria da historia e de categorias
fixas, em favor da relacdo entre ser social e a logica interna do contetido, ou do objeto.

Um ntcleo-duro que poderiamos avaliar como acertado, se pensamos a valorizacao do
marxismo ocidental da dimensdo metodologica da obra de Marx, sobretudo acerca da
centralidade do particular, do histérico e da especificidade dos fenomenos, rejeitando
conceitos do “objeto em geral”. Partir da ldgica interna - a elaboragao -, propria a obra de arte,
afasta as acusagoes direcionadas a outros marxismos que rejeitam o proprio fato da autonomia
da obra de arte na era burguesa, fazendo-na um “sub-produto” da dita “base econdmica”.
Considera-se a autonomia relativa da arte, sem ignorar a mediagdo entre contetdo artistico e
conteudo vital - percebido ou sentido -, entre a obra de arte e seu momento socio-histérico. O
objeto da critica € um objeto em tensdo: seu processo ¢ analisado nos termos da ldgica interna,
mas a sua transformag¢ao tem como fonte o processo vital, o “ser social”.

A hermenéutica de Jameson opera, dessa forma, questionando as transformacdes das
formas. Sua proposta de interpretacdo ocupa-se sobretudo das mudancas no modo de
elaboragdo, 1.e., na constru¢ao ou forma artistica, que, por sua vez, revela uma mudanga no
conteido latente. Assim, o que a interpretacdo da critica dialética almeja ndo ¢ tanto
destrinchar o simbolo, ou decidir-se sobre um seu significado definitivo, mas compreender a
propria existéncia do simbolismo como modo de elaboragcdo. Também, como ja mencionado,
ndo intenta rastrear as origens do estilo de determinado autor exclusivamente, mas,
primeiramente, compreender a propria ascensdo do estilo como elemento importante na
literatura. Em resumo, busca compreender ndo uma categoria em geral, mas sua manifestacao
particular; o que nos parece conforme a experiéncia do marxismo ocidental, tanto no sentido

metodoldgico, quanto no esfor¢o de consideragdo das variadas “esferas” vida social.

12 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 252.
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Essa breve apresentacdo do primeiro projeto jamesoniano de critica dialética, o objeto
do ultimo capitulo de Marxismo e forma, ja coloca balizas para a constru¢do desse método ou
“modo de aten¢do”, e revela a grande relevancia conferida a historia nessa construcdo. Ja em
Marxismo e forma conseguimos entrever i) um esboco de teoria da obra de arte, ii) uma
proposta de hermenéutica, iii) uma ideia de censura e inconsciente na arte e na filosofia da
arte, e, por ultimo, iv) uma visdo da historia'® e do papel da sequéncia diacrénica na
interpretagdo, elementos esses que reaparecem em O inconsciente politico.

As lacunas e tensdes de seu projeto de sintese também ja nos aparecem aqui. O
conceito de mediacdo, por exemplo, tdo caro a tradi¢do do marxismo ocidental, recebe num
dado momento do texto outra roupagem, intercambidvel com o termo “tautologia”. Tanto a
explicacao historica quanto a relacdo entre forma e contetido artistico, e conteudo artistico e
vida social sdo tautologicas'®, nas palavras de Jameson. Ainda que o autor esclareca que esta
ndo ¢ uma tautologia ldgica, a visdo de que duas entidades separadas da andlise historica e
artistica sdo “a mesma coisa desde o inicio” - sejam elas causa e consequéncia ou obra de arte
e mundo vivido - nos parece profundamente problematica.

Pensando ainda as fontes do autor, preocupadas com a diferenga, a media¢do e o
particular, Jameson vai na contramio'® da tradi¢do ao supor uma tautologia entre os objetos.
Ao apresentar a nocao da tautologia entre as trés dimensoes (forma, expressao e ser social),
que revelam ser uma e Unica coisa, Jameson chega a falar na dissolugdo'® das esferas

separadas'®’, proposi¢do inclusive incompativel com sua propria critica ao conceito de

163 Apesar da importincia da historia para o seu argumento, a visdo de Jameson ¢ apresentada de modo um tanto
laconico. O autor diz que ndo existe causalidade possivel no trabalho historiografico. Os eventos podem ser
ex-plicados, re-organizados de uma forma narrativa: “a compreensdo em historia ndo deriva da combinagdo de
dois itens totalmente diferentes, com uma lei e sua manifestacdo, ou das premissas de um silogismo, mas
simplesmente da amplia¢do da descricdo do evento basico e da rearticulagdo de suas partes em termos de causa e
efeito, ou de problema e explicacdo. Tal compreensdo, conseqiientemente, ¢ algo como uma forma movendo-se
no tempo mas, como um processo isolado de pensamento, desmorona em tautologia quando nos tornamos
conscios da natureza real da operacdo mental executada.”. Ibidem, p. 263.

164 «Q significado disto vai mais fundo do que a simples tautologia l6gica, embora a forma temporal basica seja a
mesma : ali, quando a proposicao parecia ligar duas entidades separadas, independentes, estas revelam ser a
mesma coisa desde o inicio, € o proprio ato de pensar se dissipa”. Ibidem, p. 261:

16 Ainda que de modo bastante diferente, tanto Adorno em Dialética negativa quanto Althusser em Ler O
Capital (contra a analise social do tipo “corte de esséncia”) opde-se energicamente a identidade suposta na
tautologia.

16 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 268-9: “Desse modo, 0 movimento
tautologico que descrevemos no interior da obra de arte, na qual, a certa altura, considera¢des intrinsecamente
formais repentinamente dissolvem-se em problemas de conteudo, ¢ reproduzido fora da obra na relagdo entre o
contetdo e seu contexto historico.”

167 Ainda que seja defensavel a proposi¢do de que forma e conteudo sdo categorias abstratas e de que devem ser
reconhecidos os limites de seus usos, o problema de sua relagdo ndo se dissolve com a mera indicagdo da
abstragdo. Ainda que fosse uma abstracdo, a oposi¢do entre as duas categorias tem uma persisténcia na filosofia
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homologia. Ao pensar que existe uma coisa propriamente dita que pode ser “formulada em
qualquer um dos inimeros cddigos alternativos, pode ser rearticulada em qualquer uma das
numerosas dimensdes diferentes™®, Jameson pensa falar do concreto, mas pesa nos termos. O
que enfraquece sua discussao da mediacao, diferente do vocabulario tdo proprio ao marxismo
ocidental que apontamos no capitulo anterior, além de abrir margem para a visdo de que o

“novo” na arte ndo aparece no fazer artistico, sendo sempre anterior a ele'®.

2.1.2. TEORIA DA OBRA DE ARTE NA MODERNIDADE

Podemos dizer que uma proposta de interpretacdo alternativa, como a que Jameson
quer apresentar, necessita de um conceito de seu objeto; no caso que tratamos, exige uma
teoria da obra de arte. Uma tal teoria € o que demarca, na proposta de hermenéutica, o papel e
o limite da critica e da filosofia frente a obra de arte, seja o do siléncio, da interpretacdo ou do
comentario formal. Apesar de ndo encontrarmos uma teoria explicita da obra de arte,
apresentada como tal e num momento proprio, é possivel pensa-la ja em Marxismo e forma.
Importante assinalar que ndo podemos falar de uma teoria geral da obra de arte no caso de
Jameson, justamente por ndo existir um conceito possivel de arte em geral. Retomando o
melhor do proprio marxismo em relacdo aos instrumentos analiticos, Jameson nos lembra que
0 objeto ¢ sempre um objeto particular, que se conhece por meio da comparagdo, esse
conhecimento ndo sendo aplicdvel a todas as realidades possiveis. Jameson mobiliza
sobretudo a arte moderna e contemporanea, ¢ poderiamos dizer que ¢ central para sua
hermenéutica que a arte moderna e contemporanea requisite uma “interpretacdo”, i.e., precise
do comentario por ndo ter um sentido imediatamente partilhado.

O autor aponta que a critica que propde ¢ transitdria, um fendmeno historico; o

realismo, por exemplo, trazia em si a interpretacao, o fato e o comentario. E um fato novo que

da arte continental, que ndo pode ser ignorada como mero erro. E podemos ainda acrescentar que, a0 menos na
tradi¢cdo do marxismo ocidental, essa oposi¢do revela algo sobre o proprio objeto, i.e., a sua constitui¢ao tensa e
contraditéria. A colocagdo de Jameson, em nosso entendimento, atenua essa tensao.

18 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 270.

1% Num esquema interpretativo que confere clara centralidade & histéria e ao ser social, apresentar a mediagio
como tautologia pode representar uma mistificacdo daquele ser social ¢ uma redugdo da arte a uma nogéo
univoca dele. A atividade artistica ¢ momento da pratica social em geral, mas ndo se confunde com ela. Se assim
fosse, teriamos o “ser social” reduzido a uma tUnica pratica ou esséncia, que seria replicada na esfera mais local
da arte. Apesar do cuidado com o conceito ao longo de Marxismo e forma, da ideia do tropos e da tentativa de
afastamento da homologia, pode-se objetar que esse momento compromete o argumento geral do autor.
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o modernismo ¢ seus sucessores requisitem decifracdo, diagnose'”’; e é a partir dessa
necessidade que a teoria da arte moderna de Jameson se constitui'’!. Como apontado
anteriormente, a arte da qual Jameson trata ¢ a arte autbnoma e burguesa, e ¢ sobre essa arte
que ele tem uma teoria. Segundo o proprio autor, as bases para essa teoria estdo ja estao
disponiveis enquanto uma teoria da imagem ou uma teoria do imagindario marxista, que
permitem pensar a arte como processo de simbolizagdo'”.

Como discutido anteriormente, o que ¢ simbolizado ¢ um conteudo construido a partir
do vivido: a “matéria prima” da arte ja ¢ significativa no mundo dos objetos reais e da
reproducdo material, ndo existindo, portanto, conteudo ‘puro’ da arte, no que Jameson marca
sua posicdo contra as teorias da auto-referencialidade da literatura. A matéria da arte €, entdo,
ja pré-existente ¢ ja enformada, ainda que de modo cifrado; do mesmo modo que a forma
artistica ¢ um conteudo disfargado, sendo esse disfarce um fendmeno historico.

A abordagem de Jameson ¢ de suspeita da literatura, numa aproximagao do termo de
Ricoeur. A obra modernista que requisita interpretacdo encoraja uma pergunta sobre o seu
proprio sentido de existir no mundo contemporaneo, sua motivagdo profunda enquanto
pratica, na medida em que ¢ diferente da producdo de objetos estéticos em outras épocas.
Como discutido, o sistema das artes burgués e autdbnomo, em sua “recusa” da funcionalidade e
do culto, desperta o questionamento sobre sua especificidade. Propondo uma teoria da obra de
arte, Jameson vé em sua origem uma pulsio ou um desejo a ser realizado'”. Numa
formulagdo proxima a da Interpretacdo dos sonhos, de Freud, Jameson apresenta a arte nao
apenas como forma de simbolizagdo, mas a realizacdo de um desejo - poderiamos dizer, a

consecucao da meta de uma pulsdo - que ndo encontra satisfagdo de outra forma. Da mesma

170 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 315.

"l Como veremos, esse ponto € assim apresentado pelo autor, mas a tese de O inconsciente politico da censura
possui tons a-historicos. Lembrando o texto do proprio Marx, a anatomia do homem ¢ a chave da anatomia do
macaco, ¢ a arte moderna e contemporanea pode nos revelar algo da arte em seu processo historico, mas por
vezes o texto de Jameson extrapola em demasia o conceito de censura na historia, a revelia de seu discurso.

12 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 301. Jameson cita principalmente
Lukécs e Sartre, mas ¢ possivel pensar essa ideia de simboliza¢do também em Adorno, Marcuse e Bloch.

173 No original, Jameson utiliza o termo drive, a tradugdo em lingua inglesa para Trieb. Na traducio de Marxismo
e forma para o portugués que utilizamos, de ITumma Simon, Ismail Xavier ¢ Fernando Olinoni, o termo
correspondente ¢ impulso. Utilizamos nesta dissertagdo principalmente pulsdo, seguindo a tradugdo das Obras
incompletas de Freud da Editora Auténtica.
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forma que ha um trabalho do sonho, de disfarce do desejo, ha um trabalho da ficgdo'”,
também de disfarce ¢ distor¢ao.

Porque, se num esquema psicanalitico a obra de arte pode ser entendida como
sublimag¢do, um destino da pulsdo ou a expressdo de um desejo, Jameson traca ja em
Marxismo e forma o tema de sua obra langada dez anos depois: a existéncia de um
inconsciente politico. O material Gltimo da fic¢do - numa analogia com a fonte'”” da pulsdo
em Freud - € ndo apenas a vida pulsional, mas o proprio concreto, a realidade do ser social em
sua dimensdo social, econdomica e politica. Como dissemos a propdsito do esquema de
mediagdes, a forma ¢ articulagdo do conteudo expressivo, € o conteuido expressivo € uma
elaboragdo da matéria-prima social. A tese adicional de Jameson ¢ de que ha nessas
passagens e mediagdes um processo de censura; mais precisamente, a arte na modernidade ¢ a
satisfacdo ou a realizacdo de um desejo que ndo poderia o ser de outra forma no mundo.

A ficcdo envolve, desta forma, um trabalho de dissimulacdo do mundo que € sua
matéria-prima. Jameson dedica-se aqui a unir as hermenéuticas da suspeita de Freud e Marx -
consoante a abordagem dos autores da Escola de Frankfurt, poderiamos dizer -, utilizando-se
do vocabulério e dos proprios mecanismos da economia pulsional propostos por Freud para
pensar o tema da ideologia tal como desenvolvido por Marx. Isso porque o diagnostico de
Marxismo e forma ¢ de que a ideologia ¢ censura a compreensdo do modo de produgdo, do
trabalho estranhado e da exploragdo, logo sdo esses os aspectos do real que sofrem repressao
176, Como veremos adiante, essa ideia sera aprimorada em O inconsciente politico, mas ja
temos nas ultimas paginas desse livro anterior um primeiro esboco da teoria. A obra-produto

¢, assim, um gesto, uma enuncia¢do, que transforma o material do mundo vivido, mas de

17 S30 conceitos importantes para a teoria da obra de arte de Jameson os de realizagdo do desejo, conteiido

manifesto e conteudo latente, distor¢do e censura, de clara inspiragdo em A interpretagdo dos sonhos, de Freud.
Para uma apresentacdo da ideia do trabalho de censura, ver FREUD, Sigmund. “A distor¢@o onirica”. In: 4
interpretagdo dos sonhos. Porto Alegre: L&PM, 2018, pp. 155-184.

'3 Ver FREUD, Sigmund. 4s pulsées e seus destinos. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017, p. 27.

176 No contexto da psicanalise freudiana, temos também a ideia do conflito do desejo, que no léxico marxista de
Jameson torna-se contradi¢do de cunho social. A ideia do inconciliavel esta na base da repressao, para Freud:
“[e]ntdo aprenderemos que a satisfagdo do instinto submetido a repressdo seria possivel, € também prazerosa em
si mesma, mas que seria inconciliavel com outras exigéncias e inten¢des, geraria prazer num lugar e desprazer
em outro. Entdo se torna condi¢do para a repressdo que o motivo do desprazer adquira um poder maior que o
prazer da satisfacdo”. FREUD, Sigmund. “A repressdo”. In: Obras completas: introdugdo ao narcisismo, ensaio
de metapsicologia ¢ outros textos (1914-1916). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 63.
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forma censurada'’’. O papel da critica comega a apresentar-se: resgatar o contexto da obra

para compreender o seu mecanismo de censura. Nas palavras de Jameson:
Porém, para uma critica marxista, a obra ndo ¢ completa em si mesma, mas nos ¢
transmitida como uma espécie de impulso verbal ou gestual, incompreensivel até
que sejamos capazes de entender a situagdo na qual o gesto foi primeiramente
esbogado e os interlocutores a quem responde. Isto quer dizer que, para o marxismo,
a passagem do literario para o s6cio-econdmico ou para o historico ndo ¢ a passagem

de uma disciplina especializada para outra, mas sim o movimento que vai da
especializagdo para o concreto mesmo'”,

A arte d4, entdo, o indice das contradi¢des de seu tempo, sendo possivel, por meio da
interpretagdo, encontrar algo que estava latente ¢ compreender algo que foi censurado. O
conteudo latente e que sofre repressao - que pode ser a contradi¢do social, a insatisfa¢cdo com
0 presente - manifesta-se também no nivel formal, ainda que de modo distorcido, seja por
meio da emergéncia de um elemento estilistico, seja por uma variagdo na estrutura da obra
vis-a-vis o padrio de seu tempo. E possivel identificar tanto o retorno do reprimido com o
surgimento do novo e as mudangas da obra singular frente o seu tempo, quanto o
deslocamento do conteudo ideativo que quer-se manter inconsciente através do trabalho da
ficcdo. O que respalda a visao de Jameson de que a emergéncia do novo e da variagdo formal
representa o retorno do reprimido ¢ o publico: a recep¢do € importante para essa teoria da
obra de arte, na medida em que o publico ¢ uma instincia seletiva. A historia da arte conhece
todos os tipos de variacdes formais e tematicas a todo o tempo, mas apenas algumas
variagOes, temas e formas tem importincia para uma época e passam pelo crivo do publico'”,
ele também partilhando as contradi¢des vividas, ele também identificando-se com a repressao
e o deslocamento da mesma pulsdo. Compreender a obra de cultura e interpreta-la ¢, nessa
hermenéutica, compreender a realidade concreta de seu tempo.

Para Jameson, a obra como produto ndo ¢ completa em si mesma, o que nao significa
uma recusa de sua autonomia no mundo burgués, nem de sua unidade. Essa incompletude so6 ¢

180

revogada no momento em que a obra realiza sua vocagdo: a recepcao . A teoria da obra de

arte de Jameson depende do circulo hermenéutico: enunciagdo e recepg¢do em seu “horizonte”

77 No argumento de Jameson, de modo ainda mais pungente na arte, uma vez que a obra de arte burguesa
autdbnoma envolve o ocultamento do trabalho na atividade artistica, ela mesma devendo sua existéncia a
separacao do trabalho mental e do trabalho fisico. Estdo envolvidos, num primeiro nivel de analise, a censura do
proprio trabalho, ocultamento da arte como produto e eliminagdo dos tragos de trabalho.

178 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 287.

17 Ibidem, p. 292.

1800 que afasta o autor da abordagem formalista do simbdlico na arte, dada a mediagio pelo publico.
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ou na realidade concreta de uma época. Sendo a arte impulso enunciativo, historicamente
localizada e irremediavelmente ligada ao seu tempo, o gesto da critica deve ser o de ensaiar o
restabelecimento dessa realidade concreta para compreendé-la como obra de cultura.

Em Marxismo e forma, Jameson nao se posiciona ainda ou mesmo responde as
perguntas classicas da hermenéutica, ou até mesmo da histéria cultural. O autor ndo questiona

181

ainda a possibilidade de restabelecer esse contexto'®', ou ainda da possibilidade de resgate de

182 de uma época. Com efeito, Jameson contorna o problema da

algo como a mentalidade
“intencao” autoral do debate tedrico de sua época com o enfoque do inconsciente, mas aposta
na possibilidade de reconstru¢do do concreto, o que coloca divida sobre a possibilidade
mesma de sua teoria e abre flancos para a critica de seu modelo, sobretudo em seu contexto de
producao.

De todo modo, de acordo com Jameson, a obra de cultura tem um codigo ou subtexto
esquecido ou reprimido: o préprio concreto. E a realidade concreta que da a chave para o

183

entendimento dos sinfomas da arte'®, e o papel da interpretacdo ¢ a identificacao do sintoma,

dos mecanismos de repressdo, do retorno do reprimido e do componente ideativo
originalmente reprimido. A interpreta¢do ndo ¢, assim, a resolug¢do de dificuldades do texto,
mas o questionamento sobre razdo ultima da existéncia dessas dificuldades'™ e do proprio

texto:

Assim, o processo da critica ndo € tanto uma interpretagdo do contetido como € uma
revelagdo dele, um desnudamento, uma restauracdo da mensagem original, da
experiéncia original, que jaz sob as distorgdes dos varios tipos de censura que sobre
ela operaram; ¢ essa revelacdo torna a forma de uma explica¢do de como o contetido
foi assim distorcido ¢ ¢, desse modo, inseparavel da descrigdo dos mecanismos dessa
mesma censura. '

'8 Sobre o problema da restauragdo do significado original, ver COMPAGNON, Antoine. “O autor”. In: O
demonio da teoria. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

'82 Dado que a contradi¢do elaborada na ficgdo ndo ¢ a contradigdo econdmica, nem mesmo a da consciéncia de
classe, mas o didalogo de uma época ou ainda a contradicdo vivida, ha aqui uma situagdo dialdgica nunca
restituivel e pode-se fazer a Jameson a mesma critica direcionada a vertente da historia das mentalidades. Ver
VAINFAS, Ronaldo. “Histéria das mentalidades e historia cultural”’. In: CARDOSO, Ciro Flamarion;
VAINFAS, Ronaldo. (Orgs.). Os dominios da historia: ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Campus,
1997.

18 “As obras da cultura chegam até nds como signos de um codigo quase esquecido, como sintomas de doengas
ndo mais sequer reconhecidas como tais, corno fragmentos de uma totalidade que ha muito tempo deixamos de
enxergar, por termos perdido os o6rgdos para ver’. JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec,
1995, p. 315.

184 Ibidem, p. 261: “Assim, deparando com poesia obscura, o leitor ingénuo tenta de saida interpretar, resolver as
dificuldades imediatas em termos da transparéncia do pensamento racional; ao passo que, para um leitor
dialeticamente treinado, ¢ a propria obscuridade que ¢ o objeto de sua leitura; sua qualidade e estrutura
especificas € o que ele tenta definir e comparar com outras formas de opacidade verbal”.

185 Ibidem, pp. 306-7.
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Apesar de afinado com a teoria da obra de arte antes apresentada, podemos perceber
no argumento de Marxismo e forma mais tensoes e lacunas. Além daquela crenca na
possibilidade de “restaura¢do” de uma “mensagem original”, temos ao final do argumento
uma mudancga de termos, um fechamento da noc¢do de “conteudo distorcido”, que deixa de ser
o proprio conteudo artistico, ja elaborado pelo artista, e passa a ser o proprio “concreto” ou a
“matéria prima do conteido”. O autor passa a privilegiar a primeira censura - relagdo do
artista com o vivido - em detrimento da segunda - expressdo artistica que busca sua
objetivacdo, que acaba por ser censurada. No inicio, demarcando a diferenga entre os
“contetidos”, Jameson passa a intercambiar os termos, em prejuizo da expressio artistica'®.

As lacunas do ultimo capitulo de Marxismo e forma remetem a questdes vastas, tanto
da historiografia quanto da filosofia da arte, que requisitam um desenvolvimento maior, que
nos parece ter lugar em O inconsciente politico. E o caso, por exemplo, do critério de verdade
da analise que, para o Jameson do livro de estréia, ¢ algo um tanto vago como a “completude

da reexpressdo™'"’

, que ndo explica muito o arbitrio do conflito de interpretagdes. Do mesmo
modo, apos apresentar um conceito do seu objeto, inspirado na economia pulsional freudiana
- 0 que certamente ndo ¢ um consenso no campo -, 0 autor apresenta a ideia de que a tarefa da
hermenéutica ¢ a re-articulacdo dos elementos, uma explicagdo-analise que ndo traz elementos
novos, mas atividade tautoldgica, como na explicacdo historica. Historia e obra de arte
aparecem por vezes na reflexdo de Jameson como objetos auto-evidentes, o que torna o
argumento confuso, na medida em que temos uma defesa de um método particular e
nao-hegemodnico. Nao hd maiores indicacdes de como o horizonte pode ser ser resgatado,
como o concreto pode ser alcancado e qual historia pode servir de baliza. Além disso, a
relacdo propria entre forma, contetido e realidade concreta que Jameson defende nao
necessita, em sua visdo, de ser provada'®®.

A ideia de que a arte ndo confere significado, s6 transforma significados que ja estao

ai, parece significar que nada de ‘novo’ pode surgir no processo artistico - estritamente

dependente da matéria prima social. Ainda que o argumento seja alicer¢ado na ideia de

18 O uso de termos como “tradugdo” e “reexpressdo” nos faz pensar que Jameson faz a passagem do social ao
literario rapido demais em Marxismo e forma, o que parece ser corrigido em O inconsciente politico.

187 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 239.

188 «“A obra de arte nfo confere significado a esses elementos, mas antes transforma seus significados iniciais em
uma nova ¢ intensificada construgdo de significado; por esse motivo, a criagdo ou a interpretacdo da obra ndo
podem mais constituir um processo arbitrario”. Ibidem, p. 306.
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laténcia, nos parece que O inconsciente politico alarga esse primeiro esboco da teoria da obra
de arte e refina a ideia do conteudo latente, que passa a ser algo ainda ndo significado e
simbolizado, levando a superficie o estranho que ¢é familiar, rememorado, e justamente por
isso doador de significado, em vez de mero resgate no mundo das coisas'®’.

No entanto, Marxismo e forma possui méritos como momento dessa sintese, ao dar
corpo aos dilemas da critica literaria a partir do marxismo, sobretudo quanto as relagdo entre
arte, ideologia e historia. No campo ideologico, a concepgdo de que o fato cultural “reflete” o
mundo ou a posicao de classe ¢ demasiado passiva, bem como a caracterizagao da literatura
como intencionalmente envolta em mistificacdo descuida das nuances da propria ideologia. J&
na questdo da historia, a distancia temporal em relacdo a obra singular faz parecer que ela €
produto de seu tempo, enquanto um aprofundamento do estudo da producdo e da vida do
artista faz parecer que o gesto artistico nada tem de relagdo com seu contexto.

O arranjo de Jameson tem o mérito de explicitar caminhos possiveis para pensar essas
relagdes em torno de uma ideia comum, independentemente dos problemas ja discutidos e das
contradi¢des de sua proposta. O ultimo capitulo de Marxismo e forma é um ensaio de sintese
da tradicdo do marxismo ocidental, e sua falta de sistematicidade pode explicar suas
inconsisténcias. O método marxista e sua dialética universal-particular-singular parece ser um
dos nucleos duros do marxismo ocidental de Jameson - evidenciado pela ideia de tropos -,
bem como a suspeita. Mas na proposta mesmo de um método, de uma critica marxista, a
teoria da manifestacdo do conflito de classes e da ideologia na literatura necessita ainda de
mecanismos mais refinados e mediagdes, propriamente.

Falta a Marxismo e forma um conceito da historia ¢ do concreto. Ainda que a
constru¢do de uma teoria ndo seja seu ponto forte, alguns momentos de seu texto permanecem
lacunares em razao dessa auséncia. Configura-se como uma exposi¢ao de teses de autores da
tradi¢do, mais constelatoria do que conceitual-sistematica, ¢ o seu ultimo capitulo ¢ um
esbogo da sintese que ainda precisa de maiores fundamentos. De todo modo, marca sua
posi¢cao em relagdo aos conceitos, uma vez que o concreto nao se refere a contradicao entre
relagdes de producao e forcas produtivas, mas ao ser social. A arte, por sua vez, nao reflete a

posicao de classe: ¢ o conflito de classes que ¢ passivel de censura.

189 A transposi¢do do conceito de inconsciente para o dominio da arte em sua dimensdo coletiva é ainda
incipiente em Marxismo e forma. Se na teoria freudiana o que € barrado a consciéncia ¢ ideativo, Jameson pensa
aqui em um significado censurado, uma compreensdo do mundo que por vezes parece mais tedrica que vivida.
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Acreditamos na existéncia de um projeto ou arco tedrico porque essas lacunas
recebem um exame detalhado em O inconsciente politico, sobretudo a ja apontada omissao
quanto ao critério de verdade da interpretagio e o arbitrio do conflito'. E sugerida a
superioridade do marxismo por conta de sua maior “completude”, sem mais esclarecimentos.
Mas ha aqui um projeto nascente de sintese do marxismo ocidental, que representa um avango

na discussdo:

Os termos nos quais descrevemos essa forma interna ou Erlebnis sdo entretanto
menos importantes do que o movimento ele mesmo, mediante o qual reemergimos
naquele lugar do concreto que descrevemos anteriormente como a mediagdo entre o
privado e o publico, entre realidades individuais e socio-econdmicas, entre o
existencial e a propria historia. A tarefa de uma critica dialética ndo ¢, na verdade,
relacionar essas duas dimensdes: elas sempre estdo relacionadas, em nossa propria
experiéncia de vida e em toda obra de arte genuina. Antes, tal critica ¢ instada a
articular a obra com seu conteudo, de modo tal que essa relacdo seja revelada e se
torne mais uma vez visivel ",

Jameson projeta uma critica total da obra de arte em sua ultima se¢do de Marxismo e
forma, mas ¢ em O inconsciente politico que a aludida multiplicidade das relagdes entre obra
de arte, historia e sociedade recebe um conceito, com maior discussdo das formas de
mediagdo e um cuidado tedrico maior na proposta. De todo modo, ¢ um texto mais
propriamente sistematico. A exposi¢cdo do percurso de pesquisa de Jameson fica a cargo de
Marxismo e forma, contudo, podemos dizer que a sintese da tradicao, apoiada no trabalho de
comentario e selecdo, em sua leitura dela, completa-se em O inconsciente politico, ainda que

permanega como subtexto, como veremos adiante.

2.2. 0 PROGRAMA DE O INCONSCIENTE POLITICO

A defesa de Jameson da superioridade do marxismo como teoria dos fendomenos
sociais € como instrumento de arbitrio da meta-teoria recebe uma defesa mais propriamente
articulada no campo da filosofia da arte e da teoria literaria em O inconsciente politico. Mas
podemos dizer que grande parte do marxismo ocidental articulado em Marxismo e forma

apresenta-se, utilizando a propria terminologia do autor, mais em seu subtexto que no texto

1% O autor faz um comentario pontual sobre a teoria literaria norte-americana e o formalismo russo, mas ndo tem
ainda uma resposta clara quanto a superioridade do codigo que propde, acusando tout court de ideoldgicas as
teorias que negam seus “fatos”. De todo modo, esboca a ideia de ideologia da critica: se ela se dirige ao passado,
tenta afastar a experiéncia vivida, tomando como reflexdo metafisica aquilo que é concreto; quanto a arte
contemporanea, o concreto ¢ afastado sob a alegagdo de contaminagdo de um sécio-econdmico extrinseco a arte.
191 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 308
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manifesto. Em realidade, o marxismo ¢ articulado em dois niveis em O inconsciente politico:
de um lado aquilo que se viu a propdsito das “versdes de uma hermenéutica marxista” de
Marxismo e forma, que permanece como subtexto, de outro as discussdes mais propriamente
ontologicas, epistemologicas € metodologicas que correspondem ao seu texto manifesto.

O inconsciente politico nos parece, assim, uma obra mista, com duas frentes do
projeto de sintese do marxismo ocidental: uma concernente as condi¢des de possibilidade da
teoria, outra a costura de uma hermenéutica. No campo da primeira frente, Jameson discute os
conceito de causalidade e totalidade, a filosofia da histéria, a possibilidade de apreensdao do
mundo e a critica imanente. Ja no segundo campo, apresenta uma teoria da obra de arte e de
sua interpretacdo mais avancada do que a proposta de Marxismo e forma. Esses dois “niveis”
da obra nao sdo separaveis no proprio texto, mas constituem duas linhas narrativas em tensao,
algo como Althusser e Badiou propde a respeito da obra de Marx: uma diferenga entre o
materialismo dialético e o materialismo historico'*.

Acreditamos que ¢ possivel destacar esses dois niveis, uma vez que a discussdao do
conceito do objeto, em suas dimensdes ontoldgicas, epistemologicas e metodoldgicas,
mobiliza um debate Althusser versus Sartre e Lukacs'”, que acaba por ser uma discussio da
propria possibilidade da hermenéutica. J4 a teoria da obra de arte e a hermenéutica
propriamente dita aparecem nos dois primeiros capitulos metodoldgicos - “Narrativa como ato
socialmente simbdlico” e “Narrativas magicas” - como uma superagdo ¢ um desdobramento
das “teorias rivais”, como as de Lévi-Strauss, Propp, Greimas e Frye, quase sem mencao ao
desenvolvido em Marxismo e forma. Para fins de andlise, analisamos em separado essas duas
dimensoes, tanto por conta da tesdo desse projeto de sintese - e o quase desaparecimento da
chamada Escola de Frankfurt do texto de O inconsciente politico -, quanto pela intuicao de
que, para Jameson, ¢ a resolucdo metodologica que permite ao marxismo a mais refinada

teoria da obra de arte, que apresentamos em seguida.

12 Em nossa analogia, o texto opera como se Jameson se esforgasse em construir tanto o conceito da teoria e de
seu objeto (materialismo dialético) quanto a montagem de um guia para a interpretagao (materialismo historico).
Sobre a distingdo, ver BADIOU, Alain. “O (re)comego do materialismo historico”. In: 4 aventura da filosofia
francesa no século XX. Belo Horizonte: Auténtica Editora, pp. 95-120.

193 Apesar da maior importancia desse debate, o proprio Jameson admite em um livro publicado uma década apos
O inconsciente politico que “Adorno ndo estava muito distante de minha mente quando sugeri que os niveis do
politico (eventos historicos imediatos), do social (classe e consciéncia de classe) e do econémico (o modo de
producdo) continuam a manter, para nos, uma certa paradoxal independéncia interdependente entre si (ou sdao
relativamente autonomos, caso se prefira essa linguagem).” In: JAMESON, Fredric. O marxismo tardio. Sdo
Paulo: UNESP/Boitempo. 1997, p. 22.
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No entanto, assim como nao ha obra de Marx dedicada ao que Althusser e Badiou
qualificam como “materialismo dialético”, ndo ha um “materialismo dialético” apreensivel da
tradicdo do marxismo ocidental; e ele impde-se como tarefa para Jameson. Ainda que um
“longo discurso do método” , nas palavras de Perry Anderson, o marxismo ocidental nao tem
um programa: ¢ antes uma tradi¢ao conflituosa, em tensdo e constante discussdo. O que nos
parece, por hora, ¢ que Jameson pretende empreender essa sintese, encontrar um principio
metodoldgico da tradicdo, em O inconsciente politico, por meio de um “caminho de retorno”.

Mediante a investigacdo dos exercicios da hermenéutica marxista, das diferentes
formas de mediacdo e modulacdo do discurso, o autor tenta construir o conceito dessa
hermenéutica, o seu “materialismo dialético”. Nos parece um esfor¢o de sintese da tradigcao
porque o exercicio da metacritica - da constru¢ao do conceito do materialismo dialético
proprio ao marxismo ocidental, por meio do estudo das fontes -, autoconsciente de seus
pressupostos e de seus rivais, apresenta uma outra versdo da pratica hermenéutica,

enriquecida pelos modos de tropos reunidos em Marxismo e forma.

2.2.1. IDEAL DE HISTORICIZACAO

Como ja lembrado nesse texto, Jameson ambiciona apresentar uma defesa do
marxismo como “filosofia insuperdvel” de nossa época, como quer Sartre'”*, demonstrando
“sua primazia filosofica e metodologica sobre os codigos interpretativos mais especializados”
195 ¢ mostrando “os achados da critica marxista [...] como algo semelhante a uma precondig¢do
semantica essencial para a inteligibilidade dos textos literarios e culturais™®®. A defesa da
posicdo privilegiada do marxismo, apesar de se parecer com uma peticdo de principios,
baseia-se na verdade em trés pressupostos assumidos por Jameson.

O primeiro ¢ de que os textos e objetos de cultura - e poderiamos estender esse
pressuposto a todos os objetos da experiéncia humana, localizdveis ou nao no espago e/ou no
tempo - nunca sdo abordados de forma imediata, como uma coisa-em-si revelada, mas

apreendidos por meio de camadas de significagio prévias'®’. Mas o movimento da

194 SARTRE, Jean-Paul. Questdo de método. Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1972, p. 30.

195 JAMESON, Fredric. O inconsciente politico: a narrativa como ato socialmente simbélico. Sdo Paulo: Atica,
1992, p. 18.

19 Ibidem, p. 68.

197 Um comego que nio é especificamente marxista, sendo Heidegger um dos primeiros a conferir centralidade
ao tema. Ver GONDRIN, Jean. Hermenéutica. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2012
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interpretagdo dos objetos da experiéncia, a doacdo de significado a partir destas camadas de
significagdo prévias, é, para Jameson, um ato alegorico: a reescrita do texto ou do objeto em
um codigo alternativo. E o autor vai além da experiéncia individual e projeta o mesmo em
relagdo ao trabalho teorico: cada teoria projeta um tipo de chave alegorica, uma hermenéutica
ou modo alegorico de abordar o seu objeto. No caso da leitura e interpretagdo das obras
literarias - e esse argumento ¢ primordial para todo o projeto de O inconsciente politico -, o
ato alegorico configura-se como reescrita de uma narrativa em termos de outra narrativa. O
codigo marxista seria superior por esta autoconsciéncia em relagcdo a chave alegoérica, capaz
inclusive de explicar a existéncia das outras chaves.

O segundo pressuposto que reforca a defesa do marxismo como codigo superior de
reescrita das narrativas ¢ de que a vida social ¢ una e indivisivel, um tipo de realidade
fundamental: “um processo unico, inconcebivel e transindividual, em que ndo héa necessidade
de se inventarem modos de conectar os fatos de linguagem e as convulsdes sociais ou as
contradigdes econdmicas porque, nesse nivel, eles nunca estiveram desligados uns dos outros”
8 A tese de Jameson sobre a “realidade fundamental” ¢é critica as visdes
compartimentalizadas da vida, que conferem uma existéncia fundamental as “esferas” ou
“reinos” da experiéncia - como o campo artistico, o campo politico, a vida econdmica, a
esfera familiar. Essas divisdes sdo reais, na medida em que estruturam a sensibilidade
contemporanea, mas seguem como abstragio do processo vital e tem origens ideoldgicas'”.

Como vimos no primeiro capitulo, essa ¢ a base mesma da defesa da totalizagdo:
contra o individualismo metodolégico e o ideologico do anti-holismo. Nao decorre disso que
o todo ¢ apreensivel ou assimilavel, mas que a experiéncia vivida e o decurso do real ndo
envolvem passagem entre “campos” ou “esferas” de uma realidade separada em partes, ainda
que ela possa ser assim concebida. Algo parecido pode ser encontrado em outras versoes
marxistas que ndo a da tradi¢do do marxismo ocidental*”’, mas dentro dela, talvez Lukécs seja

a maior inspira¢do de Jameson®’!, sobretudo se pensamos que, em sua obra, a ontologia vem

1% JAMESON, Fredric. O inconsciente politico: a narrativa como ato socialmente simbolico. Sio Paulo: Atica,

1992, p. 36-37.

19 Um tipo de mistificagdo funcional e genético: as ideias sdo tanto funcionais & manutengdo do sistema, quanto
geradas de um movimento ulterior, irrefletidamente propagadas como “proprias”. Ver EAGLETON, Terry.
Ideologia: uma introducdo. Sao Paulo: UNESP/Boitempo, 1997, p. 35.

200 yer KOSIK, Karel. “Metafisica da cultura”. In: Dialética do concreto. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1976.

21 Ainda que seja um tema transversal da tradi¢do, o enfoque de Lukédcs é mais premente em sua critica a
reificagdo e analise das consequéncias para a metodologia das ciéncias sociais e para filosofia, tanto em Historia
e consciéncia de classe, quanto em Ontologia do ser social, ou ainda A destrui¢do da razdo.
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antes da epistemologia. Temos primeiro uma ideia vida social como processo indivisivel e
fundamental e depois a reflexdo sobre as possibilidades de apreensdo: como aponta Jameson,
a separagdo em campos, se existe, existe para nds, usando o termo de Hegel**.

O terceiro e ultimo pressuposto - € o mais complicado deles se tomamos a tradi¢dao do
marxismo ocidental como referéncia - é do ambito da filosofia da histéria. Jameson assume
que toda proposta historiografica tem como fundamento uma filosofia da historia, assim como
toda teoria projeta uma hermenéutica. O desnudar das filosofias da historia € parecido com o
desnudar das teoria literaria como ato alegdrico: evidenciar a existéncia de ‘“‘escoras

metafisicas e ideologicas™”

em cada método, incluindo o seu proprio. Assim, a discussdo da
teoria literaria sempre envolve uma historia literaria, que por sua vez sempre projeta um
codigo para a historia, uma narrativa qualquer em termos da qual os eventos sdo reescritos e
seus termos sdo analisados: seja da diferenca, da identidade, da ruptura, da continuidade, de
blocos historicos que se sucedem, ou ainda do puro caos nunca assimilavel.

De acordo com Jameson, a Unica saida correta para resolver o problema da historia e o
dilema do historicismo se da por meio da consideragdo da “aventura humana” como unica, tal
qual a vida social: “[e]ssas questdes, com relagcdo a nds, s6 podem recuperar sua urgéncia
original se forem recontadas dentro da unidade de uma unica e grande historia coletiva®.
As razdes para essa solugdo metodoldgica sdo explicitadas pelo autor: para qualquer
consideracdo sobre o ser das coisas, deve-se, primeiramente, assumir uma base comum, uma
vez que a determinagdo se faz sempre por especificagdo: “ndo se pode enumerar as diferencas
entre as coisas a ndo ser contra o pano de fundo de uma identidade mais geral™*”. Como
discutiremos posteriormente, ainda que valida a tese sobre a necessidade de uma base comum
provisoria para o reconhecimento da identidade e da diferenca, a historia humana como
aventura unica ¢ dos pontos de partida mais problematicos, e talvez mais fracos, da
hermenéutica de Jameson. Apesar de propor uma “solu¢do” aos dilemas do historicismo, a

proposta da histéria como narrativa Unica - que ndo ¢ mera “fic¢do metodologica” - pode

revelar uma “escora metafisica” carregada de telos e da ideia da revolug¢do como reden¢do®®.

22 JAMESON, Fredric. O inconsciente politico: a narrativa como ato socialmente simbélico. Sdo Paulo: Atica,
1992, p. 18, p. 36-37.

293 Ibidem, p. 53.

2% Ibidem, p. 17, grifo nosso.

295 Ibidem, p. 38.

26 Como discutimos a frente, esse € um dos momentos em que a leitura de Bloch, ja apresentada em Marxismo e
forma, mais ressoa em O inconsciente politico.
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De todo modo, esses os trés momentos nos parecem 0s mais importantes para
sustentacdo da tese do livro - além, ¢ claro, da dialética como pensamento em “segunda
poténcia”, de autoconsciéncia unica, como discutimos a respeito de Marxismo e forma.
Assim, as nogdes de totalizacdo e de mediagdo sdao o nucleo do trato com os objetos de
cultura, na proposta de Jameson. Se assumimos que existe um fundamento comum para a
historia - numa versdo mais fraca da “narrativa Unica da aventura humana” - ¢ uma unidade
indivisivel da vida social como processo, a teoria deve necessariamente levar em consideragao
as conexdes entre 0 que chamamos de “esferas” ou “campos” da vida, i.e., o problema da
mediagdo. Igualmente, deve inclui-las tanto quanto possivel, observando as continuidades e
descontinuidades entre os campos, ou seja, deve orientar-se por uma totalizagdo em curso.

A mediacdo e a totalidade sdo, como vimos anteriormente, problemas classicos do
marxismo ocidental, e Jameson constrdi um arranjo tedérico em sintonia com os avangos da
tradicdo, marcando a centralidade desses problemas desde o inicio. Afinado, poderiamos
dizer, com aquilo que chamamos de “totalidade metodologica”, cujo simbolo ¢ o “ideal de
totalizagdo” de Sartre’”’. E a mediac¢do é o exercicio mesmo da critica, o trabalho com o
tropos, tal como apresentado em Marxismo e forma, de desvendar as possiveis relagdes entre
momentos aparentemente apartados da realidade.

Os pressupostos apresentados sao fundamentais para a hermenéutica de Jameson, um
determinado tipo de “base” sobre a qual ¢ construido o “método”. Mas, ao contrario do
caminho de Marxismo e forma, Jameson reconhece as criticas ao pressuposto assumido pelo
marxismo do fundamento comum da vida social e da histdria - tanto internas quanto externas
-e tenta, tanto quanto possivel, oferecer uma resposta a elas. Internamente ao marxismo,
temos Althusser, que critica a “mediagd0” como mais uma das figuras da “identidade”
hegeliana, que ndo tende a apagar a tensao entre os momentos da histéria e reduzi-la a uma
determinagdo a partir de principios abstratos, em que cada parte reflete a contradi¢do basica

do todo: uma causalidade expressiva. Externamente, o autor reconhece a critica a identidade e

27 A ideia de uma historia humana unica lembra mais a totalidade de Lukacs, que ja foi considerada “metafisica”
pelo seu apego a alienagdo e ideia de um mundo sem contradigdes a ser re-instaurado. De todo modo,
Merleau-Ponty oferece uma versao mais “fraca” da unidade da historia que, apesar de tom mais assertivo de
Jameson, assemelha-se a ele: “Portanto, quando se diz que o marxismo encontra um sentido para a historia, ndo
se deve entender por isso uma orientagdo irresistivel para certos fins, mas a imanéncia na histéria de um
problema ou de uma interrogacdo em relagdo aos quais o que acontece em cada momento pode ser classificado
situado avaliado como progresso ou retrocesso, comparando com o que acontece em outros momentos, €Xpresso
na mesma linguagem, concebido como contribui¢do para a mesma tentativa, portanto, por principio, pode sempre
proporcionar um ensinamento, em suma, se acumula com os outros resultados do passado para constituir um
unico todo significativo”. In: MERLEAU-PONTY, op. cit., p. 42.
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a dificuldade do pensamento moderno de reconhecer a diferenca e a ruptura por parte de
autores do pods-estruturalismo, sobretudo Deleuze, Derrida e Foucault .

A relagdo com o pos-estruturalismo ¢ conflituosa: Jameson reconhece a forga desse
modo de pensamento e a validade parcial de seu diagnéstico do mundo contemporaneo, mas
reforcando a parcialidade. O autor acredita que a censura de Althusser acerta o alvo®®,
considerando uma certa pratica marxista e ndo marxista que vé homologia entre esferas da
vida, ou seja, a reprodu¢do de um Unico € mesmo principio, sempre refletido em todos os
objetos, como o caso de Lucien Goldmann. Também concorda com a permanéncia do
“pensamento metafisico” na filosofia moderna e contemporanea, endossando a critica de
Derrida ao essencialismo da filosofia, de Foucault ao pensamento da continuidade historica e
a de Deleuze e Guattari ao fechamento do discurso de algumas formas de reescritura da
experiéncia, sendo Anti-Edipo um exemplo de boa critica & parcialidade da reescrita alegorica.

Nao obstante, o0 movimento pretendido por Jameson ¢ aquele da sintese, da Aufhebung
do conflito interpretativo, através do marxismo. E assim que sua “totalizagdo em curso”,
inspirada em Sartre, assume, em O inconsciente politico, o0 modelo da causalidade estrutural
althusseriana. Ainda que critico ao anti-empirismo e a visdo de Althusser da historia,
Jameson tenta refundar o conceito de causalidade estrutural, em uma versdao mais “fraca”,
propondo-na como modelo do pensamento marxista e dialético. Nesse modelo, a causacdo -
momento central da mediacdo entre as “esferas” - ndo tem origem, nesse modelo, num tinico
elemento privilegiado - como na causalidade do determinismo econémico -, mas por toda a
estrutura em suas relagdes de interdependéncias®®.

Assim nao hé causalidade estrita, em que um evento determina o proximo evento, mas
um complexo processo de sobredeterminagdo, no qual concorrem todos os elementos da
estrutura. Os termos de Jameson ndo sdao os da base economica que determina ou condiciona
a superestrutura: o termo privilegiado da causalidade estrutural é a propria estrutura, a um so

tempo politica, econdmica e socio-historica. O autor defende ao mesmo tempo a politica

28 Apesar de acreditar que Althusser ndo faz justica a obra de Hegel, JAMESON, Fredric. O inconsciente
politico: a narrativa como ato socialmente simbolico. Sao Paulo: Atica, 1992, p. 47.

29 Acreditamos que a proposta de Althusser em Ler o capital serve de modelo, mas ndo é “importada” ao
sistema de Jameson, que reconhece as criticas feitas a escola althusseriana, incluindo o comentéario de Thompson
em A miséria da teoria. O autor ndo adere ao anti-empirismo do “esquema das generalidades” de Por Marx,
ainda que mantenha a leifura sintomal como principio metodologico. A causalidade estrutural ¢ uma versdo mais
fraca porque ndo ha, em O inconsciente politico, algo como uma “estrutura a dominante”, em que o termo
regente da estrutura pode ser qualquer um, com a mudanga de termos sempre determinada pelo econdmico. O
que Jameson mantém ¢ a auséncia de principio: o “motor ultimo” ndo ¢ o econdmico, mas a propria Historia.



79

99210 99211

como ‘“horizonte absoluto de toda leitura e toda interpretagao™'”, a historia como “causa™" e
o modo de producdo como “horizonte ultimo da interpretagdo”. Poderiamos dizer, com Marx,
que a vida social ¢ determinante, ndo a “economia”.

Essa reatualizacao da causalidade é um dos avancos da sintese de Jameson da tradi¢ao
do marxismo ocidental. A politica, o social e o histdrico colocam em evidéncia a contingéncia
intrinseca a vida como processo. A “necessidade” das leis de funcionamento do modo de
producdao nao determinam a sociedade: as relagdes entre os sujeitos dai estabelecidas, a
propria reacdo dos individuos ao condicionamento, sua elaboragdo, enfim, sdo essenciais para
teorizagdo das relacdes entre as esferas “mais ou menos autonomas” da vida social. A
causalidade estrutural, tal como tragada por Jameson, admite, assim, a contingéncia, e permite
abdicar do modelo de interpretacdo ou chave alegorica estritamente econdmico, que passa a
ser apenas uma modalidade*'? de causagio, € ndo a Uinica ou, ainda, a mais importante.

Se ha um termo privilegiado, esse termo ¢ a histdria - os resultados junto de seu
processo. Como veremos, a consideragdo desse objeto privilegiado para Jameson ¢
complicada, ainda que mais detalhada que a de Marxismo e forma. Primeiramente, a historia
ndo se confunde aqui com o discurso historiografico, com qualquer narrativa escrita ja feita
que se apresente como fotal ou historia geral. De outro modo, “histéria” € o proprio processo
da vida humana em sociedade. Respondendo ao problema posto pela “Nova Historia” e pelo
pos-estruturalismo, Jameson reitera sua posi¢ao de que a historia ndo € um mero texto, ou uma
colecdo de historias. A causa ausente, para Althusser - que busca em Espinosa a referéncia
para sua causalidade estrutural -, ¢ como a histdria, para Jameson.

O conceito althusseriano de causa ausente coloca em evidéncia a impossibilidade de
localizar um ente delimitado, privilegiado e destacado da estrutura como causa de seus
elementos. A causagdo sO pode ser, nesse caso, imanente a propria estrutura e a relagdo entre

seus termos, de modo sobredeterminado. A causa ndo ¢é externa a essas relagdes, tampouco é

identificavel como principio, estando presente apenas em seus efeitos. O conceito de causa

210 Ibidem, p. 15.

2 Ibidem, p. 93.

212 Jameson, ibidem, p. 23, ndo exclui a possibilidade, mesmo em questdes culturais, de causagdo econdmica
direta sobre o literario. Um exemplo ¢ a mutagdo na forma romance, advinda da publicagdo de volumes tinicos
mais baratos, em vez da publicagdo em trés tomos. No entanto, destaca a localidade desse tipo de causacdo,
identificavel apenas com a pesquisa, que deixa de ser o “modelo” da conexdo entre os fendmenos.
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sui, transversal na Etica de Espinosa®”, sinaliza a visdo da sociedade como organismo, na
apropriagdo de Jameson via Althusser, em que a natureza naturada é um resultado, modo ou
atributo da existéncia da natureza naturante’”.

Contudo, a historia como causa ausente no arranjo de Jameson ¢ fundamentalmente
diferente da natureza enquanto Deus ou causa sui de Espinosa, uma vez que a centralidade do
sujeito e da historia fazem da causagd@o um processo envolto em contingéncia. A imanéncia é
aqui a nogao principal: visto que os termos sdao intercambidveis no texto de Jameson,
sociedade, politica, ou economia politica poderiam ser centrais e geradores, mas apenas a
historia incorpora todos os termos e dimensdes, em seu processo € nas relagdes sincronicas.

Dessa forma, a historia ndo € localizdvel na estrutura, permanece como termo ausente,
produtora e produto ao mesmo tempo, identificando-se com todo o processo. Ao contrario do
desenvolvido em Marxismo e forma, aqui Jameson se posiciona na discussao da historiografia
e do pos-estruturalismo, reconhecendo que a histdria e suas dimensdes ndo constituem um
todo passivel de simbolizagdao linguistica, nem sdo representdveis num discurso univoco e
fechado, o que nos parece justamente o mote central e a conquista de O inconsciente politico.

A histéria ndo ¢ um texto, mas, assim como o real, ndo deixa de existir por ser
irrepresentavel - ou resistir absolutamente a simbolizagdo, seguindo Lacan. Como dissemos,
parece existir uma prioridade da ontologia, que orienta os enunciados epistemoldgicos de
Jameson. Frente ao real que resiste e a histdria ndo-assimilavel em uma narrativa fechada e
definitiva, a opcdo do autor ¢ a construcio de um modo de leitura que dé conta da
interconexdo entre os fendmenos e seu processo da forma mais abrangente possivel. E
possivel dizer que a ontologia de Jameson encaminha uma epistemologia menos modesta em
relacdo aos limites da razdo, porém, ndo nos parece recair no dogmatismo do marxismo
vulgar, ou no determinismo e na confianca na razao da II Internacional, uma vez que
reconhece os limites da linguagem e da narrativa Unica. Aqui, a dificuldade ou mesmo a
impossibilidade de simbolizar ndo dissuade da tentativa de fazé-lo, da fotalizagdo em curso
possivel; no que Jameson nao transforma o real, a teoria e a historia em ficgdo.

A narrativa construida como fotalizacdo em curso nao ¢ infalivel, nem definitiva, mas

explica tanto quanto possivel os eventos e ndo se rende aos “limites” da simbolizagdo antes da

215 Textualmente, para nosso argumento, vale retomar a primeira defini¢io da Efica de Espinosa, referente a
causa de si; o “Escélio 1I” da Proposi¢do VIII; e a diferenga entre causa imanente e causa transitiva da
Proposi¢do XVIII.

214 ESPINOSA. “De deus”. In: Etica. Sao Paulo: Abril Cultural, 1983, p. 105-6.
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tarefa. Nao sendo um texto, a historia s6 nos ¢ acessivel através dos textos, por meio do
reconhecimento de seus efeitos. Podemos dizer que as “narrativas” sdo sempre atualizadas, e
que a “grande narrativa” nunca se encontra textualmente acabada. A historia carrega algo do
possivel como a Wirklichkeit - em oposi¢ao a Realitit -, compreendendo o existente € o
possivel, nunca apreensivel a ndo ser no relance um tanto epifanico do historiador. A analise
do texto de cultura se dd por meio da historiciza¢do, mas o texto e objeto de cultura também
criam eles mesmos a historia, e enriquecem a narrativa historica textual.

Na interpretacdo proposta por Jameson, a historia ¢ o codigo-mestre ou a chave
alegorica para reescritura dos textos. Mas € necessario construir, antes da apresentagdo do
método, um modelo para a histdria, para que ela sirva de instrumento da hermenéutica, isto €,
deve-se especificar os modos de causalidade historica e aterrar o conceito. Pode-se dizer que,
com a discussdo da historia, completa-se a defesa da reescritura marxista. Para Jameson, a
historia como causa sui multiplica as possibilidades da chave alegérica, com uma abertura
para jogo com outros codigos de reescritura: o familiar e pulsional da psicanalise, o da relagao
entre grupos sociais da sociologia, a ética, a “estrutura” e até mesmo a ruptura e a diferenga
do poés-estruturalismo. A historia ¢ a Aufhebung por permitir tanto o reconhecimento dos
outros codigos em sua localidade e historicidade, quanto a integracao das “esferas”.

Deriva dai a necessidade de um modelo para captar e compreender os efeitos e modos
de causacdo da histéria como causa sui. Mas como consequéncia dessa ontologia, ja podemos
antever um determinado tipo de “aten¢do” a narrativa literdria, a partir desse c6digo. Esse nos
parece um dos maiores avangos da sintese de Jameson da tradi¢do, por costurar um modelo
baseado nessa ultima que dd uma resposta aos problemas da teoria de sua época, uma vez que
a interpretacdo do texto se faz no contato do texto com a histdria, mas a historia textual, ou
melhor, o discurso historiografico, ¢ apenas provisorio. Como veremos, a obra também cria
seu proprio contexto e a tarefa do intérprete é reconstruir hipoteticamente o horizonte
historico, considerando o existente, o possivel e latente de cada momento. O enfoque historico
da critica proposta por Jameson nao se resume, entao, a a contradi¢ao entre forcas produtivas
e relacdes de producdo, mas também versa sobre as “condi¢des semanticas de possibilidade”
do discurso?”, situando o texto como um momento do didlogo de sua época, considerando

suas limitacdes e potencialidades historicas.

215 JAMESON, Fredric. O inconsciente politico: a narrativa como ato socialmente simbolico. Sdo Paulo: Atica,
1992, p. 52.
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Assumida por Jameson a inevitabilidade da chave alegorica, da modula¢do do
discurso e de sua reescritura, seu objetivo é apresentar uma chave alegorica ultima sem
fechamento - possivel por meio de um codigo de multiplas dimensdes hierarquizadas?'.
Jameson reconhece a autonomia relativa do que entendemos por esferas, sendo a esfera
cultural e a obra de arte o seu objeto especifico, mas tenta re-integra-las numa analise que leva
em conta o fundamento comum da vida social. Essas sdo, em resumo, as bases desse sistema

que se apresenta como hermenéutica que supera os outros codigos de reescritura.
2.2.2. 0 CODIGO-MESTRE PARA A INTERPRETACAO DA NARRATIVA

Vistos os fundamentos, podemos discutir o sistema mais rigorosamente. Faz-se

necessaria aqui a reproduc¢do da proposta do método:

vamos sugerir que esse enriquecimento e essa ampliacdo semantica dos dados e
materiais inertes de um determinado texto devem ocorrer dentro de trés molduras
concéntricas, que marcam uma amplia¢do do sentido do campo social de um texto
por meio das nogdes, em primeiro lugar, de historia politica, no sentido estrito do
evento pontual e de uma seqiiéncia semelhante a uma cronica dos acontecimentos ao
longo do tempo, e, em seguida, da sociedade, no sentido agora j& menos diacrénico e
sujeito ao tempo de uma tensdo e uma luta constitutivas entre as classes sociais, e,
por fim, da Historia agora concebida em seu mais amplo sentido de seqiiéncia de
modos de produgdo e da sucessdo e destino das varias formacdes sociais humanas,
da vida pré-historica a qualquer tipo de Histéria futura que nos aguarde.?"’

A ideia de circulos concéntricos, que sdo formas de atengdo na interpretagdo dos
textos literarios, é tomada de Frye no segundo ensaio de Anatomia da critica, “Critica Etica:
Teoria dos Simbolos”. Frye re-atualiza o sistema de quatro niveis da hermenéutica biblica
medieval para lidar com o fato de que “uma obra de arte literaria contém uma variedade ou

99218

sequéncia de sentidos™ ', i.e., da polissemia do texto literario. Em sua visdo, uma proposta na

contramdo das escolas da teoria literaria, que tenderiam a apagar alguns modos do

simbolismo. Ainda assim, o autor pensa uma hierarquia:

[ulma vez que tenhamos admitido o principio do sentido polissémico, podemos
parar, assumindo uma posi¢do puramente relativista e pluralista, ou podemos
prosseguir e considerar a possibilidade de que ha um numero finito de métodos
criticos validos e que eles podem estar todos contidos em uma tnica teoria.*"”

216 A hierarquia € necessaria a Jameson para evitar o pluralismo e responder as defesas da equivaléncia entre
todas as interpretagdes, por serem todas “momentos” do real. Em vez disso, Jameson quer construir um codigo
mais acurado, abarcando tudo mais quanto possivel e centrado na historia e na politica.

217 Ibidem, p. 68.

218 FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Sio Paulo: E Realizagdes, 2014, p. 188.

219 Ibidem, p. 189.
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Apesar da inspiragdo, os circulos de Jameson sdo trés e correspondem ao politico
(mais imediatamente historico), ao social (no sentido dos discursos de classe) e o historico

)*2°. Ademais, os trés circulos

num sentido mais amplo (cujo simbolo ¢ o modo de producao
sao organizados em torno de um outro principio, que ¢ o da teoria da obra de arte apresentada
na ultima se¢do, aqui sintetizada sob a formula: “a narrativa ¢ a resolu¢do imaginaria de uma
contradi¢do real”**'. Mesmo que Jameson diga que O inconsciente politico ndo avanga uma
tese sobre a natureza da arte, mas apenas a metafisica das teorias rivais e o conflito de
interpretagdes®”?, uma tal teoria ¢ incontornavel para sua hermenéutica, e ela se conforma tal
como apresentado anteriormente. A obra de arte, em especial a narrativa na literatura, ¢é
interpretada como ato socialmente simbolico, uma elaboragdo a partir do subtexto historico
que pretende resolver imaginariamente um conflito que nao ¢ resolvido de fato.

A tese lembra a desenvolvida por Lukécs, em O romance como epopeia burguesa, o
método progressivo-regressivo, de Sartre, e ainda a arte como historiografia inconsciente de
sua época, de Adorno*”, mas ndo é nenhuma delas isoladamente. Se Jameson d4 uma
relevancia a critica ideologica da narrativa, de forma bem semelhante a de Lukéacs®*, a
ideologia ndo € aqui o juizo sobre a progressividade ou regressividade da arte. Jameson estéa
mais preocupado, seguindo Adorno e Sartre, com a elaboragdo dos sujeitos no fazer artistico,
em sua reagao ao vivido e no consequente trabalho da narrativa. Em resumo, a fantasia.

O subtexto ou material que ¢é transformado em forma artistica e sofre censura, no nivel
do imediatamente politico, ndo ¢ o dado inerte do mundo, o modo de producdo, as relagdes
sociais ou ainda a politica corrente. O verdadeiro subtexto desse nivel ¢ a fantasia do artista
em relacdo ao mundo, transformada por sua vez em contetdo artistico em busca de expressao.

Assim, ndo ¢ o discurso historiografico que d4 a chave para a compreensdo do ideoldgico na

220 Ainda que ndo seja uma fonte explicita da obra de Jameson, este esquema curiosamente lembra as duragdes
curta, média e longa da histéria de Braudel. Ver BURKE, Peter. “A era de Braudel”. In: 4 Escola dos Annales:
1929-1989. Sao Paulo: UNESP, 2010.

21 JAMESON, Fredric. O inconsciente politico: a narrativa como ato socialmente simbolico. Sdo Paulo: Atica,
1992, p. 57.

222 Ibidem, p. 11.

22 Um tema transversal no marxismo ocidental, que ¢ sintetizado por Raymond Williams com a proposi¢io das
correspondéncias entre a obra de arte e o mundo, entre o processo social global e a obra, correspondéncias essas
que podem ser semelhangas, analogias e até negacdo frente a realidade social. Ver WILLIAMS, Raymond.
Marxismo y literatura. Trad. Pablo di Masso. Barcelona: Ediciones Peninsula, 2000.

24 Afirmando inclusive que a analise ideoldgica é o que ha de mais proprio no método critico marxista. Ver
JAMESON. O inconsciente politico: a narrativa como ato socialmente simbolico. Sio Paulo: Atica, 1992, p. 12.
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obra de arte - que seria a posi¢do da critica que pensa a ideologia®*® sem a fantasia, seja em
oposi¢do a um real cientifico - como quer Althusser -, seja como consciéncia mistificada
enquanto projeto de classe - como quer Lukacs em Historia e consciéncia de classe.

O texto literario, enquanto ato socialmente simbolico e discursivo, tal como no
inconsciente freudiano, sofre de censura, por meio de estratégias de contengdo constituintes
da propria fantasia do artista. Existem entdo dois sub-textos: o historico propriamente dito,
que ¢ irrepresentavel, ¢ o subtexto da fantasia do artista, que pode ser reconstruido
hipoteticamente a partir dos elementos disponiveis do imediatamente historico, do social
como discurso de classe ¢ do modo de produ¢do. Esses dois subtextos podem ser entendidos
como langue e parole. A langue como a propria condi¢do de possibilidade do discurso: de
onde provém os elementos discursivos disponiveis, modo de expressdao de um tempo e as
suas possibilidades historicas, tanto de expressdo quanto de ag¢do. O segundo subtexto ¢ a
elaboracdo desse real inexprimivel por parte do artista, do qual a narrativa estd impregnada.

Ademais, o foco da historicizagdo de Jameson deixa de ser o da histéria geral
contraposta a obra e dos eventos, e passa a ser o da contradicao. Tanto a elaboragdo do artista,
quanto o discurso de classe, quanto a langue de um periodo histdrico - objetos do primeiro,
segundo e terceiro niveis de atencao da interpretacdo, respectivamente - sdo contraditdrios, e €
a contradicao que revela a existéncia da estratégia de conten¢do e de um inconsciente politico.
Como dissemos a propo6sito do primeiro nivel, a contradi¢do posta no momento histérico mais
imediato encontra uma resolugao na obra, mas ha ainda os dois outros niveis de analise.

A 1deologia, como dissemos, em vez de ser tomada como falsa consciéncia, ¢ criticada
de forma imanente. O discurso ideoldgico ¢ intrinsecamente limitado: existem contradigdes
reais do mundo vivido que ndo encontram uma solugdo possivel, porque o proprio campo do
possivel ¢ reduzido pela censura ideologica. Assim, aquilo que teria uma solucao pelo meio
da praxis, da transformagdo daquela situagdo contraditdria, € elaborado no discurso de classe
como antinémico e aporético. A contradi¢do social ¢ assim transformada em questdo
insoluvel, a ser conservada enquanto tal, sem mover a ordem das coisas. A critica do texto no
nivel ideologico, pensando as “irreconcilidveis exigéncias de classe”, ja ndo se da pelo

escrutinio da parole, mas pela identificacdo de uma langue ideoldgica no texto.

225 Apesar de central para essa dissertagdo, uma discussio geral da ideologia para o marxismo ou ainda para o
marxismo ocidental excede os limites desse trabalho. Trataremos mais do conceito de ideologia para Jameson ¢ a
manifestacdo de um debate da tradi¢do do marxismo ocidental quando pertinente. De todo modo, para uma
discussdo do termo ver EAGLETON, Terry. Ideologia: uma introdugdo. Sdo Paulo: UNESP/Boitempo, 1997.
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Como nao se conhece o objeto “ideologia” a ndo ser em sua dimensao relacional, em
seu movimento e na propria tensdo do discurso, o modo de identifica-la envolve igualmente a
reconstrugdo hipotética. E necessario, segundo Jameson, re-criar o dialogo, dada a natureza
essencialmente dialogica do discurso ideologico. A reconstrucao da situagdo do discurso de
classe - ndo mais da resolugdo individual apenas - é feita por meio do resgate da voz cultural
ndo-hegemonica, a qual o discurso ideologico responde. Quando d4 um exemplo da critica,
Jameson primeiramente identifica a antinomia da narrativa e posteriormente utiliza o
quadrado logico de Greimas a fim de permutar as posigdes e reconhecer aquilo que ¢ barrado
a narrativa. Jameson utiliza o instrumento de Greimas por acreditar que ele dd um bom indice
justamente do fechamento do discurso, dada sua organizagao das antinomias.

Estruturando as antinomias do discurso, a proposta ¢ de construir o que seria o
discurso contra-hegemonico de resolugdo da contradi¢do, que por sua vez da o indice daquilo
que foi recalcado no discurso de classe. Jameson se aproxima bastante das ideias de Benjamin
e de Bloch sobre a cultura popular e seus tragcos nao-hegemdnicos, que permitem a reescrita
de uma historia dos vencidos, que nao aquela da arte burguesa. Pela comparacdo entre o
discurso contido e antindmico da arte burguesa e as vozes culturais ndo-hegemonicas ¢
possivel reconstruir o didlogo dos discursos de classe e identificar o “ponto de impossivel**
do discurso dominante, aquela contradicao que ¢ recusada em sua base, apagada da narrativa.

Jameson afilia-se claramente a hermenéutica da suspeita, de Ricoeur*’ - que designa a
interpretacdo que se volta aquilo que ndo ¢ explicito no discurso, um movimento critico a
consciéncia inaugurado por Marx, Nietzsche e Freud. Também se aproxima do ideal de leitura
sintomal de Althusser, em busca das lacunas tanto dos textos literarios quanto da teoria
literaria de sua época, a fim de mostrar o ndo dito, aquilo que ndo se consegue pensar. Mas
numa formulagdo ainda diferente, Jameson se aproxima especialmente de Adorno, ao
compreender que o fechamento ideoldgico representa o retorno do reprimido, que acaba por
transbordar no discurso. Aquilo que ndo ¢ dito, que se tenta esconder, é a propria
possibilidade do negativo, e € possivel reconhecé-lo no conteudo latente do texto.

Pouco a pouco, o argumento toma a forma mais acabada de um par dialético: ideologia

e utopia. Se o enfoque ideoldgico € o que ha de mais proprio no método marxista, como quer

226 Tomando de empréstimo o termo de Badiou, para significar aquilo que o discurso ndo consegue conceber, que
o modelo de pensamento ndo consegue alcancgar ¢ cujo reconhecimento ¢ a negagéo do proprio sistema. Ver
BADIOU, Alain. Em busca do real perdido. Belo Horizonte: Auténtica, 2017.

27 RICOEUR, Paul. O conflito das interpretagdes: ensaios de hermenéutica. Porto: Rés Editora, 1978.
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Jameson, a analise das condi¢des de possibilidade do discurso e da forma antindmica - ou
ainda, do fechamento ideoldgico da narrativa - deixa entrever também o seu contrario: aquilo
que permanece latente, o negativo e a voz contra-hegemonica. Sua investigacdo da tradicao
leva-o a sintetizar os instrumentos de andlise em torno desse par, em que a resolugao
imagindria revela uma resolugdo real possivel, mas recusada. A solugdo pela via da prdxis, da
transformagdo, encontra também sua manifestagdo artistica na cultura camponesa, por
exemplo, mas ¢ revelada sobretudo pelo construto hipotético de reconstitui¢do da situacao
ideologica e dialdgica. Esse modelo de reconstitui¢do historica transcende a ideia da historia
como organiza¢do do dado inerte. A constru¢do do “horizonte de interpretacdo” ¢ feita pela
via da propria obra, e ¢ ela que permite identificar as possibilidades de transformagao radical
do real - hipotética ou textualmente existentes -, resgatando aquilo que ¢ apagado, recalcado,
reprimido da narrativa da literatura burguesa.

Por fim, no terceiro nivel ou esfera de contato do texto com a historia, temos a historia
de mais longa duragdo, uma unidade mais ampla da textura social, sob o signo do modo de
produgdo. O modo de producdo é a categoria historica que permite a Jameson pensar a
existéncia de uma langue que contenha as proprias possibilidades de expressdo em um tempo,
mais geral que o discurso de classe. O conceito de modo de producao ¢ a solugdo encontrada
por Jameson para resolver o problema da periodizagdo historica, fazer justica a historia sem
transforma-la em 1) um construto diacronico com a mesma esséncia ou espirito ao longo do
tempo, ou ii) uma narrativa que s6 v€ rupturas € ndo consegue pensar as continuidades.

Para responder a esse dilema, Jameson mobiliza o conceito de “revolugdo cultural
permanente”. Existe, na visao do autor, algo especifico do modo de produgao capitalista, bem
como existem também formas artisticas que nascem ou decaem em cada fase desse modo de
producao - a ascensao do romance e sua especificidade como modo narrativo sendo um dos
capitulos mais conhecidos desse tipo de afiliacdo. Ainda que seja possivel identificar um
sentido no modo de produgdo, a obra ou a forma ndo se dissolve no “espirito de época”.
Segundo o autor, existem diversas langues ou cddigos, sistemas de producdo de signos
concorrendo, ao mesmo tempo, num mesmo modo de produgdo. Se como quer Benjamin, o
conto fantdstico como modo narrativo € proprio a um modo de organizagdo social em que o
marinheiro comerciante € o camponés sedentario sdo os dois modelos, a forma ndo desaparece
com a mudanca da organizagdo social, em nosso caso com o advento da maquinofatura, das

relacdes capitalistas de producdo e o desenvolvimento da vida urbano-capitalista: “[d]evemos
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imaginar a transformagdo das formas €picas segundo ritmos comparaveis aos que presidiram a
transformac@o da crosta terrestre no decorrer dos milénios™?%%,

As formas tem sua histdria propria e passam por um processo de sedimentacdo, ha
assim diversos codigos € modos de expressao em um unico modo de producdo, em que
formas de expressdo mais contemporaneas estdo em contradi¢do com formas arcaicas. Como
nos outros dois niveis, opera aqui também uma reconstru¢do hipotética desses modos de
expressdo que, por meio da comparagdo, permite o reconhecimento da estratégia de contengao
do discurso em cada periodo historico, aquilo que previne a consciéncia da necessidade da
transformagdo real. Descobre-se, assim, a ideologia da forma, a recorréncia da censura e a
utilizagdo de um codigo ou outro em cada texto. Mais uma vez, o autor se afasta da
homologia, uma vez que um texto produzido no capitalismo tardio, por exemplo, ndo contém
em si uma reprodugdo das contradicdes deste momento, mas uma elaboragdo complexa a
partir dos materiais expressivos disponiveis, surgidos tanto nesse mesmo periodo como em
momentos distantes no passado. De forma andloga a Adorno, que via a apropriacdo dos

229 Jameson

modos expressivos mais progressivos como momento revoluciondrio na arte
acredita poder revelar algo dos limites do exprimivel em uma determinada época através de
suas possibilidades formais.

Pode-se dizer que Jameson d4 uma solucdo ao dilema marxista da interpretacao
historica. A comparagao dos discursos - burgués e camponés, por exemplo - e a identificacao
de suas antinomias e aporias ¢ mais proxima da critica imanente, por descobrir no proprio
texto a ideologia e o contetido latente dessa instancia inconsciente que sofre censura politica.
Evitando a comparagdo da obra com um “dado” ou contexto externo - atividade complexa,
uma vez que real e historia ndo se prestam a representagdo exaustiva -, Jameson se protege
das criticas a hermenéutica ingénua, que cré no restabelecimento do horizonte através da
pesquisa historica. O enfoque dialégico revela o contexto criado pela propria obra, e por
conseguinte, a contradi¢ao real, enriquecendo o proprio discurso historiografico.

O contexto ¢ sempre constituido e instituido pelo artefato: ndo ha histéria geral que dé
fundamento ultimo a interpretacdo. A reconstru¢do do didlogo € também uma reconstrucao
hipotética do possivel, que revela as condi¢des de possibilidade do discurso e a estratégia de

contencdo. Novamente, ndo de um lado uma “historia verdadeira” ¢ de outro a “mistifica¢ao”

228 BENJAMIN, Walter. “O Narrador”. In: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1987.
229 ADORNO, Theodor. Teoria estética. Lisboa: Edigdes 70, 2008, p. 291.
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correspondente no texto: a propria forma € censurada. A historia permanece ndo-representavel
em sua totalidade, sem existéncia textual plena, mas ¢ ainda real, movida pela prdxis e causa
2% dos eventos - ainda que ausente.

Como uma monada, o texto reflete o mundo, replicando e criando o seu proprio
horizonte, ou ainda, o texto permite essa leitura. Se conhecemos algo da historia, ¢ por meio
dos artefatos e textos disponiveis, mas estes ndo revelam per se a verdade da historia. Nao
existindo algo como uma historia real diretamente acessivel, a filosofia da histéria deve
ponderar os problemas e apresentar um modo de leitura. A defesa de Jameson € justamente de
que o modo marxista ¢ superior tanto no desvendar do mecanismo da causagdo por conta de
sua ontologia, quanto pela capacidade de apreender esse real na narrativa, seja ela historica ou
literaria. Desvela-se, assim, uma historia que nao ¢ mais dos eventos, mas dos dialogos
contraditorios € do campo do possivel. Se o que chamamos de real fosse apenas um texto -
como quer o construtivismo - ou o artefato - como quer o positivismo -, ndo seriam possiveis
nem a critica ideologica, nem a historia dos vencidos, justamente o projeto de Jameson.

O maior problema conceitual desse arranjo nos parece ser o formato da tese do
inconsciente politico: o texto de Jameson parece sugerir uma validade quase trans-historica.
Parece existir, para o autor, um desejo humano por liberdade sempre reprimido € uma censura
da classe dominante sempre existente, o que enfraquece a pretendida “historicidade” da teoria
do autor®'. Jameson chega a afirmar que busca uma “verifica¢do experimental sistematica”
sobre a existéncia de uma pensée sauvage politica, uma estrutura alegorica mais ou menos
trans-historica que cada texto parece reproduzir, “uma narrativa primeva por vezes reprimida,
ou fantasia mestra com relagdo a intera¢do dos sujeitos coletivos™?. A existéncia localizada
da tensdo entre utopia e ideologia ¢ bastante consistente, mas a persisténcia da contencao
politica na narrativa como “estrutura” ou “instancia” da mente humana nos parece forte
demais e sera discutida em nosso terceiro e ultimo capitulo, quando nos debrugamos sobre os

limites dessa hermenéutica de Jameson em sua relagdo com a tradi¢ao do marxismo ocidental.

20 Jameson esclarece que a forma dos eventos histéricos € de sua irreversibilidade ou inexorabilidade. A forma
de organizacdo dos eventos se da por meio da exposi¢do ou Darstellung de algo que so6 se fez assim e ndo de
outra forma. Ela ¢ imanente em seus efeitos, uma forma de acontecer, ¢ ndo mera representacdo. Jameson
defende que a exposi¢do da necessidade no discurso historiografico é incontornavel, mas ndo ha causa isolada:
temos a histéria como causa estrutural, com todas as “suas esferas”, desenvolvendo-se de forma imanente.

2! £ bem verdade que hd uma outra tese por tras dessa validade trans-histérica: a elaboragio individual é sempre
constrangida, sendo impossivel escapar do condicionamento social em geral e conseguir a transparéncia do modo
de funcionamento do mundo, a néo ser pela via coletiva. Ibidem, p. 293.

22 JAMESON, Fredric. O inconsciente politico: a narrativa como ato socialmente simbélico. Sio Paulo: Atica,
1992, p. 73.
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3. 0 CONFLITO DE INTERPRETACOES
3.1. “MARXISMO EM REGELO”

Pensando o arco teérico da produgdo de Fredric Jameson que vai de 1970 a 1981,
podemos avalid-lo sem grandes problemas como um arco estético. Tedrico da literatura,
Jameson pretende, a partir da tradi¢do do marxismo ocidental, construir uma hermenéutica ou
uma teoria literaria alternativa as correntes de sua época. Contudo, se a teoria da obra de arte €
o0 objeto particular de Jameson, o seu campo de batalha ¢ a discussdo do método. Defendendo
a necessidade de uma teoria marxista da interpretacdo e debrugcando-se sobre a questdo da
linguagem, Jameson tenta compreender o discurso do estruturalismo e do pds-estruturalismo,
para apresentar uma solu¢do marxista aos dilemas da razao** no século XX.

Para considerar a estratégia discursiva do autor, devemos ressaltar que o marxismo
tedrico nunca foi particularmente influente na academia estadunidense. Sua importancia
aumenta sobretudo nas décadas de 1960 e 1970, com a chamada New Left***, justamente no
periodo em que Jameson comeca a publicar suas primeiras obras. Apesar de Marxismo e
forma ser, na visdo de lumma Simon e Ismail Xavier, uma “epistola aos norte-americanos”, o
livro ndo se configura propriamente como um didlogo com a teoria literdria deste pais. A obra
de Jameson se apresenta como “epistola aos norte-americanos” ndo so para se contrapor ao
New Criticism, mas também para “fazer frente ao avango do pos-estruturalismo” nos Estados
Unidos®®. Jameson disputa, nesses termos, a recep¢do norte-americana das ideias europeias.

A tradi¢do de Jameson, na qual defendemos o autor como um herdeiro, ¢ 0 marxismo
ocidental, e seus escritos tomam forma justamente no momento em que a propria capacidade
do marxismo de resistir aos “abalos sismicos” da filosofia do século XX ¢ posta em duvida.
Podemos elencar dois movimentos principais que acabam atingindo o marxismo em sua
pretensdo de teoria social global. O primeiro deles, como aponta David Harvey, ¢ a critica as
narrativas totalizantes®®. Como discutimos em nosso primeiro capitulo, ha um holismo
proprio ao marxismo que culmina num movimento metodologico totalizante, ainda que na

versao mais fraca de uma “totalizagdo em curso”. No século XX, a narrativa sobre a histéria

233 Podemos aventar, por hora, que um dos desdobramentos desse projeto € o livro classico de Jameson,
Postmodernism, or the cultural logic of late capitalism.

24 Para uma discussdo pormenorizada do marxismo tedrico e dos movimentos sociais nos EUA, ver BUHLE,
Paul. Marxism in the United States: a history of the american left. Nova York: Verso, 2013.

25 DURAO, Fabio Akcelrud. Uma leitura da dialética e a dialética do texto: duas posi¢des no debate da teoria
literaria contemporanea. 1997, p. 45.

B HARVEY, David. Condicdo pés-moderna. Sio Paulo: Edi¢des Loyola, 2014, p. 19.
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da humanidade a partir de uma linha mestra e que se pretende explicativa do quanto mais
possivel ¢ radicalmente negada. O outro flanco ¢ o destronamento da filosofia da consciéncia
e do sujeito, em favor de uma filosofia da linguagem®’.

Em Pensamento pos-metafisico, Habermas apresenta a critica da razao no século XX
como uma batalha em quatro frentes: pensamento da identidade, idealismo, prima
philosophia como filosofia da consciéncia e conceito forte de teoria®®. Poderiamos dizer que,
no caso do marxismo em geral, o conceito forte de teoria ¢ uma marca da tradi¢do - ainda que
com muitas variagdes - ¢ da filosofia de Marx. Ainda que o proprio Marx tenha enfrentado os
problemas epistemoldgicos de sua critica da filosofia, pudemos acompanhar no primeiro
capitulo que esse ndo era o caso da II internacional, muito préxima de um dogmatismo. De
todo modo, a tradicdo marxista ¢ prontamente associada ao conceito forte de teoria, além de
ser censurado nesse novo contexto filosofico quanto ao apego ao pensamento da identidade®”’.
O hegelianismo ¢ prontamente desqualificado como totalitarismo da razdo, e Marx, por
conseguinte, ¢ também identificado com esse modo de pensamento.

Frangois Dosse, no primeiro livro de seu classico Historia do estruturalismo, fala de
um “degelo” e de um “regelo” do marxismo entre 1950 e 1960. Temos, de um lado, a “agonia
do marxismo institucional”, sobretudo a fratura do PCF, puxada pela intervengao soviética na
Hungria e pelas denuncias de Kruschev ao governo de Stalin no congresso do partido, em
1956. Nesse momento, ha ainda resisténcia “de dentro” no marxismo franc€s, um movimento
que Dosse chama de “degelo” dos anos 1950. Mas h4a um abandono progressivo do referencial

marxista até o periodo de culminancia do projeto estruturalista, que Dosse assim caracteriza:

O estrutural-epistemista substitui o marxismo totalizador com uma igual certeza de
cientificidade, obedecendo as leis da ciéncia classica. Maneja o determinismo e a
objetivagdo excluindo o sujeito, demasiado aleatorio, e a historia, demasiado
contingente, em proveito de um modelo tdo rigoroso quanto as ciéncias da natureza:
a linguistica estrutural®.

Sartre, o maior representante do marxismo na Franga apos a Resisténcia, ¢ figura

abandonada desde meados da década de 1950, sofrendo ataques tanto de Lévi-Strauss - das

27 Movimento acompanhado de uma rejeigdo do humanismo e do legado do iluminismo tardio. Ibidem, p. 46.

28 HABERMAS, liirgen. Pensamento pés-metafisico. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1990, pp. 39-42.

29 Podemos dizer que estruturalismo e pos-estruturalismo conservam pouco das ideias de Marx, talvez somente a
sua hermenéutica da suspeita ¢ a ideia de “superestrutura” do marxismo.

20 DOSSE, Frangois. Histdria do estruturalismo: vol. 1: o campo do signo, 1945-1966. Sdo Paulo: Ensaio, 1993,
p. 193.
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maiores figuras intelectuais na Franga desse periodo -, como de um seu antigo aliado:

21 Althusser ¢ o uUnico tedrico marxista que, ainda na década de 1960,

Merleau-Ponty
consegue posi¢ao de destaque na academia francesa, participando da vaga estruturalista.
Retomando Habermas e seu conceito de “pensamento pos-metafisico”, podemos ter
como guia sua analitica dos quatro motivos de pensamento no século XX por ele elencados: a
filosofia analitica e a fenomenologia, de um lado, o estruturalismo e o marxismo ocidental, de

22 A despeito da renovagdo empreendida pelo marxismo ocidental - ndo apenas de

outro
Lukécs, Bloch e Gramsci, afastados da academia europeia tradicional, mas sobretudo a
vertente da Escola de Frankfurt -, essa tradicdo ndo fez muitos discipulos na Franga, o
epicentro do estruturalismo e do pos-estruturalismo.

De todo modo, Dosse aponta que a voga estruturalista da academia francesa tem como
pilares teoricos os escritos de Nietzsche e Heidegger, marcados por um anti-iluminismo e pelo
diagnostico da decadéncia do Ocidente - decadéncia essa que seria fruto da castragdo
empreendida pela razdo. Mas hd também outras razdes que podem ser explicativas da falta de
reverberagdo do marxismo ocidental neste circuito estruturalista que se estabelece na Europa:
um ethos estruturalista com um certo desdém em relacdo ao movimento da histéria, um
imobilismo de um presente estagnado e uma saida ou solug¢do aos problemas do processo da
vida que seria atomizada, individual**’. Somam-se a esse quadro, as criticas de Nietzsche ao
socialismo e a Revolugdo Francesa, identificados como a imagem da barbarie®*.

Num primeiro momento, o rechago ao marxismo parece uma consequéncia dos
fundamentos desse modo de pensamento estruturalista, que rejeita o0 modo de pensamento
historicista, idealista, especulativo e humanista do século XIX, sobretudo o alemao. Mas um
exame mais atento a historia desse movimento tedrico - como faz Dosse - nos mostra a
ontologizacdo da estrutura como horizonte sempre presente, um “perigo” constante da
teorizagdo estruturalista. Também seu ideal de cientificidade ¢ as suas varias versdes com um
“conceito forte de teoria” ddo a impressdo de que lidamos nesse periodo com um debate
marcadamente politico-ideologico, proprio a um tempo que se esquivou do “modo de

pensamento historico”, e ndo necessariamente uma reagao ao marxismo. Esse quadro aponta

241 Sobretudo em MERLEAU-PONTY, Maurice. As aventuras da dialética. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.
%2 HABERMAS, op. cit, pp. 12-15.

23 DOSSE, op. cit., p. 404.

24 Ibidem, p. 402.
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para “razdes” do “regelo” marxista que vao além das questdes da critica da razdo, como
apontam alguns diagndsticos marxistas®.

Nao ¢ possivel um juizo definitivo sobre a importincia do estruturalismo e do
pos-estruturalismo na “aventura da filosofia francesa no século XX, nem mesmo sobre as
razdes do descrédito do marxismo - se teoricas, politico-ideoldgicas ou se fundadas no
movimento da critica das filosofias da identidade e da consciéncia. O fato ¢ que Fredric
Jameson, neste arco tedrico que analisamos, apresenta uma defesa do marxismo no campo do
debate filoséfico, forcando o seu enfrentamento com o estruturalismo.

Neste capitulo, propomos a andlise do que chamamos aqui de estratégia de resposta
marxista a teoria dos anos 1940-1970, articulada em dois momentos principais. O primeiro
deles ¢ o da sequéncia historia-ontologia-epistemologia, no qual avangcamos a ideia de que a
teoria de Jameson se apresenta como uma defesa do materialismo e de um certo realismo
critico marxista particular a sua obra. O segundo ¢ a discussdo de uma estética jamesoniana,
para além de sua teoria da obra de arte ja apresentada, com foco na experiéncia subjetiva.
Tentaremos mostrar como ¢ possivel identificar, nesse arco tedrico, uma estética
propriamente marxista que, a despeito da hermenéutica negativa e do reconhecimento da
ideologia, consegue pensar o potencial da arte para a transformacao das estruturas e do real,
em contraste com um certo fatalismo do estruturalismo®¥, configurando-se como um aposta
na experiéncia estética para a transformagao dos sujeitos. Ao fim, fazemos um balango desse

projeto de sintese, com apontamentos sobre os percalcos dessa tarefa.

3.2. “O CARCERE DA LINGUAGEM”: ONTOLOGIA, EPISTEMOLOGIA, HISTORIA

Pensar o titulo do livro de Jameson e dessa se¢ao - o carcere da linguagem, em
tradugdo livre - ¢ significativo para um primeiro passo na aproximagao da avaliagdo que faz o
autor da chamada virada linguistica e da aventura estruturalista. A grande promessa de
renovagdo da academia, sobretudo a francesa, nos anos de 1950 e 1960, ¢ avaliada por

Jameson, ja em 1974, como um novo carcere da teoria. Em The prison -house of language, o

245 Além do proprio Jameson, do jé citado David Harvey e de algumas passagens do livro de Frangois Dosse, ver
a coletinea WOOD, Ellen Meiksins; FOSTER, John Bellamy. (Org.) Em defesa da Historia. Rio de Janeiro:
Zahar, 1999.

24 «Por uma parte, a valorizagdo das estruturas permitia explicar-se a persistente defasagem na relagio entre
determinacdo e liberdade, entre a tarefa historica da transformacdo e a incapacidade de convencer as
pessoas sobre a necessidade desta”. DOSSE, op. cit., p. 194.
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autor se poe a tarefa de analisar esse modelo de pensamento, nas palavras do proprio autor,

também de forma imanente®’

, como € proposto no livro posterior, The political unconscious.

No livro de 1974, o autor pretende encontrar os “pressupostos absolutos” ou “as
premissas ¢ modelos ultimos, que sdo demasiado fundamentais para serem aceitos ou
rejeitados™*®, tanto do estruturalismo quanto do formalismo, numa era em que “a propria
historia tem parecido ser vazia de conteido™*. Esse livro, um elo entre Marxismo e forma e
O inconsciente politico, parece aclarar este projeto de sintese do marxismo ocidental, ao
mesmo tempo que deixa em evidéncia o instrumental jamesoniano. Ou seja, pode
permitir-nos, junto de outros textos do mesmo periodo, compreender seu projeto alternativo
ao estruturalismo, principalmente no campo de batalha da historia, da epistemologia e da
ontologia.

O lema de O inconsciente politico - “‘sempre historicize!” - faz-se presente também no
inicio de The prison-house, em que o autor analisa a ascensdo do modo de pensamento
estruturalista. Na avaliagao do autor, 0 movimento estruturalista descola-se do paradigma do
organismo proprio ao romantismo, num processo em que, primeiramente, desenvolve-se uma
ciéncia da linguagem e, posteriormente, estende os resultados teoricos dessa pesquisa a outras
ciéncias que ndo a propria linguistica, utilizando a linguagem como metafora para pensar
outros objetos. O que possibilita analisar a sociedade, o inconsciente, o mito ou a literatura
organizados “como linguagem”.

Apesar de apontar afinidades eletivas entre o0 modelo linguistico e um certo arquétipo
de seu tempo*’, Jameson reconhece a grande originalidade do trabalho de Saussure e de sua
concepgdo de sistema. Louva tanto o insight de Saussure sobre a importancia da sincronia, em

detrimento da etimologia histdrica do romantismo - uma vez que ¢ a sincronia ou a linguagem

27 As andlises de Jameson comumente iniciam-se com o argumento de que atacar a premissa é tdo arbitrario
quanto a propria premissa que ¢ alvo de critica. Esse ideal da critica imanente, a partir dos limites do proprio
objeto, em acordo com o modo de critica do marxismo ocidental e sua simbiose com outras correntes tedricas.

28 JAMESON, The prison-house of language: a critical account of structuralism and Russian formalism.
Princeton: Princeton University Press, 1974, p. x.

2 Ibidem.

20 Jameson v€ um tom parecido na obra de figuras tdo diferentes como Rimbaud, Wittgenstein, Valéry e Kafka.
O autor identifica ai um ethos modernista, em que ha “nesse periodo de transi¢do, uma deterioracdo gradual da
terminologia e até mesmo da gramatica e sintaxe herdadas, para novos padrdes de pensamento”. No original:
“the gradual deterioration in this transition period to new thought patterns, of the inherited terminology and even
the inherited grammar and syntax”. Ibidem, p. 12
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corrente enquanto um sistema o que importa ao falante -, quanto sua percepcao de que o
objeto da linguistica ndo é dado de antemao e deve ser criado pela teoria®'.

O gesto de Saussure, na visdo de Jameson, ¢ o da concep¢do de um novo modo de
pensamento, sistematico, nao-substancialista, que de fato cria o objeto da nova ciéncia da
linguagem. A teoria parte da diferenca entre diacronia e sincronia e, com foco na sincronia,
pensa o valor e a unidade dos termos em sua dimensao diferencial, dentro de um sistema. Essa
seria a grande descoberta, ou a grande sintese do Saussure. Mas alerta Jameson: uma vez que
a sincronia e a diacronia sdo separadas, elas dificilmente sdo reunidas novamente. A Unica
forma de recolocar a histéria como um problema cientifico apds sua marginalizacdo seria por
meio do avanco a um plano dialético mais elevado, com um novo ponto de partida, que
permitisse rearranjar os elementos®?.

E esse parece ser o plano de The prison-house of language, pensar a historia junto das
descobertas desse novo modelo de pensamento, a partir do impulso tedrico do marxismo
ocidental. Mas o ponto de partida - a dificuldade do estruturalismo de lidar com a historia -, ¢
elucidativo da posi¢ao de Jameson, que pareceu identificar nesse movimento teoérico a mesma
tendéncia de ontologizagdo da estrutura apontada por Dosse. Na avaliagdo de Jameson, o
modelo linguistico para as humanidades vai além da metafora que permitiria a aplicacao de
um “método novo”. A realidade estruturada como linguagem passa de método de andlise a
paradigma, um modelo de pensamento com sua metafisica propria, envolvendo uma
epistemologia e uma ontologia. Compreender o debate sobre a historicidade ¢ o primeiro

passo para pensar a discussao de Jameson dos limites do estruturalismo.

3.2.1. HISTORIA

Em Marxism and historicism, artigo de Jameson publicado em 1979, hd uma
exposicdo do argumento que se parece muito com a de The prison-house of language:
Jameson propde ai uma andlise dos modelos de pensamento. Jameson esboga uma tipologia

desses “modelos de pensamento” como “modos de imaginacao historica”, e ressalta que as

21 “These creations turn out to correspond to realities when your point of view is correct, or not to correspond as
the case may be; but in either case nothing, no object, is given at any time as existing in itself”. (SAUSSURE
apud JAMESON, 1974, p. 14)

22 JAMESON, The prison-house of language: a critical account of structuralism and Russian formalism.
Princeton: Princeton University Press, 1974, p. 18.
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escolhas teoricas que envolvem metodologia, epistemologia e ontologia sao escolhas ja feitas
desde o inicio. As diferentes posi¢des na tipologia da imaginagao historica, segundo Jameson,
inauguram elas mesmas a experiéncia, envolvendo, no principio, algo como “um pressuposto
absoluto que estd além de qualquer argumento filosofico posterior™®®. O que parece-nos um
indicio de que, mesmo que tente apresentar o marxismo como teoria insuperavel e mobilize
razdes para sua defesa, Jameson sabe que ndo h& argumento racional cabal para a
“demonstragao” de sua proposi¢ao.

No caso da historia, o autor propde que a “escolha irrastreavel” se da nos termos
“identidade ou diferenca”, i.e., 1) se o passado parece ao teorico algo “proéximo de nés”, ou ii)
se o passado ¢ discutido como algo “radicalmente outro”. Uma escolha primordial que limita
estruturalmente a forma da narrativa sobre o passado. Jameson reconhece que os dois pdlos
dessa escolha sdo profundamente ideologicos, salientando que escapar dessa “estrutura de
escolha” ¢ algo muito dificil, independentemente do qudo value-free ou cientifica a
historiografia se pretenda. Jameson expoe a fragilidade do pensamento da identidade, com sua
tendéncia a identificagdo de questdes sempre-presentes na historia, e, consequentemente, a
a-historicidade. Mas contrapde-se de modo mais premente as historias da diferenca, que por
vezes giram em torno da ideia de diferengca pura. Isso porque o trabalho historiografico,
segundo Jameson, inevitavelmente envolve a mediacao do codigo interpretativo vigente ou de
nossa imaginacdo histérica. E como que impossivel o registro da diferenga pura, muito por
conta da rede simbolica a partir da qual enuncia o historiador.

Se, como vimos com Francois Dosse, o estruturalismo tendeu por vezes a
ontologizacdo da estrutura e a um consequente apagamento da historicidade, Jameson, em
Marxism and historicism, discute o ataque do pds-estruturalismo ao historicismo, esse tltimo
identificado com o pensamento genético e teleologico pelo primeiro, que advogava em favor
da prioridade do sincronico. Censura-se ao historicismo a persisténcia de uma ideia de
progresso, propria ao pensamento teleoldgico - sendo o “progresso” por vezes usado para
justificar arbitrariedades -, ¢ uma sua matriz metafisica: o pensamento genético - que
reconstréi um “precursor” dos objetos, a partir de um passado imaginado, e traga uma

trajetoria “evolutiva”.

23 JAMESON, Fredric. Marxism and historicism. New Literary History, v. 11,n. 1, p. 41-73, 1979, p. 43.
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Por ultimo, explica Jameson, o pds-estruturalismo contrapde-se também a um certo

“historicismo existencialista”>*

, cujo “modo de imaginacdo historica” fundamenta-se numa
constru¢do narrativa organizada em torno de um evento trans-historico, num gesto
quase-estético de contemplacao da “experiéncia humana” a partir de uma dimensao da vida ou
um principio. A critica poés-estruturalista, aponta Jameson, versa sobre esse gesto
metodologico, esse modo de imaginagao histdrica, em que um individuo burgués centrado - o
historiador - acredita estar em contato e contrapondo-se a uma historia coletiva, projetando no
passado um principio, ou uma visdo de mundo, a partir de objetos distantes e diferentes de
seu proprio tempo. Podemos dizer que, na leitura poés-estruturalista, esses trés elementos -
teleologia, método genético e historiador como um sujeito centrado e projetivo - estdo
presentes no proprio marxismo.

E a partir desse quadro que Jameson pensa uma “resposta” marxista. O primeiro passo
dele ¢ apontar uma contradi¢do no pensamento pds-estruturalista, ao mostrar que aquilo que ¢
censurado no historicismo nao encontra solu¢cdo naquele modo de pensamento. Um sujeito
des-centrado ou uma historiografia esquizofrénica ndo eliminam, aponta Jameson, o paradoxo
da narrativa historiografica, o dilema do confronto entre um sujeito que tenta apreender um
objeto coletivo e a existéncia autonoma desse mesmo objeto. Mas o autor vai além da
identificacdo do paradoxo, ao dizer que a atitude pds-estruturalista contribui para a perda do
“entusiasmo” do trabalho historiografico. A preocupagdo com a apreensdo do passado ou do
vivido, a relagdo apaixonada com a historia, pode despertar para as potencialidades
escondidas do real, algo proprio ao historicismo existencial e de sua Lebensphilosophie, na
visdo de Jameson. Nesse sentido, para o autor, a histdria proposta pelo pos-estruturalismo - do
sujeito que passa por diversos estados, espraiado, des-centrado - € a historia escrita com
indiferenca, que suspende a relagdo do vivido com o passado.

Ainda que pareca preferir o historicismo existencial e contemplativo a postura do

(anti)historicismo esquizofrénico de raizes nietzscheanas, Jameson acredita que nenhum dos

2% Neste artigo, Jameson identifica quatro correntes de abordagem do problema historico. Ha duas posi¢des que
rejeitam o proprio dilema da histéria. A primeira delas ¢ o antiquarianismo - uma visdo da histoéria como uma
colecdo de fatos e objetos do passado, sem teoria da historia ou justificativa da propria atividade, muito proximo
do empiricismo; a segunda perspectiva de rejeicdo do problema é o anti-historicismo nietzscheano. As
abordagens com um “conteido” propriamente dito sdo i) a do historicismo existencialista - no qual Jameson
retne Dilthey, Croce, Auerbach, Panofsky, Spitzer, Collingwood, Ortega y Gasset, Franz Boas - ¢ ii) a
abordagem da tipologia estrutural. O historicismo existencial, segundo Jameson, ¢ tributario da
Lebensphilosophie alema, ao considerar os atos simbolicos uma forma de expressdo da potencialidade de uma
natureza humana nao alienada.
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dois oferece uma solugdo aos dilemas da tarefa do historiador. O autor recoloca o problema

35 que ofereceria

em termos marxistas, esbogando a proposta de um historicismo absoluto
resolucdo ao dilema: “O que precisa ser ressaltado aqui é que ndo mais temos que nos ater a
relagdo contemplativa de um sujeito individual com o passado, mas antes com a bem diferente
relagdo entre uma situagdo objetiva no presente com uma situag¢do objetiva no passado”?,
Assim, numa perspectiva marxista, ¢ a propria situagao histdrica que permite a produgdo do
conceito - ndo a vontade do historiador, exclusivamente. O conceito, resultado de um impulso
tedrico despertado pelo proprio presente, permite, por meio da andlise diferencial,
comparativa, a compreensao do proprio passado. Como no texto cldssico de Marx: a anatomia
do homem ¢ a chave da anatomia do macaco. A proposta de historicismo absoluto evita,
entdo, o confronto do presente com uma realidade ideal passada (historicismo genético), €
também a constru¢do de uma historia ideal baseada num principio ou esséncia da experiéncia
humana (de carater teleoldgico, proprio ao historicismo existencialista).

Segundo Jameson, a proposta do proprio estruturalismo - a criagdo de tipologias,
oposigdes em geral bindrias, ternarias e quaternarias que expoem formas possiveis de um

mesmo objeto’

- 80 ¢ possivel se reduzimos a multiplicidade empirica a mecanismos basicos
que serdo dispostos na grade da combinatoire. Apesar de se apresentar apenas como uma
tipologia, podemos encontrar, segundo Jameson, uma metafisica propriamente dita desse
método de reducdo estrutural, que tem uma metafisica da narrativa propria, bem como uma
visdo algo teleoldgica da historia®®. Acontece que, na tentativa de desviar do problema
sujeito-objeto, o estruturalismo acaba por projetar o proprio observador na analise mais do
que consegue admitir. De outra forma, no modo mais radical do pods-estruturalismo de
inspiracdo nietzscheana, o significante textual disponivel na narrativa historiografica nunca

representa um referente particular, logo nao ha objeto histoérico real e o presente € o nico

existente.

25 O que da o indice de sua distancia em relagdo a obra de Althusser.

26 Tradugdo livre. No original: “What needs to be stressed here is that we no longer have to do with the
contemplative relationship of an individual subject to the past, but rather with the quite different relationship of
an objective situation in the present with an objective situation in the past.” JAMESON, Fredric. Marxism and
historicism. New Literary History, v. 11, n. 1, p. 41-73, 1979, p. 57.

27 No texto, Jameson d4 o exemplo de uma tipologia da cultura de Yuri Lotman: culturas organizadas em torno
do texto mestre versus culturas organizadas em torno de regras textuais; culturas voltadas a expressdo versus
culturas voltadas ao conteudo racionalista.

28 Aspecto também discutido por Dosse a propodsito da oposigdo entre a racionalidade ocidental e a pensée
sauvage de Lévi-Strauss.



98

O tnico modo da Aufhebung desses dilemas do historicismo que abre caminhos para
pensar o passado como objeto com validade ontologica, isso dentro de um campo de
representacdes que ¢ diferente da “ficcdo”, reside, segundo Jameson, na alternativa marxista.
As tipologias proprias ao estruturalismo sdo instrumentos poderosos na articulagao teorica,
mas elas ndo sdo o proprio conhecimento. Por isso, a solucdo dialética a esses dilemas passa
pelo reconhecimento do problema - ndo de sua aparente negagao - e da correcdo do caminho,
a fim de nao hipostasiar a abstragdo. A corre¢dao, em termos marxistas, ¢ feita pela logica do

proprio objeto, ou seja:

postular um modo de identidade que ¢ também um modo de diferenga radical, na
producdo de um tipo historicismo estrutural, no qual o investimento vital e,
poderiamos dizer, libidinal do historicismo existencial no passado é, de algum modo,
derivado ou posicionado numa concepgao da logica das formas culturais e histéricas,
mais satisfatorio do que o modelo da tipologia estrutural.””’

E temos aqui o conceito de modo de produgdo como solucao dos dilemas do
historicismo, como apresentado também em O inconsciente politico e discutido em The
prison-house of language. O conceito de modo de produgdo oferece, a0 mesmo tempo, tanto
uma articulacdo da estrutura sincronica, do presente, quanto a representacdo da mudanga da
propria estrutura, em sua dimensao diacronica. O modo de produgdo nao ¢ um estagio de uma
historia teleoldgica - em que formas determinadas de organizagdo social sucedem-se segundo
um caminho necessario e previsto - mas €, dirilamos, o conceito do sistema social, organizado
segundo sua logica propria, envolvendo ndo s6 a produgdo econdmica e a reprodugao da vida,
mas contendo em si a representacdo de um sistema de produgdo de signos e simbolos proprio
a cada modo.

Dessa forma, a historia, entendida como a historia dos modos de produgdo, se
apresenta mais como uma genealogia - a investiga¢dao das condi¢des de possibilidade de uma
determinada forma de organizacdo social -, que significativamente diferente da explicagdo
genético-teleologica. Diferentemente do historicismo existencial, esse ‘“historicismo

estrutural” ndo projeta uma categoria - seja ela econOmica, ¢ética, artistica - como

239 “in positing a mode of Identity which is also one of radical Difference, and in producing a kind of structural

historicism, in which the vital and, if one likes, properly libidinal investment of existential historicism in the past
is somehow derived from or positioned within a conception of the logic of historical and cultural forms more
satisfactory than that proposed by structural typology”. In: JAMESON, Fredric. Marxism and historicism. New
Literary History, v. 11,n. 1, p. 41-73, 1979, p. 67.
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sempre-presente. Pelo contrario, tenta apreender a logica propria da organizagao social atual -
a partir da qual chega-se ao conceito de modo de producdo - e, por conseguinte, permite
pensar o passado por meio da comparacao e da andlise diferencial. Esse modo de imaginagao
histérica oferece uma resposta ao dilema do historicismo na medida em que tem como
fundamento uma identidade fraca - ou seja, admite a existéncia de questdes humanas mais ou
menos transversais, como ¢ o caso da reproducdo da vida -, mas que podem assumir formas
radicalmente diferentes em cada modo de producdo - i.e., admite um alto grau de
diferenciagdo entre os processos histdricos.

A ideia de estrutura permite, assim, pensar a variagdo dos elementos dispostos no
sistema atual e dar pistas sobre a configura¢do do organismo social no passado, numa anélise
pautada pelo carater diferencial, por meio da comparagdo. Esse modo marxista de tratar a
estrutura, nos termos propostos por Jameson, representa uma des-ontologizacdo da mesma:
nao h& combinatoire de antemao, calcada na natureza humana ou no modo de organizacao da
mente humana. Ou seja, as formas e as possibilidades de organizacdo de um objeto ndo sao
dadas a priori. Ao mesmo tempo, pode-se chegar a uma tipologia historica de fato, por meio
da variagdo, da percep¢ao da diferencga, sob o fundo comum do objeto, no nosso caso, a forma
de organizacdo social. A diferenca aqui ¢ que a variacdo ndo se restringe a combinatoire, a
estrutura binaria, ternaria ou quaternaria. Além disso, esse modo de operar com as tipologias -
ressalta Jameson, tanto em O inconsciente politico, como em Marxism and historicism - nao €
estanque, nem faz um tipo de “corte de esséncia”*: o conceito de modo de produgio permite
pensar a forma de organizagao da vida dominante em uma sociedade, mas admite-se que
concorrem ao mesmo tempo outras formas de troca, de linguagem e de trabalho, que foram
dominantes no passado ou que podem ser dominantes no futuro®'.

A perspectiva jamesoniana, de resposta aos dilemas e antinomias da historia,
apresenta-se ndo apenas como uma solu¢do, mas como um programa: a tarefa de re-fundar o
trabalho historiografico e criar uma “terceira via” da imaginagdo historica. O que € possivel
no momento em que se reconhece que nao € o historiador que questiona, como individuo, mas
que hd um questionamento de um periodo sobre o outro, que se da por meio do trabalho do

historiador. Em segundo lugar, Jameson advoga em favor da reversdo da posi¢do classica:

260 O que seria a historia hegeliana para Althusser. Ver ALTHUSSER, Louis. Por Marx. Campinas: Editora da
Unicamp, 2015.

2! Um ponto que lembra a estrutura ¢ dominante de Althusser, o que nos parece uma boa apropriagdo do
conceito, mas sem o esquema da transicdo em que o termo dominante ¢ modificado pelo econdmico.
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devemos deixar o passado nos questionar e julgar, em vez de julga-lo. Assim € o proprio
passado, seus artefatos e seus discursos, que nos questionam e fundam a relagdo
historiografica, mantida pelo impulso utopico, pelo “entusiasmo” daquele historicismo
existencial.

A discussao - ainda que breve - dessa teoria da histéria propria de Jameson pode nos
ajuda a compreender os rumos desse projeto. O campo da historia € muito importante para o
autor, como ja discutido, por ter sido relegado a segundo plano pelo estruturalismo. A

262 & sintomatica dessa crise do

aproximacdo que Lévi-Strauss faz entre a histéria e o mito
pensamento historico no século XX, em que o seu prestigio do século XIX encontra-se
ameacado. Uma posi¢cdo menos condenatoria que a de Lévi-Strauss pode ser encontrada nos
escritos de Hayden White, que aproxima o mito, a ficcdo e o discurso historiografico da

interpreta¢do historica®®

. Assim como Jameson, Hayden White tem uma ideia de uma escolha
tedrica “ja feita” na narrativa historiografica em duas de suas dimensdes: i) primeiramente,
uma escolha da “estrutura de enredo pré-genérica”, que da forma a narrativa. Além disso, ii)
ha uma escolha sobre a concepcao de explicacdo em historia - se idiografica, contextualista,
organicista ou mecanicista.

O livro de White, de 1978, pode ser pensado como sintoma ou ainda sintese das
grandes questoes e tensdes do historicismo da segunda metade do século XX, numa certa
autoconsciéncia histérica dos limites de sua propria narrativa. Essa obra acompanha uma

reformulagdo no campo, de critica do paradigma iluminista**

€ questionamento sobre a
propria validagdo do saber historico. Ciro Flamarion Cardoso, assim como Frangois Dosse,
evidencia as raizes nietzsche-heideggerianas e wittgensteinianas desse novo modo de
imaginacdo historica, que acaba por se estabelecer como “paradigma poés-moderno”,
sobretudo a partir de 1968. Concomitantemente, observa-se um declinio das areas de maior
influéncia marxista - como a histéria econdmica - ¢ uma recusa em cascata do que ¢
identificado como marxismo ou metanarrativa.

A culminancia do projeto de critica a ilusdo da objetividade historica, com seu

progressivo relativismo, até mesmo com a identificacdo da narrativa historica como fic¢do, €

um entrave as reivindicacdes marxistas de Jameson, que aposta num movimento de

22 WHITE, Hayden. “A interpretagdo na histéria”. In: Trépicos do discurso. EDUSP, 1994, p. 71.

263 Tbidem, p. 79.

2% CARDOSO, Ciro Flamarion. “Historia e paradigmas rivais”. In: Dominios da histéria: ensaios de teoria e
metodologia. CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. (Orgs.). Rio de Janeiro: Campus, 1997.
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contracorrente, com uma reatualizagdo - transformada, conservando aquilo que ha de
verdadeiro no estruturalismo e da critica do século XX - da imaginacao histdrica apaixonada
do século XIX. A partir disso podemos discutir os limites dessa proposta em duas frentes que
se relacionam: (i) o argumento jamesoniano da superioridade do marxismo como codigo
meta-histérico de interpretagdo e explicacdo historica e (ii) os novos dilemas que essa
proposta historiografica coloca. Como defender o projeto marxista num momento em que nao
ha forca social ou académica para esse modo narrativo, justamente no periodo da critica das
ilusdes do sujeito, da referencialidade, da intencao e da objetividade?

Acreditamos que a estratégia argumentativa de Jameson, muito por conta da
dificuldade dos problemas que enfrenta, ¢ mista. Aceitando os termos da critica do século XX,
e propondo uma resposta imanente ao problema que ela coloca, Jameson ja nao pode mais
apelar ao real, ao empirico ou as leis historicas. Ele deve apelar a uma sensibilidade, a um
trabalho de rememoracdo, a restauracdo daquela pergunta imanente na histéria, de ligagdo
entre destinos coletivos, ndo mais observaveis de forma clara nesse novo regime da
imaginacao histdrica. E isso explica, em parte, seu apego a Benjamin e Bloch, talvez como
forma de disputar aquelas escolhas tedricas ja feitas e retomar a paix@o pela historia e pela
utopia.

Mas nao ¢ s6 o argumento da sensibilidade que ¢ mobilizado, uma vez que o
marxismo torna-se, para ele, condicao de inteligibilidade da historia. Se a inteligibilidade da
historia ¢ uma crenga articulada como “escolha ja feita”, Jameson quer convencer os que
sustentam essa crenga de que a saida marxista ¢ a unica que dd conta dos dilemas do
historicismo, ao considerar a “aventura humana” como uUnica e diversa a um s6 tempo. De
todo modo, ndo hd como negar que a inteligibilidade da histéria € uma escolha tedrica.

O que reforca a ideia da estratégia argumentativa mista € o apelo a ideologia: ¢ ela que
de certa forma “explica” a escolha ja feita. Esse emprego da ideologia mobiliza, na verdade,
uma versdo bem especifica do conceito. Ideologia ndo ¢ aqui um desvio de caminho, ou um
desvio da verdade, mas uma forca formativa, educativa, que cria limitagdes estruturais no
discurso, que delimita até¢ onde se pode ver e até onde se pode ir com a teoria. Aquela escolha
ja feita - como a da identidade e da diferenga - ndo ¢ necessariamente “desmistificada” pelo
reconhecimento do componente ideologico na escolha. Isso porque Jameson ndo contrapde
um modo verdadeiro a um modo falso, nem requisita uma certeza cientifica como base da

critica. Apesar do uso recorrente do termo e de seu importante lugar na estratégia discursiva,
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nos parece a parte mais fraca desse projeto, uma vez que o recurso a ideologia pode ser ele

mesmo desmistificado como “ideoldgico™®.

A ideologia torna-se, assim, mais um
instrumento interno da critica marxista jamesoniana - que da inicio a questdo, inaugura o
debate e permite discutir a genealogia do modelo linguistico aplicado as outras areas das
humanidades- do que um verdadeiro critério para o reconhecimento da superioridade do
marxismo.

A argumentacdo ¢ mista também porque hé o lado da critica imanente: Jameson ndo se
convence simplesmente da ideia de que o marxismo constroi uma ficcdo do passado como
qualquer outra. Ele apresenta, como discutimos, razdes internas ao debate da historiografia
para sustentar sua tese, mobilizando conceitos proprios do campo, de forma mais ou menos
consistente. Pensada a estratégia discursiva, podemos avaliar agora o segundo ponto elencado,
os limites da teoria da historia jamesoniana.

O que ¢ desenvolvido em relagdo a histéria em sua obra, tanto em O inconsciente
politico, quanto em Marxismo e forma, se assemelha ao que Merleau-Ponty e Lukacs
propuseram como a histéria do ponto de vista de uma classe. Lukacs, em Historia e
consciéncia de classe, propde que a teoria e a historia, feitas no seio do proletariado, sdo
universais - tese que suscitou varios debates no marxismo ocidental. Merleau-Ponty faz
também uma defesa da objetividade da historia, porém mais “fraca”, que reconhece o
“objetivo” da historia marxista em razdo de seu ponto de vista coletivo®®®, o que estd mais
proximo do exposto em Marxism and historicism, de Jameson. O juizo sobre a nogdo de
historicidade na obra de Jameson excede o objetivo dessa dissertacdo. De todo modo, a
explicitagdo de suas contradi¢des nos auxilia na apreensao dos conflitos desse projeto.

Por vezes, Jameson se aproxima da nogdo de teoria marxista como “ideologia da
classe ascendente” - o que daria seu indice de verdade -, em outros momentos parece acreditar

numa objetividade da histéria como narrativa nica - sem explicar muito bem o estatuto dessa

265 Bruno Latour discute bem a circularidade do apelo a ideologia no conflito de interpretagdes, uma vez que ndo
ha “questdes de fato” indisputdveis que deem critérios para a resolucéo da disputa discursiva. LATOUR, Bruno.
“Why Has Critique Run Out of Steam? From Matters of Fact to Matters of Concern”. Critical inquiry, v. 30, n.
2, p. 225-248, 2004.

2% Visdo ja citada em nosso primeiro capitulo, mas que merece reproducdo: “Portanto, quando se diz que o
marxismo encontra um sentido para a historia, ndo se deve entender por isso uma orientagdo irresistivel para
certos fins, mas a imanéncia na historia de um problema ou de uma interrogagdo em relagdo aos quais o que
acontece em cada momento pode ser classificado situado avaliado como progresso ou retrocesso, comparando
com o que acontece em outros momentos, expresso na mesma linguagem, concebido como contribuigdo para a
mesma tentativa, portanto, por principio, pode sempre proporcionar um ensinamento, em suma, se acumula com
os outros resultados do passado para constituir um unico todo significativo”. In. MERLEAU-PONTY, op. cit., p.
42.
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objetividade -, e em outros lugares parece fazer um apelo sensivel a um modo de imaginagao
historica que permita a transformagdo da sociedade®’. Seu conceito de historia foi criticado

268 sobretudo se considerada a

dentro do proprio campo marxista como muito imediato
importancia desse conceito em sua proposta de hermenéutica marxista. Ainda que com suas
falhas e lacunas, o autor utiliza-se do que chamamos de estratégia mista para reivindicar a
superioridade do cddigo marxista. Se ndo consegue, afinal, oferecer uma critica solida e
definitiva ao tratamento dado a histéria pelo pos-estruturalismo, marca uma defesa da
imaginacdo historica propriamente marxista num momento critico para a tradicdo. Um
movimento discursivo em vdrias frentes e que se pretendeu sintese do marxismo, cujos

motivos sdo partilhados por alguns autores da época, e que serdo mobilizados nos anos

seguintes pelos tedricos marxistas contra a chamada narrativa historica pos-moderna®®’.

3.2.2. EPISTEMOLOGIA, ONTOLOGIA

O conceito de historia, na teoria de Jameson, parece-nos ser o signo do real em sua
obra. A tarefa de resgate da histéria em sua hermenéutica parece-nos analogo ao resgate do
referente na teoria literaria e na filosofia, ap6s a virada linguistica. E necessario esclarecer que
o autor ndo aborda diretamente o problema do realismo epistemoldgico, nem mesmo
apresenta um conceito claro do que seria o materialismo apds a critica da razdo do século XX,
mas podemos dizer que esse ¢ um problema transversal em sua obra, sobretudo em The
prison-house of language. Se na ultima secdo discutimos os “modos de pensamento

historico”, é necessario relembrar que a “escolha ja feita” em relag@o ao tipo de historicidade

67 Jameson ndo usa o termo historia de forma sistematica, e parecem existir pelo menos trés sentidos em sua
obra i) o passado, como a multiplicidade da experiéncia humana que ja foi; ii) a historiografia, como discurso
estruturado; iii) uma “fun¢do” dentro do sistema, essa ultima atrelada a ideia da histéria como causa ausente do
esquema de O inconsciente politico, como um motor da mutacdo estrutural. Por vezes, os problemas
propriamente epistemologicos e metodoldgicos ndo sdo tdo discutidos em sua obra, ainda que Jameson tente
empreender uma “genealogia” dos modos de imaginacao historica. A censura que Thompson, em Um planetario
de erros, faz a Althusser pode ser-nos instrutiva. Poderiamos dizer que talvez Jameson tenha se confundido em
relacdo ao problema da historicidade, uma confusdo entre o “sentido da histéria” - que faz parte daquilo que ele
mesmo em Marxism and historicism diz que € a explicagdo historica, a rearticulagdo narrativa, que ndo é
“subjetivista”, nem de “ponto de vista”, mas depende do fazer historiografico objetivo e “cientifico” - e o
“significado da historia”. Esse ultimo - o significado -, aponta Thompson, ¢ também importante para o
marxismo, mas ndo ¢ suficiente para o oficio do historiador, nem se sustenta teoricamente, e Jameson, por vezes,
apela a imanéncia de um significado da historia.

28 EAGLETON, Terry. Fredric Jameson: the politics of style. Diacritics, v. 12, n. 3, p. 14-22, 1982.

29 WOOD, Ellen Meiksins; FOSTER, John Bellamy. (Org.) Em defesa da Histéria. Rio de Janeiro: Zahar, 1999;
ANDERSON, Perry. As origens da pos-modernidade. Rio de Janeiro: Zahar, 1999.
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e narrativa estd ligada a ontologia e a epistemologia, a uma metafisica. E, mais uma vez, ¢
partindo da critica as teorias rivais ao marxismo que Jameson indica o que seria uma solucao
dialética aos dilemas dessas teorias.

Assim como na questdo historiografica, o autor reconhece a importancia do grande
evento que foi o estruturalismo em linguistica. Primeiramente, a ideia de signo arbitrario ¢
uma conquista teorica, que sela as ilusdes anteriores sobre a existéncia de uma “linguagem
natural”. Inaugura um movimento de des-substancializa¢do da teoria, abre caminhos para o
pensamento relacional e muda a forma de abstracdo dominante: das esséncias ao jogo dos
termos, que tem o seu valor definido pela sua posi¢dao dentro do sistemas. O autor reconhece
inclusive os méritos da extensdo desse “modelo de pensamento” as outras areas das
humanidades que ndo a linguistica, representando algo como uma “corre¢dao de caminho”,
importante no ataque de algumas ilusdes ainda presentes da metafisica ocidental.

Mas Jameson faz um alerta no comeco de The prison-house of language: mesmo a
linguistica saussureana - anterior ao estruturalismo propriamente dito - apresenta, ja de inicio,
separagdes mais ou menos estanques - diacronia versus sincronia, referente versus mundo,
significante versus imagem acustica e signo versus conceito. A existéncia das oposi¢des ndo ¢
suficiente para julgar seu estatuto, ndo se pode dizer se as oposicdes sdo pares discretos de
uma analise discreta ou se sdo termos de uma contradi¢ao dialética. Entretanto, a linguistica
saussureana tende a privilegiar um dos termos em detrimento do outro, como o signo, o
sincronico, o referente. Partindo da oposi¢do entre as relagdes paradigmatica e sintagmatica
da lingua - a primeira associativa, uma relagdo vertical entre os termos; a segunda temporal,
como a combinagdo numa frase -, a linguistica de Saussure, segundo Jameson, privilegiou o

paradigma®”

. Esse gesto inicial, para o autor, € a propria raiz do modelo linguistico, e sintoma
de sua recusa posterior de lidar com a historia.

Jameson analisa também outra escola de pensamento que, junto do estruturalismo,
representa um corte com um essencialismo de sua época: o formalismo russo. Essa escola de
pensamento afastou-se das teorias que buscavam isolar um termo do objeto artistico como sua
esséncia, fosse esse termo a ironia, a metafora, o paradoxo, a tensdao, ou qualquer outro. Na

busca do especificamente propriamente literario, os formalistas russos, avalia Jameson,

encontraram a distingdo entre linguagem poética e linguagem da comunicagdo didria,

20 JAMESON, The prison-house of language: a critical account of structuralism and Russian formalism.
Princeton: Princeton University Press, 1974, p. 39.
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considerando a linguagem poética como um sistema linguistico proprio. A sintese dessas
descobertas ¢ um conceito formal: a desfamiliariza¢do como o que ha de proprio a arte.

Além da clara vantagem de um conceito formal como o da desfamiliarizagdo - por ndo
impor condi¢des conteudisticas a classificacdo de um objeto como artistico -, esse resultado
da pesquisa do formalismo russo contribui para a solucdo dos dilemas da histdria literaria,
uma vez que pode-se explicar a mudanga das formas a partir do “envelhecimento” do que
antes era novo, que requisita uma nova dose de reformulagdo dos dispositivos de composi¢ao
artisticos para que haja novamente “desfamiliariza¢do”. Assim, o modelo do formalismo russo
permite pensar a ascensdo de uma forma candnica e a sua substitui¢do por outra; uma
importante contribui¢do, avalia Jameson, para pensar a continuidade e a descontinuidade entre
as formas.

Porém, o formalismo russo apresenta limitacdes parecidas as da linguistica de
Saussure: a ideia de uma unidade bdsica relacional - o signo de Saussure, a desfamiliarizagao
do formalismo russo - ndo esgota a questdo sintdtica: no caso da narrativa literaria, por
exemplo, a desfamiliarizagdo ndo permite dizer tudo sobre o enredo. Quando a questdo
sintagmatica ¢ posta - e Jameson toma Shklovsky e Propp como exemplo -, o formalismo
russo tendeu a identificar unidades das obras como “fung¢des” da narrativa, percebidas como
um sistema sincronico de signos®’'. Ainda que ofere¢a um “antidoto” as teorias do conteudo?’
, 0 formalismo russo acaba por transformar-se numa recusa do contetido. Naturaliza, segundo
Jameson, a estética modernista, da arte sobre a arte, estendendo algo historicamente
localizado a toda a historia.

Se falamos anteriormente da busca de um novo materialismo e de um realismo tedrico
pos-virada linguistica, podemos compreender agora como Jameson pode, a0 mesmo tempo,
reconhecer os méritos desse novo modo de pensamento e cravar a posi¢ao da necessidade de
pensar o referente e outros mecanismos de causacdo da mudanga das formas que ndo apenas a

desfamiliarizacdo - no caso, a propria sociedade. Esse materialismo em teoria literaria &,

211 A arte torna-se, assim, o espetaculo de criagdo dela mesma, a exposi¢do da transformagéo dos objetos em arte,
uma vez que s6 as unidades basicas funcionais da narrativa e a desfamiliarizagdo sdo levadas em conta. Um
exemplo disso ¢ a andlise de Shklovsky de Dom Quixote e Hamlet: o primeiro personagem ¢ um “dispositivo”,
uma “fung¢do” para juntar o enredo, que de outro modo seria uma colegdo de anedotas. A insanidade do segundo,
Hamlet, ¢ também um “dispositivo técnico” para forjar a unidade da obra. O que poderiamos de chamar de
“contetido” na obra torna-se, no esquema do formalismo russo, motivado exclusivamente pelas preocupagdes da
forma. Ibidem.

272 Teorias que “tendem a mudar do literario ao filosofico e social e perdem de vista a funcionalidade puramente
literaria de um dado fato numa obra literaria, qualquer que seja o valor que o mesmo elemento tenha em outro
sistema” (tradugdo nossa). Ibidem, p. 83
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digamos assim, “modificado”, porque afasta-se da ideia do social que adentra a obra via
consciéncia do autor, de uma ideia de espirito de época, ou da elei¢do de um motivo
filosofico, politico ou moral como esséncia da atividade artistica. A histdria encontra o objeto

artistico porque a vida cotidiana oferece material verbal bruto’”

para a composicao artistica.
O mundo vivido ndo transpde a obra os afetos e a sensibilidade de uma época, mas oferece a
matéria-prima verbal, e portanto, ligada ao seu tempo, a ser modificada, trabalhada na obra de
arte. E pela apropriacio desse “contetido expressivo” que a obra dialoga com o seu mundo.

Essa ideia da mediacao entre dois sistemas torna mais clara a necessidade do autor de
construir um “sistema dos sistemas”, um codigo-mestre para a traducao de uma esfera a outra
da estrutura social, e que serd desenvolvida em O inconsciente politico. Temos aqui o sistema
linguistico, o sistema da linguagem poética, a sociedade tomada sincronicamente, o sistema
do discurso ideoldgico e, por ultimo, o modo de producdo. Reconhecendo as dinamicas
internas e a lei propria a cada um desses sistemas, a hermenéutica de Jameson apresenta,
afinal, uma forma de modula¢do de um sistema de signos a outro, em que o codigo-mestre € a
historia. E utilizando o vocabulario proprio ao estruturalismo que Jameson pretende oferecer
um modelo marxista que esteja a salvo das ilusdes do essencialismo.

A estratégia de conservacdo e negacdo fica mais clara na segunda parte de The
prison-house of language: “The structuralist projection”. Se em sua andlise das fontes
Jameson ja reconhece alguns limites do “modelo linguistico”, o autor explora nesse segundo
momento os problemas engendrados pela projecdo desse modelo as outras areas das
humanidades. Por meio desse caminho, o autor quer chegar ao ponto de limite epistemologico
e ontologico do estruturalismo. O primeiro limite apresentado ¢ o da ja referida organizagao
antindmica, que separa desde o inicio os termos da oposi¢do. Na transposicdo do modelo
linguistico as outras areas - ou seja, no dominio do estudo das superestruturas -, o termo do
sistema “organizado como linguagem” - seja o inconsciente, a moda ou o mito, acaba sendo
tratado como insulado em relagdo a realidade.

Jameson continua: ainda na linguistica de Saussure, o significado ¢ o conceito de um
algo; também, o significante ¢ parte do signo, que contém também um significado. O
movimento estruturalista radicaliza o gesto de Saussure, sugerindo por vezes que ndo existe o
significado enquanto tal, ndo existe o algo a significar. O que ¢ uma contradi¢do interna ao

modelo, considerando sua raiz na linguistica, uma vez que barra a nog¢ao de realidade e o

3 Ibidem, p. 95.
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acesso a ela, a0 mesmo tempo que considera o significante o conceito de alguma coisa*’*.
Nesse momento, Jameson assume sua posicdo realista: o objeto subsiste fora da mente®”.

O modelo do estruturalismo - e sobretudo a teoria de Lévi-Strauss - €, para Jameson,
uma reprise dos dilemas do kantismo, porém sem coisa-em-si, apenas com a articulagdao da
linguagem. Assim, aquela contradi¢do do estruturalismo torna-se na verdade seu limite: para
suas analises, o estruturalismo deve pressupor algum tipo de realidade ultima, gerativa, que
ndo o sistema de signos. H4 duas opgdes, segundo Jameson: 1) afirmar que o mundo
corresponde ao sistema de signos revelado, mesmo sem correspondéncia termo-a-termo, ou ii)

defender algum tipo de harmonia pré-estabelecida®’.

Esse problema epistemologico &,
segundo Jameson, o limite do estruturalismo.

Na esteira desse argumento, Jameson considera que a forma de organizag¢ao basica
desse modelo de pensamento leva a algumas distor¢cdes analiticas. A primeira delas é a
“invenc¢ao” de oposi¢des binarias toda vez que algo como a sintaxe deva aparecer. H4 uma
tendéncia, segundo o autor, de transformar o diacronico em sincronico. Algo parecido ao que
vimos a respeito de Propp e Shklovsky acontece na teoria dos actants de Greimas, em que os
sujeitos da narrativa desempenham fungdes narrativas ja conhecidas e de certa forma
invaridveis - como sujeito/objeto, remetente/destinatario e auxiliar/adversario. As personagens
sdo, assim, reduzidas dentro desse quadro do modo actancial.

A reducdo estruturalista de todos os objetos ¢ sintoma de uma metafisica, aponta
Jameson, que revela uma ontologia baseada na prioridade do significante. O modelo
linguistico, inicialmente um método, desdobra-se na ontologizagdo da estrutura e no
significante sempre-prioritario. Por isso, a0 mesmo tempo que reconhece a importancia da
des-substancializag¢do permitida pelo modelo linguistico, Jameson avalia que somente objetos
com uma estrutura interna bem especifica podem ter o seu significado isolado do significante.

Ao argumento estruturalista - que, a partir do reconhecimento de nossa percep¢ao
diferencial do mundo das coisas, deriva que essa percep¢do se organiza sempre enquanto
linguagem - Jameson opde a ideia de que o material, mesmo o propriamente fisico, ¢
percebido diferencialmente, “como linguagem”, mas que ha uma profundidade vertical do

significado, esse por sua vez fundado em algo ndo-enunciavel ou fisico. Jameson concorda

274 JAMESON, The prison-house of language: a critical account of structuralism and Russian formalism.
Princeton: Princeton University Press, 1974, p. 106.

275 Ibidem, p. 107.

76 Ibidem, p. 110.
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que a percepcao diferencial se assemelha ao modo de organizacao da linguagem enquanto
sistema, mas discorda que o gerativo dessa percep¢do seja ja um sistema de signos bem
estruturado.

A esse modelo ontologizado da diferenga’”’, Jameson contrapde uma nog¢io da
significagdo como processo. Pode-se, a partir dessa nogao, reconhecer o que ha de autbnomo
no sistema de signos, bem como o que resiste fora da mente no processo de significagdo. A
dimensao temporal e processual, quando admitida, poderia contornar até mesmo a metafisica
da presenga. Jameson toma como exemplo o caso de Althusser, que propde a nogao de objeto

"8 em suas consideragdes epistemologicas a respeito de Marx. Althusser tenta,

sempre-ja-dado
na visdo de Jameson, escapar de qualquer vestigio de dogmatismo, ou qualquer afirmacdo
sobre o que o objeto fora da consciéncia é de fato. Para tanto, faz da estrutura ou da percepcao
algo sempre ja dado, em relagdo as quais ndo ha juizo possivel sobre sua verdade ou sua
génese. Essa configuracdo da questdo aparentemente resolve o problema da mediacdo, da
determinagdo, da infra-estrutura que ¢, afinal, um “sistema de signos”, ¢ nao ha o que
conhecer fora dele.

Mas a solucdo ¢ apenas aparente. A proposta marxista, na visao de Jameson, contorna
os problemas do dogmatismo, dado o carater processual da significacdo. Além disso, encontra
também um processo como significado ou como real, ndo uma substancia, nem uma esséncia.
Existe algo que ¢ significado pelo significante e com uma profundidade vertical, que nado
chega a ser um outro sistema de signos. Essa dimensdo ultima ndo ¢ confundida com a
esséncia, com a “economia”, com a “base material” ou com qualquer significante fixado. O
solo mesmo da percepgdo é o ser social, processual e profundamente historico®”.

Por fim, Jameson expde como os dilemas da epistemologia do estruturalismo levam,
ao fim e ao cabo, aquilo que queria-se recusar de inicio: uma ontologia com direito a

substancia. Um movimento que o autor identifica em Foucault: que 1) estabelece uma

277 Jameson discute, por exemplo, como a ideia de script de Derrida, em sua tentativa de contrapor-se ao
essencialismo da metafisica da presenga, acaba criando um novo “contetudo ultimo”, o proprio script.

2% Em sua ja mencionada teoria sobre a pratica cientifica, sintetizada no “esquema das generalidades” de Por
Marx.

279 “Such a dimension might well be seen as the ultimate bedrock of the signified - that level of the infrastructure
or of ‘social being’ which never comes to formulation as a concept or signifier in its own right, which is
therefore never accessible to the king of unconscious theological fixation which has been described above, yet
which places a floor beneath the infinite regression and flight of the signifier.”. In: JAMESON, The prison-house
of language: a critical account of structuralism and Russian formalism. Princeton: Princeton University Press,
1974, p. 184.
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identidade entre “historia” e “pensamento historico do século XIX”, i1) recusa o modo de
pensamento, iii) consequentemente recusa a “histéria” e iv) pensa apenas a diacronia, o
registro das puras diferencas.

Tentando afastar-se de um contetido, o estruturalismo converte a forma em conteudo,
transformando-se num formalismo. E, aponta Jameson, o estruturalismo nunca encontra os
seus limites, dado que o exercicio do registro das puras diferencas nunca confronta a pratica
tedrica com o problema das conexdes entre as esferas e os sistemas. A propria pratica barra o
acesso a historia e adia tanto quanto possivel o problema da mediacdo entre os sistemas de
signos. Ha circularidade nesse “kantismo sem coisa-em-si”’, em que a coisa-em-si torna-se, na
verdade, uma “articulagdo determinada no complexo de relagdes entre sujeito e objeto™™.

Em resumo, Jameson faz uma critica tanto aos limites da analise estruturalista - uma
critica imanente -, quanto a metafisica do estruturalismo, ja ao fim da analise. Tenta mostrar
as limitagdes estruturais, aquilo que seu recorte ndo permite “ver”, a extensao do vivido que ¢
deixada de lado. Uma vez que a “escolha ontoldgica” ¢ sempre ja feita, Jameson explora a
contradi¢do do pensamento estruturalista, ao pressupor aquilo que evita: o significado. O
mesmo se passa em relacdo a epistemologia: adiando a questdo da apreensdo, refugiando-se
no sistema linguistico como aquilo que se pode conhecer, o estruturalismo ndo oferece uma
resposta sobre a aderéncia da teoria ao mundo sobre o qual ele aparentemente se debruca.

A perspectiva totalizante, no “segundo andar da critica”, segundo a visdo de
Jjamesoniana, propde solugdes novas aos dilemas da historia, da ontologia e da epistemologia,
numa estratégia que, como dissemos, nem sempre restringe-se a razao. Articula de forma
consistente a ideia de superacdo dialética das parcialidades das teorias rivais, mobilizando
tanto a critica interna quanto a explicitacdo posterior da génese dos limites nos proprios
pressupostos. Tem o mérito de avancar os pontos de contato do marxismo com outras
tradi¢des, radicalizando o movimento do marxismo ocidental - o que por vezes foi avaliado
como “ecletismo” do autor.

Apesar da tentativa de sintese do marxismo ocidental e da proposi¢ao de novos termos
para as questdes discutidas, isso a partir de um marxismo afinado com a critica da razao no
século XX, o passo tedrico propositivo em relagdo a historia, a ontologia e a epistemologia
contém fragilidades. Ao problema da objetividade da historia do ponto de vista de uma classe,

soma-se a ideia apresentada sem grandes explicagdes em The prison-house of language, da

20 Ibidem, p. 214.
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verdade como opera¢do de transcodifica¢do®'. Reconhecemos como fragilidades na medida
em que o autor ndo discute essas questoes, defende-as como se fossem auto-evidentes. Em
nossa conclusdo, retomaremos as tensdes desse projeto, ndo sem antes avaliar o segundo

momento dessa estratégia: a aposta na transformacao dos sujeitos pela arte.

3.3. A ESTETICA JAMESONIANA

Apresentar a defesa do marxismo como codigo insuperavel ¢ assumidamente o maior
projeto de Jameson. Como ja mencionado, a estratégia discursiva de O inconsciente politico é
apresentar-se como exemplo de historicizagdo de teorias ndo-marxistas, como codigo de
reescritura que supera as teorias rivais. Mas tanto as questdes da natureza da arte quanto a
sistematiza¢do dessas descobertas sdo incontornaveis para o autor. Antes dos apontamentos
dos limites desse projeto de sintese do marxismo ocidental e contraposicdo ao
pos-estruturalismo, vale refletir um pouco sobre um dos pontos mais originais do livro de
Jameson, que ¢é referido modelo da arte como tensdo entre utopia e ideologia.

Como vimos, o movimento da busca ideoldgica faz encontrar, no proprio texto, um
direcionamento utopico, afinal, o artista quer dar uma resolugao simbolica ao conflito e a
contradicao real. Contudo, dada a construgao da obra, voltada a metateoria, essa teoria da obra
de arte aparece apenas como um subtexto®™. No entanto, parece-nos que o reconhecimento da
poténcia da arte ¢ um dos momentos mais altos de O inconsciente politico, sobretudo se
pensarmos que a orientagdo para a prdxis ¢ razao de ser da teoria marxista, como quer o autor
23 E possivel, assim, pensar a originalidade de Jameson a partir do que O inconsciente
politico apresenta em relagdo a experiéncia estética, que afinal completa o “circulo
hermenéutico”: a potencialidade da arte ndo se efetiva a ndo ser pelo momento da recepgao®™,

portanto, além do momento de sua producao.

21 Tbidem, p. 134

82 Manifestando-se apenas na breve conclusido de O inconsciente politico.

283 «“F 56 a este custo - o do reconhecimento simultaneo das fungdes ideologicas e utdpicas do texto artistico - que
um estudo cultural marxista pode ter esperancas de cumprir seu papel na praxis politica, que, ainda é,
evidentemente, a razdo de ser do marxismo”. Ibidem, p. 308.

2% A posigdo de Kaufman fala a0 mesmo tempo de um componente anti-estético de O inconsciente politico e da
importancia da estética para o autor, afirmando que a estética e a desfamiliarizag@o “ressoam” por toda a obra de
Jameson: “it is manifest that aesthetic illumination plays a generative role for him, a role that cannot be
accounted for simply by reference to the utopian side of his ‘dialectic of ideology and utopia’”.
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A propria utopia torna-se estéril sem a experiéncia estética, 0 que nos oferece um
caminho para a busca da estética em O inconsciente politico. I1sso porque o proprio autor
defende a corre¢do da tendéncia marxista a instrumentalizagdo da cultura, por meio de uma
hermenéutica positiva®”, que aparece como contraposta a busca da contengio ideoldgica, mas

revela-se como “a outra face” da ideologia®®

. Na vis@o do autor, o gesto coletivo ¢ anterior a
sua elaboragdo linguistica: na base da mistificacdo ideologica e do compromisso de classe -
dominante ou oprimido - ha uma solidariedade comunal, utdpica, que dai estrutura o discurso.
Também aqui percebemos o mote da sintese do marxismo ocidental. Segundo o autor, os
exercicios da hermenéutica - positiva ou negativa - do marxismo ocidental dependem de uma
separacdo inicial entre meios e fins, e ndo conseguem localizar a mesma pulsdo em diregao a
coletividade e a solidariedade comunal, com uma solugdo a contradi¢ao social; ainda que cada
solugdo apresentada seja diferente, tanto na universalizacdo dessa solidariedade, quanto na
estratégia discursiva. O projeto de Jameson apresenta-se, entdo, como uma tal unificacao.
Esse arco tedrico incorpora, assim, a ideia da possibilidade de transformagao a partir
da arte do marxismo ocidental. Apés a andlise da censura, o reconhecimento da dimensao
utdpica afasta a ideia da literatura como epifendmeno ou sintoma*’. Se 0 marxismo ocidental
rompe com o marxismo ortodoxo ao considerar a subjetividade como fundamental para
analise, refinando a critica ideologica, a relagdo do autor com esse momento do marxismo
ocidental ¢ tensa, dado que poténcia da arte chega apenas ao final de O inconsciente politico.
Contudo, ¢ possivel ainda pensar o subtexto da experiéncia estética desse arco tedrico, isto &,
pensar como o arranjo hermenéutico desvia-se de fato do marxismo como teoria da

mistificagdo do discurso, dando real importancia ao “potencial revolucionario”® da arte.

285 Ibidem, p. 295: “Entretanto, a forma historicamente original da critica negativa no marxismo - seja a ideologia
aqui apreendida como mera ‘falsa consciéncia’, ou , mais extensivamente, como limitagdo estrutural - ndo
deveria abrir a possibilidade de se obscurecer a presenca, na tradicdo marxista, de toda uma série de equivalentes
da doutrina de Ricoeur do significado ou hermenéutica positiva. O ideal de Bloch da esperanca ou do impulso
utopico; a nocdo de Mikhail Bakhtin do dialdgico como uma ruptura do texto unidimensional da narrativa
burguesa, como uma dispersdo carnavalesca da ordem hegemonica da cultura dominante; o conceito da Escola
de Frankfurt de uma memoria forte como o trago da gratificagdo, do poder revolucionario daquela promesse de
bonheur mais imediatamente inscrita no texto estético : todas estas formulagdes apontam para uma variedade de
opgdes para se articular uma versdo genuinamente marxista do significado, além do puramente ideologico.”

2% Tbidem, p. 298: “toda consciéncia de classe - ou , em outras palavras, toda ideologia no sentido mais intenso,
inclusive as formas mais exclusivas da consciéncia da classe dominante e também a das classes em oposi¢ao ou
oprimidas - ¢ utdpica em sua propria natureza”.

287 <o problema de uma concepgio funcional ou instrumental da cultura é basicamente transcendido e anulado na
perspectiva utopica que € a nossa aqui.”. Ibidem, p. 302.

88 Seguindo a critica de Marcuse 4 rigidez de teorias marxistas: “[a] componente determinista da teoria marxista
ndo reside no seu conceito de relagdo entre existéncia social e consciéncia, mas no conceito reducionista de
consciéncia que pode entre parénteses o contetido especifico da consciéncia individual e, assim, descura o
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Como vimos em nosso primeiro capitulo, a filosofia da arte da tradicdo do marxismo
ocidental, em oposicdo ao marxismo ortodoxo, confere centralidade a arte pela possibilidade
de afetagdo dos sujeitos. Apesar da unificagdo de utopia e ideologia, ao final de O
inconsciente politico, Jameson privilegia a “objetividade” tanto da ideologia quanto da utopia
em sua interpretacdo, pensando-as em sua dimensdo histérica e trans-individual. Mas ¢
possivel perceber também no subtexto os tragos da experiéncia estética, um espaco de transito
entre a inteligibilidade e a sensibilidade, fazendo da experiéncia estética uma experiéncia
transformadora.

O utdpico para Jameson ¢ um momento da obra de arte, singular e em geral, mas a
posi¢do a respeito da praxis passa necessariamente pela experiéncia estética, seja na pergunta
sobre a possibilidade de contato com um mundo de outro principio®, seja na reflexdo sobre
as suas potencialidades enquanto forma, considerando sua capacidade de reescritura®® do ser
social. Compreendendo, assim, como a elaboracdo artistica do subtexto contraditério ¢é
qualitativamente diferente da experiéncia vivida, e de como a experiéncia estética pode ser
transformadora. Nossa posi¢ao é de que € possivel ver esses momentos na obra de Jameson, e
tentaremos indicar como conceitos como os de suspensio do principio de realidade®’,

resisténcia, rememoracao, alteridade e abalo fazem-se presentes nesse arco tedrico.

3.3.1. A DIMENSAO CRITICO-COGNITIVA

A primeira das dimensdes que pretendemos avangar sobre a relacao entre arte e praxis
via experiéncia estética na obra de Jameson ¢ a que chamamos aqui de critico-cognitiva.

Como apontado, sua teoria da obra de arte se assemelha a proposta de Adorno da obra de arte

potencial revolucionario na proépria subjetividade.” In: MARCUSE, Herbert. A dimensdo estética. Lisboa:
Edigdes 70, 1978, p. 15

2 Do tipo expresso por Marcuse, op. cit., p. 19: “[e]nquanto 0 homem e a natureza ndo existirem numa
sociedade livre, as suas potencialidades reprimidas e distorcidas s6 podem ser representadas numa forma
alienante. O mundo da arte é o de outro Principio da Realidade, de alienagao - € s6 como alienago é que a arte
cumpre uma fungdo cognitiva: comunica verdades ndo comunicaveis noutra linguagem; contradiz”.

2% Ibidem, p. 44. “[u]ma peca, um romance tornam-se obras literarias em virtude da forma estética que incorpora
em si, que figura, metamorfoseando, 'a matéria'. Essa tltima pode ser o 'ponto de partida da transformagao
estética'. Talvez contenha o 'motivo' desta transformacao, talvez seja determinado pela classe - mas, na obra, este
'assunto’, despido da sua imediaticidade, torna-se algo qualitativamente diferente, parte de outra realidade”.

! Marcuse, op. cit., p. 66, defende que a questio da estética e da relagdo entre arte € verdade se d4 na abertura
de uma dimenséo inacessivel a outra experiéncia, uma dimensdo em que os seres humanos, a natureza e as coisas
deixam de se submeter a lei do principio da realidade.
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como monada®®*: ligada aos problemas do seu tempo, forma simbolica que re-elabora o

mundo ou o momento histérico-filos6fico em linguagem sensivel, com autonomia relativa.
Nesse sentido, a arte se apresenta como momento de verdade discursiva sobre o mundo®”, que
permite ao sujeito da experiéncia uma apreensdo do real, um desvelamento do que antes
estava obscuro. Logo, de forma indireta, da ao “fruidor” material para a reflexdo sobre o
mundo, possivelmente abrindo uma janela para a emancipagdo. Reconhece-se aqui, também, o
traco de Lukacs, Adorno e Benjamin, cuja “hermenéutica” em Marxismo e forma aparece sob
a forma da visdo da arte como momento de desvelamento do concreto e modo de conhecer o
mundo, expressdo do momento historico-filosofico, e manifestacdo sensivel da verdade e das
ruinas da historia, respectivamente.

Seria possivel dizer que, em vez de anti-estético®®, a experiéncia estética pressuposta
em O inconsciente politico se desenvolve a partir desta dimensdo critico-cognitiva, uma
tendéncia que ja pode ser localizada em Marxismo e forma, da obra de arte como forma de
acesso a realidade como “totalidade ndo totalizavel”, um dos textos através dos quais a
historia nos ¢ acessivel?”’. Comentando Filosofia da nova miisica, de Adorno, Jameson fala da
poténcia do texto, liberada por meio da interpretag@o, cujo modelo ¢ o livro de Adorno:

ndo tanto uma proposi¢do filosofica implicita, ou uma nova reinterpretacdo dos
fendmenos histoéricos em questdo, mas antes uma composicao metaforica, um tipo de
tropo estilistico ou retérico através do qual a nova consciéncia histdrica e dialética,

quebrando as convengdes sintaticas do pensamento analitico ou estatico mais antigo,
atinge a sua verdade na linguagem dos eventos.”*®

Em Marxismo e forma, a critica dialética da arte possibilita a reflexdo sobre a
dindmica e a transformacao historica, sobre as possibilidades de transformagdo ainda abertas
em um periodo, justamente porque a arte pode registrar os horizontes de perspectiva de um
dado momento historico?®’. Comentando a Teoria estética de Adorno, Jameson chega até
mesmo a propor que a forma artistica oferece a chave mais segura para compreender as

possibilidades vitais do momento social determinado do qual ela surge, em outras palavras, da

2 ADORNO, op. cit., pp. 272-275.

2% O que pode ser observado também em ADORNO. “Ensaio como forma”. In: Notas de literatura 1. Sao Paulo:
Duas Cidades/Editora 34, 2003.

2% A visdo de Kaufman, op. cit.

25 A critica, a interpretagdo das obras de arte auxilia a “ler a substincia desconcertante e macica do real”. In:
JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 17.

2% Ibidem, p. 14

27 Ibidem, p. 40.
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o indice do negativo. Neste sentido pode-se falar em verdade na arte, pensando-a como
artefato e enunciado objetivamente ligado ao seu tempo.

A interpretacdo de Jameson da obra de Lukacs, em Marxismo e forma, também nos
parece proxima a esse momento critico-cognitivo da arte, ainda que em outro tom: o conceito
principal do comentario ¢ o da narrativa como expressdo concreta da vida. A narrativa da
forma A& experiéncia - argumento também presente em O inconsciente politico, em que
Jameson aponta para a narrativa como “instancia basica” da mente humana - e o autor endossa
a visdo de Lukécs sobre a relagdo intima entre narrativa, as possibilidades historicas e o
momento histoérico-filosofico. A leitura de Jameson ¢ de que a forma mesma esta associada a
seu momento historico, aos modos de sensibilidade e as alternativas possiveis a uma época.

Este sentido “historiografico” da arte, proprio a tradi¢do do marxismo ocidental que
Jameson tenta sintetizar, também ¢ inspirado em Benjamin, tanto em suas consideragdes sobre
Baudelaire € memoria®*®, quanto em sua analise da alegoria®’, na qual os objetos assumem o
significado que o alegorista quer conferir’®. A historia se faz presente textualmente por meio
da alegoria, e sobretudo no Trauerspiel ela ganha sentido, em sua agonia e deterioracao.
Também em Marxismo e forma, Jameson analisa O narrador, de Benjamin, discutindo como
a leitura contemporanea do conto fantastico pode ser uma oportunidade de contato com uma
forma desaparecida da existéncia social e historica. Ler ¢, aqui, entrar em contato com a
historia, uma vez que o sentido da obra se torna disponivel através da sua leitura do tempo,
envolvendo um “rastrear” da sensibilidade e das questdes em um dado momento
histérico-tilosofico por parte do leitor, seja no Trauerspiel, em Baudelaire ou no reconto.

A interpretagdo de Jameson da obra de Benjamin compde a dimensao critico-cognitiva
da relacdo arte e praxis, uma vez que ¢ através da representagdo na arte que se pode acessar 0s
outros modos de percep¢do do tempo e, por conseguinte, a historicidade. Como discutimos, a
historiciza¢do ideal, para Jameson, opera por meio da especificagdo, via comparagdo. A
literatura, ao dar sentido aos modos de percepcao, diz algo sobre o mundo, até mesmo quando

nos deparamos frente o significado mais ou menos arbitrario do alegorista®. A arte da a

8«“Na recordagdo a crescente alienacio dos seres humanos acha expressio”. BENJAMIN apud
JAMESON,Marxismo e forma. Sao Paulo: Hucitec, 1995, p. 63.

2% “As alegorias sdo, no dominio dos pensamentos, o que as ruinas sdo no dominio das coisas”. BENJAMIN
apud JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sao Paulo: Hucitec, 1995, p. 61.

3% Tbidem, p. 62: “um canhestro decifrar de significado de momento em momento, uma penosa tentativa de
restaurar uma continuidade em instantes heterogéneos e desconexos”.

31 Como aponta Jeanne-Marie Gagnebin, comentando Benjamin: “[f]ilosofia e arte, cada uma a seu modo,
elaboram e inventam as formas lingiiisticas e historicas nas quais essa ‘verdade’ imanente ao sensivel e ao tempo
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conhecer uma verdade sobre a historia, e, por sua ligagdo com a verdade, esta em intima
conexao com a praxis, via transformacao dos sujeitos.

Em Reflexées para concluir - texto de 1977 e, portanto, dentro do periodo de sua
producao que analisamos -, Jameson, comentando o debate realismo versus modernismo no
marxismo, explora esse momento da arte que chamamos de critico-cognitivo. O debate ¢ visto
pelo autor como um desdobramento das contradi¢des do proprio realismo: a0 mesmo tempo
cognitivo e estético, num dominio em que tradicionalmente conhecimento e préaxis sao
excluidos. Sua posi¢do, uma certa defesa de Lukdcs, ¢ de que, se hd uma excessiva énfase na
dimensdo cognitiva da arte por parte do realismo - uma recusa ingénua do carater
necessariamente ficticio do discurso artistico -, temos também uma acomodacdo ou perda da
poténcia da estética da inovagao do modernismo, por meio de sua neutralizagcdo pela industria.

Ainda que de forma problematica, a relagdo entre arte e praxis na obra de Jameson
parece se dar em torno da dimensao critico-cognitiva, reconhecida como um momento da arte
e sobretudo da literatura. Mas com ressalvas: nao pode ser hipostasiada na andlise - como
querem os textos mais “duros” de Lukécs - a pena de parcialidade e improdutividade, por
relegar a fantasia a segundo plano. De todo modo, continua um elemento presente, tanto na
producao, quanto na experiéncia das obras. Experiéncia que ¢ também do mundo e da historia,
um contato como uma certa forma simbolica, com um universo e leis proprias, integra,
retirando seus efeitos de sua forga interna, mas que ainda diz algo sobre o mundo. Visdo de
Jameson que tem como fontes as obras de Benjamin, Lukacs e Adorno, como apontado.

Os comentarios de Reflexoes para concluir € Marxismo e forma - ao contrario do que
poderia parecer numa leitura mais estrita de O inconsciente politico -, levam-nos a admitir que
arte e literatura, para o autor, ndo sdo, de fato, apenas a exposi¢do de uma visdo de mundo a
ser desmistificada ideologicamente. Mesmo o critico-cognitivo aqui € estético, perceptivo e
artistico. Isso porque a leitura da historia no texto ndo ¢ apenas uma tarefa do historiador, do
especialista: a propria arte e sua forma, com sua configuracdo interna de um mundo proprio,
requisitam esta atitude do leitor/fruidor, dado que seu sentido esta intimamente associado ao
momento histérico-filosofico, e € elaboragdo a partir desse momento. Assim, a relacdo entre

arte e praxis ndo € externa, mas um desdobramento da experiéncia da obra, ainda que indireta.

nasce, aparece e desaparece”. In: GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Do conceito de Darstellung em Walter Benjamin
ou verdade e beleza. Kriterion, Belo Horizonte , v. 46, n. 112, p. 183-190, Dec. 2005, p. 190.
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3.3.2. ARTE E UTOPIA

A segunda dimensdo da relagdo entre arte e praxis que pode ser identificada na obra de
Jameson constitui-se a partir do potencial de criacdo de imagens utdpicas de um mundo
reconciliado, na arte. A “pulsdo utdpica” [utopian drive] é elemento central de O inconsciente
politico, formando o par dialético ideologia-utopia: o signo da presenca na narrativa ficcional,
ao mesmo tempo, da restricdo ideologica do discurso e do seu contrario - a configuracao de
um mundo de liberdade, de resolugdo das contradi¢des objetivas do mundo e da sociedade de
classes. Mas além da “resolucdo imaginaria” produzida pelo artista, temos um efeito estético
na contemplacdo, e, novamente, podemos encontrar a experiéncia estética subjetiva de forma
mais premente em Marxismo e forma e em Reflexoes para concluir.

A abertura na hermenéutica de Jameson para a concep¢do da imagem utOpica traz
consigo o reconhecimento de que a imaginagdo de mundos possiveis ¢ constitutiva da arte. A
suspensao do principio de realidade “libera” o sujeito, a0 menos temporariamente, de seu
condicionamento, uma vez que o mundo da obra se vé livre do condicionamento proprio ao
vivido, tendo a criagdo artistica sua propria lei, configurando um mundo e sentido proprios.
Como dito em nossa ultima sessdo, parece pressuposta na obra de Jameson a universalidade
de um desejo por liberdade, pelo prazer do incondicionado e pela suspensdo do principio de

realidade®®

. A arte, por permitir a suspensdo, abre caminhos para que os sujeitos deem vazao
as suas aspiracdes de liberdade e resolucdo das contradi¢des sociais concretas. Os produtos da
imaginacao livre e da fantasia podem ser, entdo, imagens utopicas da reconciliacdo, ainda que
parcial, com o mundo, ao liberar os sujeitos para pensar o que ainda-nao-¢€.

A arte se relaciona com a praxis politica, nesta dimensdo, em duas vias. Primeiro, a
propria criagdo artistica possibilita a figuracdo de um outro mundo e a suspensao do principio
de realidade - o foco de O inconsciente politico. Em segundo lugar, a arte desperta para a
possibilidade real de satisfacdo do desejo por um mundo livre e igualitério, através do choque
causado no sujeito da experiéncia estética por conta do contraste entre a realidade

“inessencial” e o mundo reconciliado, imaginado e figurado na arte. Em Marxismo e forma,

Jameson identifica uma hermenéutica da imagem utdpica figurada sobretudo em Bloch, com a

302 Retornando ao ponto dos componentes metafisicos ndo-ditos da obra de Jameson, esse nos parece ser um
deles. Ainda que indiretamente baseado na teoria das pulsdes de Freud, desvia-se dela na medida em que existe
um objeto bem definido dessa pulsdo: a resolugdo das contradigdes sociais. Poder-se-ia objetar que Jameson
encontra rapido demais a meta da pulsdo na sociabilidade reconciliada, sem um argumento mais detalhado.
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esperanca pelo mundo reconciliado nas imagens fantasticas da cultura popular, e Benjamin,
com a nostalgia na fruicdo das imagens que remetem a um passado reconciliado.
Jameson endossa, a0 menos parcialmente, a proposi¢ao de Bloch sobre a esperanga, da

existéncia de um “movimento imperceptivel de tudo em dire¢do a Utopia™*

, que deixa
marcas e sinais que podem ser encontrados até mesmo na experiéncia imediata. A fonte deste
movimento ¢ o espanto, a obscuridade, “a laténcia do vir-a-ser”, uma inquietude em relacao
ao futuro ja prefigurado nas coisas. Esse modo especialmente humano de ser-no-mundo ¢&,
segundo Jameson, essencialmente narrativo: espanto em relacdo ao percebido, inquietude em
relacdo ao futuro oculto no interior das coisas. A narrativa, o enredo ¢ a trajetoria - categorias
proprias a literatura - tornam-se, assim, elementos essenciais também da apreensdao do mundo,
sendo o utdpico justamente o inimaginavel nesse mundo. A estrutura do utdpico, segundo
Jameson, ¢ alegorica, e, poderiamos dizer, associativa, operante por meio do deslocamento.

Ele encontra lugares para a sua expressdo, objetivando-se em experiéncias que sao
como que a prefiguracdo da plenitude, da satisfagdo do desejo de viver o mundo concreto®®.
Tanto o conteudo quanto o impulso formal sensivelmente percebido dos textos literarios sdo,
assim, lidos como figuras da utopia e da liberdade, de um mundo que ainda-nao-¢, em que as
contradi¢des sdo resolvidas. Ainda que a experiéncia estética seja mais presente em Marxismo
e forma, e a esse movimento que Jameson alude ao falar da utopia em O inconsciente politico.

A narrativa ¢, assim, “a luta do incompleto para libertar-se da informidade do
presente”®. Ouvir ou ler historias é também se deparar com estes rastros e germes da utopia,
reencontrar a esperanca € a abertura para o novo, no nivel tanto da forma quanto do conteudo.
Realiza-se aqui um tipo de “iluminagdo estética”, possibilitado pelo contato com a figuracao
de um mundo outro: “[a]qui se ilumina o que os sentidos embotados e presos ao habito nunca
véem nos eventos, sejam individuais, sociais ou naturais™%,

Esse momento utopico tem suas raizes também em Benjamin, que, segundo o
comentario de Jameson, v€ essa iluminagdo utdpica apenas no contato com um passado

307

cultural mais simples™’. A aura confere uma inteireza quase simbolica aos objetos, como uma

393 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 98.

304« estilizagdo € a fabulagdo representam uma antecipagdo da aparéncia [Vorschein] do real que transcende
aquele limitado e temporalmente desenvolvido objeto da obra, ao mesmo tempo em que o significa; uma
antecipagdo representavel de uma maneira especificamente estético-imanente”. BLOCH apud JAMESON,
Fredric. Marxismo e forma. Sao Paulo: Hucitec, 1995, p. 118.

395 Tbidem, p. 99.

3% BLOCH apud JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 118.

37 JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 66.



118

utopia que se faz presente, mas a obra de arte inaurdtica € alegorica nao tem mais acesso a
este lugar. A leitura do conto maravilhoso, objeto de O narrador, de Benjamin, ¢ um modo de
contato “com uma forma desaparecida de existéncia social e historica™, Néo se trata aqui de
um mundo pleno e inteiramente configurado como tal: a figura da liberdade ¢ nostélgica, de
uma plenitude relembrada e traumatica, ndo inteiramente absorvida pela historia e que “sobra”
no discurso. A importancia atribuida ao conto maravilhoso estd de acordo com a “obsessao
com a memoria auténtica” de Benjamin, permitindo a recuperacdo e exposi¢ao daquilo que ¢
recalcado pela histéria. Na leitura de Jameson, extrapolando o conto maravilhoso, a
experiéncia da narrativa em geral possibilita o contato com esta memoria. Nao sé o acesso as
ruinas do passado, como apontamos quanto a0 momento critico-cognitivo, mas uma plenitude
relembrada, pelo arrebatamento da experiéncia estética. Nao que, para Jameson, toda arte
propicie esse contato. No entanto, ha a possibilidade de emergir a insatisfagdo com o presente,
a partir do sentimento de plenitude, seja na fic¢do cientifica, seja no conto maravilhoso.

Em Marxismo e forma, a utopia ¢ central, mas tem também seu lugar garantido em O
inconsciente politico. Mesmo que com foco menor na experiéncia estética, a conclusdo do
segundo livro alude diretamente a leitura da tradicdo do marxismo ocidental do primeiro, e ¢
precisamente nele que temos uma defesa mais articulada da capacidade transformadora da
experiéncia estética. Temos, portanto, uma visdo do contato com a obra como algo de
desvelador, lugar possivel da conformagdo de uma plenitude, seja na figuragdo de um mundo

imaginado, seja na comparacao entre o presente e o passado sentido como mais pleno.

3.3.3. ARTE E DESLOCAMENTO

A ultima dimensao da relagdao entre arte e praxis politica na obra de Jameson que se
quer avangar aqui é também indireta, relacionada aos efeitos da arte, mas com um pressuposto
diferente: a de que o sujeito fruidor encontra-se “deslocado” na experiéncia estética, aberto a
experienciar o novo, na tentativa de apreensdao da obra de arte. Nessa dimensdo, a arte
modifica a consciéncia individual ndo pela imagem figurada da utopia, mas pelo puro choque
causado pela forma artistica. H4, nesses termos, um deslocamento ou estranhamento do
sujeito, na tentativa de apreensdo da obra, que ¢ transformador por ser pré-condi¢do do

pensamento critico € da aparicdo do negativo, da nao-identidade. Em Marxismo e forma, essa

3% Tbidem, p. 68.
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dimensao aparece principalmente no comentario de Jameson a Schiller™”, Adorno, Marcuse e

Brecht. Nas palavras do autor, no momento da experiéncia estética:

a consciéncia prepara-se para uma mudanga no mundo e, a0 mesmo tempo, aprende
a fazer exigéncias a0 mundo real que apressam essa mudanca: pois a experiéncia do
imaginario oferece (de um modo imaginario) aquela satisfacdo total da
personalidade e do Ser, a luz da qual o mundo real sai condenado, a luz da qual a
ideia utdpica e o projeto revolucionario podem ser concebidos®'?

A diferenca entre a figura¢do utopica e o deslocamento ¢ que, nesse Ultimo, tem-se
uma insatisfagdo com o presente per se, sem necessidade de um modelo. A liberdade na arte ¢
ainda o que suscita a comparacdo com a situacdo atual, mas ela ndo precisa estar figurada,
seja no passado, seja no futuro, pois aparece como:

despertar da insatisfagdo no meio de tudo que existe - concordando, nisso, com a
origem do proprio negativo: nunca um estado que ¢ desfrutado, ou uma estrutura

mental que é contemplada, mas uma impaciéncia ontologica na qual a situagdo
restritiva é pela primeira vez percebida no proprio momento em que é recusada.®!!

O “negativo” pode ser percebido, por exemplo, na estética do surrealismo. A imagem
surrealista pretende “rachar a forma da mercadoria”, fazendo-a colidir, num abandono radical

3120 comentario de

do principio de realidade, com uma liberagdo violenta da energia psiquica
Jameson ao modo expressivo do surrealismo ¢ dos elemento principal para pensarmos a arte
como lugar da alteridade em sua teoria da obra de arte, como apari¢ao do radicalmente outro,
transformadora da consciéncia através de um despertar: “um contato casual com um objeto
exterior pode nos fazer “lembrar” de n6s mesmos mais profundamente do que qualquer coisa

que ocorra na empobrecida vida de nossa vontade consciente™"

. Os objetos, no nivel do
inconsciente, irradiam como palavras do desejo, € o seu choque favorece a liberacao da
energia psiquica. Se o desejo ¢ a forma da liberdade, a pratica surrealista promove a liberagao

e a transformacdo, através do contato com este outro desvelado na experiéncia artistica; e,

3990 retorno a Schiller se inicia com uma defesa da importincia do componente lidico da arte. O objeto do
impulso ladico ¢é a aparéncia [Schein], que possibilita uma certa reconciliacdo entre os outros dois impulsos: as
paixoes e apetites materialistas de um lado e a atragdo pela razdo de outro, “transformando-se em forma quando
procuramos a matéria, revelando-se matéria quando procuramos forma”. A neutralizagdo mutua na arte dos dois
impulsos, matéria e forma, ¢ a propria liberdade. Assim, a receptividade a arte, a beleza, ¢ uma receptividade a
propria liberdade. O Schein artistico ¢ uma figura da luta pela integracdo psiquica. Mas o romantismo de
Schiller, ao encontrar o modelo e a figura da utopia na Grécia antiga, assemelha-se mais a dimensdo da ultima
sessao.

39JAMESON, Fredric. Marxismo e forma. Sdo Paulo: Hucitec, 1995, p. 75.

31 Tbidem, p. 71.

312 Ibidem, p. 80.

313 Tbidem, p. 82, grifo nosso.
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segundo Jameson, o radicalismo do surrealismo consiste justamente no despertar para o
desejo e na liberacdo dele de sua singularidade e limitagdo, liberando, por conseguinte, a
subjetividade. Sdo sobretudo Brecht e Marcuse que compdem as fontes, na obra de Jameson,
da exposicdo sobre o deslocamento na experiéncia estética, mais virulento que na ultima
dimensdo: ainda que tanto utopia quanto deslocamento tenham como fundo comum a negagao
do sempre-o-mesmo [das Immergleich], ela € mais forte na experiéncia do deslocamento.

Comentando Marcuse, Jameson ressalta a importancia do diagnostico da captura da
subjetividade na sociedade de consumo e de controle total, na qual se perde a experiéncia da
recusa por conta do controle, cada vez mais sofisticado, e da manipulacdo como mecanismo
cotidiano - onde a “sublimag¢do forcada” do desejo da lugar a uma pseudo-liberalizacdo, cuja
contraparte sdo as formas de compensacdo oferecidas pelo sistema, empobrecedoras da
experiéncia, conformando a ‘“dessublimagdo repressiva”. A atenua¢do do conflito e a
repressdo velada fazem desaparecer o negativo e as possibilidades de revolta. Nessas
circunstancias, a fantasia - momento em que o principio do prazer se mostra sem repressao - a
que nega o real per se, ¢ uma brecha no sistema total, abrindo a possibilidade de recusa
simbdlico de tudo o que a sociedade tem a oferecer. Assim, a arte, ao esbog¢ar uma nova
sensibilidade possivel que mobilize a pulsdo artistica e a fantasia, pode dar o primeiro passo
na criagdo de um novo modo de vida, isto €, pode realizar concretamente o impulso utopico®'*.

Um indice do apreco de Jameson pelo deslocamento, em contraposi¢do a andlise do
discurso em O inconsciente politico, estd em seu comentdrio ao debate entre Lukacs em
Brecht, no ja citado Reflexées para concluir. E notavel sua preferéncia pelas consideracdes de
Brecht sobre o estranhamento [Verfremdung] e o ludico na arte, ainda que Jameson ndo
descarte 0 momento critico-cognitivo de Lukdcs, que, como dissemos, parece ser a tonica de
O inconsciente politico. No entanto, o autor mostra, nesse texto, seu apreco pela
desfamiliarizagdo, como forma de despertar da dorméncia perceptiva. Também, em sua visao,
a chave para a resolucdo da antinomia “arte didatica versus arte do deleite” encontra-se na
propria forma artistica, que transforma os sujeitos por meio deste despertar.

E bem verdade que a experiéncia do negativo e da alteridade integra o utopico no
comentario de Jameson: parece-nos que o autor reune tanto a figuracdo do mundo
reconciliado quanto a liberdade da fantasia sob a utopia. Mas o distintivo do deslocamento ¢

aquela auséncia da figura da esperanga, contrastando, assim com a leitura de Jameson da obra

314 Ibidem, p. 89.



121

de Bloch, por exemplo. Parece existir aqui uma outra dimensao, na qual o radicalmente outro
da arte ja ¢ a propria negacdo, que faz possivel o desvelar da sociedade repressiva sem passar
pela figuracdo de um mundo reconciliado. Assim, impulso artistico e a experiéncia da arte ja
sao negacao do principio de realidade e, portanto, potencialmente transformadores.

As trés dimensdes da experiéncia estéticas (critico-cognitiva, utopia e deslocamento)
apresentadas a proposito do arco tedrico que € objeto desse trabalho sdo chaves de leitura para
a teoria do autor, importantes sobretudo para nossa abordagem dessa década de produ¢do do
auto, que ¢ a do seu projeto de sintese da tradicdo do marxismo ocidental. Se o Inconsciente

politico foi considerado “anti-estético™'

, podemos dizer que had ali de forma mais
pronunciada a dimensdo critico-cognitiva que apontamos, ainda que ao final a utopia ganhe
importancia. Se apesar da “hermenéutica do desejo” de Marxismo e forma, a ideologia tem
um papel mais premente em O inconsciente Politico, podemos, ao menos por hora, sugerir
que o tom desse ultimo livro surge do diagndstico da necessidade cada vez maior de atengao
ao ideologico na arte, apos o exame da utopia no primeiro livro. A necessidade da vigilancia
constante ¢ um argumento esbocado ja em Reflexdes para concluir, quando Jameson constata
que até mesmo o modernismo e as vanguardas contra-hegemonicas podem ser esvaziadas de
seu conteudo radical e integradas a industria.

Num balango, se considerarmos Marxismo e forma e O inconsciente politico como
obras de um mesmo “arco tedrico”, “rumo a critica total”’, o tema da transformagdo da
consciéncia subjetiva tem enfoques diferentes sobre 0 mesmo objeto, mas que para o autor se
revelam como um s6: o primeiro mais dedicado a figura da utopia, o segundo a ideologia.
Tendo em vista o projeto de sintese do marxismo ocidental e de contraposi¢do ao
pos-estruturalismo, a hermenéutica de Jameson ndo se ausenta do que ha de transformador na
experiéncia estética subjetiva. Se tomamos esse periodo de sua producdo em conjunto, €
possivel, ao mesmo tempo, escusar um certo formalismo de O inconsciente politico ¢
compreender o lugar da ideologia nesse projeto, herdeiro da “critica das superestruturas” do
marxismo ocidental. De todo modo, a obra de arte ¢ um objeto tensionado e contraditorio
nesse arco teorico jamesoniano, em especial por conta da tentativa de sintese da tradicao e das
diversas dimensdes da relagcdo entre arte e praxis, que acompanhamos parcialmente neste

capitulo.

315 Kaufman, op. cit.
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CONSIDERACOES FINAIS: UM PROJETO CONFLITUOSO

Acompanhamos ao longo do ultimo capitulo a apresentagao de uma certa estrutura ou
arco teorico de Marxismo e forma a O inconsciente politico, em dois momentos: 1)
historia-epistemologia-ontologia e ii) as relacdes entre arte e praxis. Junto do trabalho de
pesquisa sobre a tradicdo do marxismo ocidental - cuja exposi¢do teve lugar em nosso
primeiro capitulo - e da analise e exposicdo do movimento categorial de Marxismo e forma e
O inconsciente politico, tentamos mostrar tanto quanto possivel a presenca de um projeto de
sintese da tradicdo do marxismo ocidental, em resposta as criticas feitas a0 marxismo no
século XX. Nossa escolha metodologica teve como norte o rastreamento das fontes do autor,
sobretudo as reveladas pelo seu proprio texto.

Dentro dos limites do trabalho, tentamos discutir como os problemas-chave da obra de
Jameson estdo articulados, como os dilemas do historicismo - € a sua proposta de metodologia
da historia -, a cognoscibilidade da histdria e das estruturas - que envolve uma epistemologia -
e a ideia de causalidade estrutural de O inconsciente politico - que envolve uma ontologia.
Estes eixos transversais foram analisados sob o pano de fundo do conflito de interpretagdes e
a defesa de Jameson da superioridade do marxismo, um problema simultaneamente
metodoldgico, ontoldgico e epistemologico.

Contudo, o rastreamento das fontes, a exposicdo das dimensdes de sua obra como
tentativa de sintese da tradi¢do e a tentativa de “restaurar” o horizonte historico do
estruturalismo e do marxismo ocidental ndo esgotam esse projeto, ainda que acreditemos que
esses elementos nos permitem identificar os avancos em relacdo a tradicdo, seu
distanciamento por vezes, as lacunas e tensdes de sua estratégia de resolugdo do conflito de
interpretacdes.

Nao nos foi possivel uma revisdo critica, devido as nossas limitagdes, seja da critica
literaria norte-americana, seja do estruturalismo e do pos-estruturalismo. Por isso nosso foco
na estratégia discursiva da produgdo de Jameson na década de 1970. Orientamos-nos a
avaliacdo das contradigdes do sistema de Jameson e da sustentacdo de sua proposta,
reconhecendo a dificuldade de sua tarefa. Se, em seu livro de estreia na discussdo sobre arte, o
autor fala em re-fundar a obra de arte, re-inseri-la na historia, fica patente a op¢ao também de

re-inser¢do do “referente” na teoria literaria. Se Jameson fala em construir uma hermenéutica,
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ele se posiciona claramente contra uma certa “explosdo” dos significados ja esbogada pelo
pos-estruturalismo e que ¢ a marca da chamada “Teoria”. Também, sua teoria da obra de arte,
com as propostas de “narrativa como forma estruturante da experiéncia”, da existéncia de um
“censor na historia”, e da arte como “resolucdo simbdlica” parecem ir na contramao dos
“humores” de 1970.

Avaliar esse projeto de contra-corrente pode ser interessante para compreender a
resiliéncia e a adaptabilidade do marxismo enquanto corpus teorico dentro de um novo
quadro das humanidades. Tendo em vista esse seu “campo de batalha” e sua proposta de
arbitrio do conflito de interpretacdes, € possivel pensar até mesmo como seu projeto de sintese
da tradicdo € nmecessariamente contraditorio. Um bom exemplo ¢ o seu
quase-althusserianismo em O inconsciente politico, a aproximagdo de uma corrente marxista
considerada a época “mais sofisticada” e mais afeita ao pos-estruturalismo; junto de uma
critica dura a Althusser em The prison-house of language.

As aproximacgdes de autores do marxismo ocidental, ou ainda, a conjugacao de suas
teses, continua em tensdo: se Jameson ndo encampa o anti-realismo de Althusser, por vezes
perde a ‘tensdo’ propria aos seus mestres da Escola de Frankfurt, em favor da sistematicidade
do primeiro. De todo modo, o exame mais detalhado e a restituicdo do didlogo tedrico a época
da publicacdo dessas obras auxiliam na compreensdao desse primeiro projeto do autor, que
afigura-se de forma ainda mais ousada: esmiugar a tradicdo do marxismo ocidental - em
Marxismo e forma - a fim de recolher o melhor da tradi¢do e responder ao estruturalismo e ao
poOs-estruturalismo, em vistas de sua Aufhebung: reconhecer a importancia da virada
linguistica, inclusive utilizando-se de seu instrumental, mas “controlando” o seu método.
Pouco a pouco, esse arco tedrico apresenta-se como uma defesa da ideia de real:

Essa ‘revolugdo’, essencialmente anti-empirica, abre caminho para o conceito de um
‘texto’ nas disciplinas tradicionais, por meio da extrapolacdo da nogéo de ‘discurso’
ou ‘escritura’ para objetos que antes se acreditava serem ‘realidades’ ou objetos do
mundo real, tais como os varios niveis ou instincias de uma formac¢do social: o
poder politico, a classe social , as instituigdes e os proprios eventos. Quando
devidamente empregado, o conceito do ‘texto’ ndo ‘reduz’, como na pratica
semidtica variada de hoje, essas realidades a documentos escritos e controlaveis de
qualquer tipo, mas nos libera do objeto empirico - seja ele a instituicao , o evento ou

a obra individual - ao desviar nossa atencao para sua constitui¢do enquanto objeto e
sua relagdo com os outros objetos constituidos da mesma forma.*'®

316 JAMESON, Fredric. O inconsciente politico: a narrativa como ato socialmente simbolico. Sdo Paulo: Atica,

1992, p. 305.
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Apesar de nao termos elementos suficientes para uma sustentacdo mais longa e
adequada dessa ideia, Jameson parece estar as voltas de uma defesa do materialismo e do
realismo proprios ao marxismo, no campo de batalha da critica literaria e da filosofia da arte.
Um indicio disso ¢ a afirmacdo do proprio autor de que sua proposta de hermenéutica
apresentada em O inconsciente politico € quase um modelo para as ciéncias sociais, uma vez

que a critica literaria permanece sendo a forma forte da teoria social®'’

. A virada linguistica, o
estruturalismo, a ascensao do pos-estruturalismo e o forte antirrealismo no século XX
questionam, de modo geral, a validade das varias tradi¢des marxistas. O que vimos
brevemente a propodsito da obra de Fredric Jameson nos parece um esfor¢o tanto de memoria
do que de melhor foi produzido no século XX no seio da tradi¢do, quanto de prova da
resiliéncia e da capacidade do marxismo de oferecer uma nova combinatoire de seus termos
para responder a novos problemas, sem abdicar da “totalizacdo em curso”, da mediagdo e da
importancia do ser social e historico.

Tentamos mostrar também que a defesa que Jameson faz do marxismo nao oferece
uma resposta definitiva ao problema, via argumento racional e cabal, a despeito da
sustentacdo do proprio autor. Jameson reconhece que toda teoria tem a sua metafisica, e que
toda metafisica € uma questdo de “escolha sempre ja feita” entre as alternativas tedricas. Além
disso, mobiliza também, em sua analise dos “modelos de pensamento do século XX, a ideia
da existéncia de um constrangimento do discurso teérico, de uma “ideologia da teoria”, em
resumo, que, se levada as Ultimas consequéncias, pode fazer chegar a conclusio da
impossibilidade do dialogo no conflito de interpretacdes.

Mesmo assim, o autor faz, de fato, a critica das teorias rivais. Seja a critica interna,
mostrando os limites, os “pontos de impossivel” dos discursos, o que o recorte ndo permite
enxergar; seja a critica dos pressupostos, apds os resultados na exposi¢ao da critica interna,
que apela ao carater irrealista dos fundamentos mesmos daquelas teorias rivais. Apesar do
esfor¢o analitico, ndo hd prova ou demonstragdo da superioridade do marxismo: o autor
apresenta motivos para que 0 marxismo seja a matriz tedrica mais razoavel, pela sua propria
capacidade de conservar e negar os cddigos interpretativos alternativos, mas longe da certeza

pretendida.

317 Tbidem: “Eu iria mais longe e sugeriria que a solugdo esbogada nesta conclusdo para esses dilemas
especificamente culturais tem muita relevancia para outros campos, onde solugdes analogas estdo na ordem do
dia.”Ibidem.
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O ideal de critica jamesoniano consegue, de fato, conservar os principios
metodologicos do que ha de mais consequente dentro do marxismo. O autor reconhece que
toda teoria responde a situagdes objetivas, a0 mesmo tempo que alerta a limitacdo estrutural
dessas respostas. A tarefa marxista, em vez de uma denuncia rasa da ideologia, da
mistificagdo do discurso, € preservar a verdade dessas proposicdes e oferecer uma solu¢ao no
“segundo andar da critica”, com um resultado refinado. Se h4a um movimento de negacao do
marxismo no século XX, a tarefa realmente dialética seria a de compreender o processo dessa
negacao, suas origens e seu desenvolvimento, para, somente ao fim, ser capaz de nega-la. Por
isso hd um projeto de sintese do marxismo ocidental que, por sua vez, permite uma sintese
dessa tradig@o com o estruturalismo e o pos estruturalismo.

Se ha um argumento de Jameson o mais convincente quanto possivel em relacao a
superioridade do marxismo, poderiamos eleger a oposicao antinomia versus contradi¢do
dialética como um tal ponto forte de sua teoria. Se o apelo a ideologia ndo resolve o conflito
de interpretacdes e nao da resposta definitiva aos problemas da histéria, da epistemologia e da
ontologia, a ideia de que esses problemas-limite da teoria podem ser re-colocados enquanto
contradi¢des, em vez de antinomias, parece ser o grande diferencial do marxismo. O que o
marxismo parece oferecer ¢ uma possibilidade de colocar os problemas permanentemente em
movimento, em vez de uma recusa do problema, quando encontra-se uma aporia ou uma
antinomia. Mas a crenga ou nao na possibilidade de repor o problema ¢ também uma escolha
jé& antes feita, ¢ nem todos seriam convencidos da necessidade desse esforco tedrico,
convencidos, assim, do carater antindmico e apoteotico dos problemas filoséficos de nosso
tempo.

Um outro argumento forte de Jameson, que refor¢a a ideia da ideologia da teoria, € a
denuncia do modus operandi das teorias rivais. O reconhecimento da aporia e da antinomia
ndo leva a teoria rival ao siléncio de fato, ou ainda a humildade em relagdo a verdade por ela
mesma defendida. Os discursos criticos a0 marxismo pdem-se também como mais cientificos,
mais refinados, menos ingénuos. O que refor¢a a ideia da escolha ja feita, como se a
metafisica, molde e forma da propria teoria, fosse realmente uma questdo do inconsciente
politico, sujeita ao constrangimento ideoldgico.

Sugerimos aqui que, pelo reconhecimento das dificuldades da proposta de resolugdo
do conflito de interpretagdes, Jameson chegue a uma discursividade mista, como apontamos

em nosso terceiro capitulo. O autor enfrenta o campo da racionalidade, mas ndo sé: ha um
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componente intuitivo e sensivel de sua exposicdo, que permanece como subtexto. A
organizagdo desse arco tedrico, sobretudo em The prison-house of language e O inconsciente
politico, inicia-se no campo do discurso filosofico, da critica interna, da andlise de
pressupostos ¢ da exposi¢dao categorial. A ideia de modelos de pensamento e da ideologia
atravessa todos o textos deste arco tedrico, algo entre uma epistemologia, uma sociologia do
conhecimento e uma tentativa de superagdo dessa outras teses.

Mas, a0 mesmo tempo, seu estilo parece revelar um transbordamento do discurso
racional. Num mesmo paragrafo, o autor discute o sujeito des-centrado e contrasta com a
situagdo atual dos trabalhadores na India. Consegue aproximar a ideia de estrutura
ontologizada ao declinio dos movimentos sociais. H4 algo de intuitivo nessa estratégia
argumentativa, uma descida momentanea do plano abstrato, uma comparagdo entre o
conceito, a formalizacdo, e os dados sobre a vida fragmentada da populagdo miseravel.
Sugerimos que os varios momentos em que Jameson assim opera podem ndo ser casuais, mas
parte de uma estratégia argumentativa de apelo ao intuitivo.

Por ultimo, podemos pensar ainda numa aposta na iluminagdo estética, como diz
Kaufman. Além dos campos racional ou intuitivo, o sensivel diz bastante sobre o projeto de
Jameson. A propria estética como lugar de debate, organizadora desse arco tedrico, pode
revelar muito sobre a aposta de Jameson, como defendemos em nossa ultima secdo. A
sociedade sem classes ¢ um possivel, ndo um fim da humanidade, nem a culminancia da
aventura humana orientada por um principio. O fim da sociedade de classes € um possivel que
precisa ser retomado, rememorado, uma laténcia que deve ser trazida a superficie.

A teoria da obra de arte de Jameson coloca justamente a arte como elemento central na
transforma¢do do mundo, por ela trazer algo do que estd latente no mundo, pelas
possibilidades e caminhos abertos pela arte de movimentar e transformar os sujeitos, de um
despertar para a barbarie da dominagao e impelir a propria acdo. Assim, a arte, mais do que a
critica interna e a de pressupostos, parece-nos ser a real aposta na transcendéncia da ideologia,
dentro da teoria jamesoniana. Se o discurso racional ¢ carregado da “escolha j4 feita” e se arte
também tem as mesmas questoes da limitagao estrutural - seja na reproducao, seja na recepcao
dos textos -, a ultima oferece a possibilidade de quebrar as barreiras do discurso corrente,
desviar do controle, mostrar outros mundos possiveis e contornar o ideoldgico racionalizado.

Como vimos, o marxismo nao resolve, ao fim e ao cabo, o problema do historicismo.

Jameson ¢ honesto em relagdo a isso: ¢ necessaria uma dose de paixao e esperanca no trabalho
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do historiador, um abandono da indiferenca e, diriamos, um compromisso com a praxis.
Vemos aqui o mesmo apelo ao sensivel e ao afeto e talvez s6 assim o oficio do historiador se
justifica. As alternativas, sejam elas diletantes, eruditas, ou ainda pds estruturalistas, por mais
livre de valores que se professem, tendem a esconder sua propria motivacdo, oS seus
interesses.

A ideologia pode parecer ou ser um recurso marxista um tanto circular, sobretudo na
obra de Jameson. Mas junto da aposta na utopia e na possibilidade de afetacdo dos sujeitos
pela arte, ¢ o possivel para compreender a teoria, os limites dos discursos, a fim de supera-la,
i.e.,, ajuda a pensar as possibilidades, as estratégias de contornar os bloqueios para a
constru¢do de um novo mundo, para o fim do sofrimento, a fundacdo de uma nova
sensibilidade, e a criagdo de um projeto coletivo que inaugure o inicio da histéria humana.

No texto de Jameson, esse possivel inicio da historia humana nao ¢ um fim inscrito
nas origens da humanidade, nem a realizacdo de uma natureza humana escondida. Mas
também ndo ¢ sO uma aposta no escuro: O marxismo - € nisso Jameson segue o
desenvolvimento do Marx da maturidade - desenvolve-se como ciéncia para a critica, a fim de
mostrar os limites e os pontos de impossivel do modo de producdo capitalista e da teoria
burguesa, para, assim, explorar a aporia e propor uma alternativa mais razoavel, mais humana.
Jameson segue esse movimento, € aborda a teoria também no respeito as regras do jogo e do
debate filosofico.

Mas, ainda que permaneca como seu subtexto, acreditamos que o autor tem a
percepgao de que essa aposta ¢ ineficiente se limitada ao campo da racionalidade estrita. Por
isso esse arco tedrico: além de discutir a filosofia da arte, ¢ ele mesmo estético, e representa
uma aposta no vivido, no afeto e na experiéncia dos sujeitos. Uma aposta que, alids, parece
ser, em nossos dias, a unica saida para a transformacao social, para a circulagdo maior dos
discursos e para quebrar as limitacdes estruturais das enunciagdes coletivas. O marxismo de
nossos tempos pode valer-se tanto do impulso desse projeto quanto dos resultados de sua
sintese, sobretudo em sua insisténcia nas dimensdes dialdgica e afetiva da relagdo vivida com

o mundo.
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