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RESUMO

O tema da obra de arte, em Heidegger, encontra-se intrinsecamente relacionada com a
ontologia, e ndo trata a arte como objeto da estética, seu filosofar sobre o carater da obra de arte
busca, primeiramente, estabelecer a correlacdo entre a arte e a verdade. Comecamos analisando
a critica de Heidegger a metafisica tradicional que percorre toda a filosofia ocidental. Heidegger
propde uma desconstrucdo (Destruktion) a fim de desmontar a estrutura cognitiva acerca da
verdade que nos foi transmitida pela tradicdo conceitual da filosofia. Seu processo de
desconstrucdo inicia-se com o reconhecimento de algo anterior ao sujeito, de um ente
privilegiado que para ele € o termo alemdo Dasein. Diante disso, na definicdo de Dasein de
Heidegger ndo ha aquela dualidade de sujeito e objeto. O texto A origem da Obra de Arte
(1935), um ensaio que apresenta novos parametros epistemoldgicos e busca compreender e
explicar o modo de ser da obra de arte em geral, e da obra de arte, em seu sentido ontoldgico.
Todavia, determinando a arte como o "pbr-se em obra da verdade"” e, transferindo, a questéo
artistica para o cerne do problema acerca da verdade. A verdade é pensada enquanto clareira,
enquanto desvelamento do ser que se manifesta por meio da arte, com a producdo da obra de
arte. Logo, aobra de arte € um ente que pde e dispde a abertura a possibilidade do desvelamento.
A obra de arte, enquanto o espaco onde 0 Ser vem a acontecer (desvelamento) € acontecimento
historial, que nos faz sair do habitual e modificar as relacdes que sempre tivemos com 0 mundo
e aterra. Contudo, torna possivel conceber a obra de arte como surgimento da verdade do Ser.
A arte se pde em obra, se torna acontecimento da verdade, acontecimento historico.

Palavras-chave: A Origem da Obra de Arte; obra de arte; estética; Dasein; verdade; metafisica;
esquecimento do ser; desconstrucéo.



ABSTRACT

The theme work of art in Heidegger is intrinsically related to an ontology and does not treat an
art as the object of aesthetics. Its philosophizing about the character of the work of art seeks
first to distinguish between art and truth. Moreover, we start from the analysis of Heideggerian
criticism a traditional metaphor such as the History of self-revelation and the forgetting of being
(Seinsvergessenheit) that permeates all philosophy from Plato to Nietzsche. Heidegger proposes
a deconstruction (Destruktion) for the conceptual organization of philosophy. His process of
desconstruction begins with the recognition of something prior to the subject of a privilege that
is for him and the German term Dasein, thus, in Heidegger's definition of Dasein there is no
duality of subject and object. The text The Origin of the Work of Art (1935), the essay that
presents new epistemological and mental parameters and the way of being of the work of art in
general and of the work of art, in its ontological sense. However, by determining an art as the
"putting itself into the work of the truth™ and transferring an artistic question to make the
problem about the truth; truth is thought of as a clearing, revealing what is manifested through
art, with a production of a work of art. Therefore, a work of art is a resource that offers an
openness to the possibility of unveiling. The work of art, while the space where it is, is a
historical event, that makes us leave the habitual and modifies the relations that always had with
the world and the earth. It is possible to conceive of a work of art as arising from the truth of
Being. Art is put into action, if it becomes an event of truth, historical highlight

Keywords: The Origin of the Artwork; work of art; aesthetics; Dasein; truth; metaphysics;
forgetting of being; deconstruction.



SUMARIO

INTRODUGAO . ...ttt ettt s sttt sen et es s snens 12

CAPITULO 1

A AR T E L ————— 18
1.1. Desconstrugdo da Arte: Desconstruco Metafisica...........cccovvviiiiiiniiiiieee e 19
1.1.1. A Reiteracio no Ambito da DESCONSIIUGHD.............c.cvvervevererererereeeeeeereeeeeeie e eneeeeen, 22
1.1.2. Estética e @ TradigAo MetafiSiCa ........cccueiuiiieiiiiieie e 25
1.1.3. A Ruptura com a Tradigdo Estético-MetafiSiCa...........ceverieiirniiiniiiie e 28
1.2. A Compreensdo Heideggeriana SODre @ Arte........coovoiiiieiii e 30
I O 1 (o= B W L (2 (o7 PSP 31
1.4, A AIte COMO OFIGERIM ..ottt ettt ettt et e b nte e nas 36
CAPITULO 2

VERDADE ...ttt ettt ettt ettt bttt eareenre s 41
2.1. O CoNCEIt0 U8 VEITUAUE ......eiieiieiiieiie ettt 42
2.2. O Problema da Verdade na Obra Ser € TEMPO ......ccecveveiiireiiiie e siee e 46
2.2.1. PAMBNIAES ..ottt ettt ettt e bt e b et e e e e bn e et 47
2.2.2. Dasein - Aquele que Questiona e que Compreende 0 SEr..........cccveeiveeeiiieeeiieeesiieeenns 49
2.2.3. A Verdade ¢ o Desvelamento que “Se DA” @0 SeT........ccvvviiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiiiiiiiieee e 51
2.3. Esséncia ou a Verdade do Ser Como Physis (®do1g) para Heraclito .............cccceevveene, 52
2.3.1. DESVEIAMENTO ...ttt e ettt e et 53
2.4. Sobre a ESSENCIA A2 VEIUAUR ......c.vieiii ittt 54
2.4.1. Liberdade Entendida como Esséncia da Verdade ............cccoovviiieineiieesiinnie e 57
CAPITULO 3

ONTOLOGIA . ettt ettt e s et e e e be e be e beesbeereesteenbeete e 62
3.1. Da destruicdo da ontologia tradicional ao &mbito do desvelamento da verdade: A arte como
questdo ontoldgica no contexto heideggerian0 ...........ccccccvveiiieeiiie e 62
3.2. A concepgdo Ontologica da Obra de Arte ......c.coceeiieiiieiie e 65
TR TR N 10 ) [ OSSR PRSPPI 66

3.3 IVIUNAOD 8 TOITA ettt ettt e ettt e et et e e et e e e e e e e e e e e e e ee e aeens 72



4. CONCLUSAO

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .....oooviieeieeeceeeeeeee e,
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pois moram em cumes separados.

Martin Heidegger
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INTRODUCAO

Né&o pretenderemos oferecer um estudo exaustivo do tema. O motivo principal foi o
questionamento a respeito da arte e o seu papel ao longo da tradicdo metafisica. Para nao
escaparmos do nosso objetivo procuramos realmente o &mbito da questdo da arte ndo no campo
ontico, mas ontolégico, pois estamos ciente também da amplitude que ela nos proporcionaria
no ambito Ontico. Nesse sentido, a investigacdo parte de um determinado pensador que
conduzird nossa hipétese, a fim de dar clareza do problema e aclarar conceitos. Nessa
introducédo pretendo esclarecer o que me levou a escolher o tema da arte e a critica feita por
Heidegger, principalmente, sua reflex&o sobre esta questdo no ambito da arte enquanto questéo
ontolégica e ndo estética.

Queremos dizer com isto que se discursa muito sobre a expressdo arte ainda na
atualidade, com isso em mente, Martin Heidegger, filosofo alemdo, aposta em uma solucéo
radicalmente inversa, pois ao aproximarmos do pensamento de Heidegger devemos de antemé&o
advertir a desordem apreendida por ele sobre o conceito de arte. Para nosso filosofo era preciso
realizar um projeto de desconstrucdo da metafisica ocidental a partir do desvelamento daquilo
que em toda sua histéria permaneceu no esquecimento. Diante disso, o projeto de desconstrugédo
da metafisica ocidental € necessario e ainda, para ele, destruir também as regras deixadas pela
tradicdo na questdo do Belo e da Arte. Porém, para obter sucesso € preciso ser capaz de
ultrapassar limites, reformular o ambiente ao seu redor e jogar a partir de um conjunto de
diferentea regras: metafisica ocidental.

Dito isto, procuro pensar como se deu a justaposicdo de Heidegger sobre a questdo da
arte no comeco dos anos 1930 e esclarecer como ele vincula a arte ao seu interesse filosofico
principal: “o pensamento do ser”!. Benedito Nunes comenta sobre o trabalho de Brentano que
diz uma frase retirada do Livro IV da Metafisica de Aristoteles: “o termo ente ¢é utilizado em
varios sentidos, mas com referéncia a uma ideia central e uma caracteristica definida, e ndo
meramente como um epiteto originario” (NUNES, 1999, p.34).

A medida que observamos os desdobramentos do pensamento de Heidegger percebemos
a resposta e seu parecer a partir do encontro com o trabalho de Brentano, Heidegger interrogou:

“Se o ente ¢ expresso de em multiplos significados, qual serd, entdo, o determinante significado

! Foi a partir de prescrigdes do prdprio Heidegger no texto: Meu Caminho Para a Fenomenologia (Mein Weg in
die Phanomenologie - In Gesamtausgabe N° 014 — Zur Sache des Denken), seu interesse para problema do ser se
deu a partir de 1907, quando ainda estudante de Teologia no Semindrio Catdlico jesuita em Friburgo. Nessa ocasiao
ele lera o trabalho: Sobre as Multiplas SignificagcBes do Ente em Aristételes (1862) de Franz Brentano.
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fundamental? O que quer dizer ser? ” (HEIDEGGER, 2009a, p.4). Essa pergunta, no entanto,
transportou Heidegger para o &mbito fundamental da metafisica aristotélica.

Conforme os estudos de Carvalho sobre a obra Heideggeriana enfatiza que enfrentar “a
questdo do ser” em um ponto de vista ainda ndo tematicamente organizado por meio da
ontologia, o autor de Ser e Tempo no sexto paragrafo da obra nos apresenta o caminho a seguir:
encarando a provocacdo de avaliar a historia da destruicdo da metafisica, por meio de um
retorno ao passado da tradi¢do, buscando investigar o que permitiu a blefe dos modernos diante
da tarefa de estabelecerem a questdao do “sentido do ser” (CARVALHO, 2012, p.14).

O “esquecimento do ser” se refere ao fato apontado por Heidegger de que ao longo de
toda a tradicdo metafisica ocidental, o ser foi entificado®. Entretanto, compreender o
movimento de superacdo da metafisica é necessario nos ater ao que empreendeu 0 pensamento
heideggeriano em ralacdo ao fundamento subjetivo da Estética moderna, ou seja, no final do
texto A Origem da Obra de Arte, Heidegger faz a seguinte critica a Estética Moderna: “[...] o
subjetivismo moderno interpreta mal [...] o criativo, ao fazé-lo no sentido da realizacéo genial
do sujeito auto soberano” (HEIDEGGER, 2010, p. 193). Diante deste aspecto a arte é
decomposta em um objeto. Esse modo de relacdo constitui a Estética Moderna: a relacéo
sujeito-objeto. Este sendo assim o modo do pensar dos grandes sistemas filosofico da
modernidade. Principalmente, o carater normativo apontando a Estética, que instituiu uma
extensdo desde o artista criador aos principios do Belo e sua atencao a arte.

Todavia, toda teoria Estética moderna se organiza em torno do principio geral da
experiéncia vivida [Erlebnis]®. Diante disso, distante desse abstraimento que se apreendiam
alguns pensadores modernos, esse seria, da parte de Heidegger, “um progressivo esfor¢co de
concretizar, esforco devido ao qual se manifestam em primeiro plano as dimens6es efetivas
desse ‘sujeito’ que, na perspectiva transcendental, se concebe como o sujeito ‘puro’. Mas o
‘espirito vivente ¢ essencialmente historico’” (VATTIMO, 1998, p. 21). Nesse sentido, para
Heidegger, comecar com a apreciacdo do ser do ser humano para aproximar-se de uma possivel
compreensdo do Ser ndo significa ter como fundamento um sujeito puro, como €é o olhar da

ciéncia, com vistas a apreensdo da coisa em si. Devemos procurar apresentar aqui que nao para

2 Heidegger analisa a histéria da metafisica enquanto historia do “esquecimento do ser” e busca apreender em que
momento dessa historia introduziram tais preconceitos para repensa-los e corrigi-los.

% Em conformidade com Ruggeri diante de ideias como a filosofia transcendental de Kant, que a interrogagao sobre
a arte surge com base na hipdtese da obra como “objeto de vivéncia [Erlebnis] para um sujeito”. Essa vivéncia
condiz a experiéncia sensivel do espectador, a obra ndo ¢ pensada a partir de sua “efetividade do fendmeno da
arte” (RUGGERI, 2015, p.21).
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Heidegger um ontologia da arte, pois para ele, o que é tomado como efetivo reside na
interioridade do eu que de uma fruicdo do qual se extrai um juizo de gosto estético®.

Em outras palavras, o pensador propde uma “destruicdo da histéria da ontologia”
enquanto ciéncia do ente. Em consonancia com Kirchner a destruicdo aqui sugerida ndo diz
respeito a ruina, mas a um desmontar, a um demolir e por de lado as afirmagdes puramente
historicas da ontologia (KIRCHNER, 2007, p.17). Destruicao significa em Ser e Tempo: “abrir
nossos ouvidos tornando-os livres para aquilo que na tradicdo do ser do ente nos inspira.
Mantendo nossos ouvidos ddceis a esta inspiracdo, conseguiremos situar-nos na
correspondéncia” (HEIDEGGER, 2006, § 6, pp.57-66).

A destruicdo apontada como caminho de superacdo dos preconceitos em torno da
questdo do ser, tal como é figurada no pardgrafo sexto de Ser e Tempo € uma espécie de
programa de superacao da historia da metafisica, conceitos da estética da tradicdo — “como os
de forma, matéria, génio, reproducdo — e ao primado do museu como o lugar da obra de arte”
(MOOSBURGER, 2006, p.84) , que ¢é desdobrada a medida que o pensamento de Heidegger
vai sendo amadurecido e desta forma, traduzido atraves daquilo que em ldentidade e Diferenca
ele designou como “passo atras™.

Para isso, concentraremos nossa hipdtese de que para Heidegger a arte € uma questéo
ontoldgica e ndo estética. Diante disso, estamos cientes da enorme importancia da poesia, a
questdo da linguagem e da obra de arte poética para Heidegger, mas mesmo assim, nesse estudo,
ndo empreenderemos reformular tais assuntos.

A dissertacdo se desenvolveu em trés capitulos.

No primeiro capitulo propomos uma abordagem cronolégica do assunto, adotando o
escrito do autor que aborda o tema da arte. O que significa pensar um caminho que supere o
esquema da tradicdo metafisica vigente, principalmente, aquela em Platdo e Aristoteles? Como
a arte guarda em si a possibilidade do desvelamento do Ser® ao mundo, bem como a
manifestacdo da historicidade do homem? Assim, seguiremos a filosofia heideggeriana a partir

do projeto de destruicdo (Destruktion) da Estética.

4 A fundamentacdo do juizo de gosto é efetuada por Kant na Critica da Faculdade do Juizo: sua faceta reside num
ajuizamento acerca do Belo que tem por base ndo um conceito, mas antes um sentimento de prazer: “O juizo de
gosto ndo é, pois, nenhum juizo de conhecimento, por conseguinte ndo é légico e sim estético, pelo qual se entende
aquilo cujo fundamento de determinag@o nao pode ser sendo subjetivo” (KANT, 2005, p.48).

° O termo “Passo atras” usado em nosso texto caracteriza um aspecto de ir ao encontro do que ndo foi pensado
enquanto tal, pois Heidegger detecta um “esquecimento” do ser (HEIDEGGER. 1999, p. 189).

® O termo conceitual que Heidegger cunhou foi “Seyn”. Trata-se de um neologismo, uma vez que a palavra alema
usual que traduz o nosso “ser” em portugués é a palavra alema “Sein”. Ressaltamos aqui o fato de que todo
substantivo alemdo € escrito em letra mailscula. Por esta razdo, nesta dissertacdo, sempre escreveremos o0 termo
heideggeriano “Seyn” como “Ser” com o intuito de ajudar o leitor a ndo confundir a nogdo de “ser” da tradigao,
com o conceito de “Ser” em Heidegger.
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O que Heidegger percebeu claramente é que 0 pensamento cartesiano alterou a verdade
em algo que é ditado pela ciéncia, implicando o descimento do ser & objetividade. Isso nos
permite entender que até aqui um resultado de um método de pesquisa €, portanto, um produto
de uma atividade do sujeito. Partindo desses pressupostos, todas essas reflexdes sobre a historia
da metafisica fazem com que Heidegger, como hermeneuta, mostre suas reais intencées, que se
movem num espaco que busca o compreender e ndo o fundamentar.

Nesse sentindo, sobre o conceito heideggeriano de “destruicao”, procuro pensar como a
reflexdo heideggeriana sobre a arte é uma ruptura com a estética em geral? Qual a finalidade
desse movimento? Em consonancia com Kirchner, a finalidade é apresentar a critica
heideggeriana a estética em contrapartida realizando a desconstru¢do ou “destrui¢do” que o
filosofo faz dela se desligando de conceitos tidos como essenciais durante muitos anos e que
conduziram as reflexdes filosoficas sobre a arte (KIRCHNER, 2007, p.17). A partir do ensaio
A origem da Obra de Arte (1936), trato da compreensdo heideggeriana da arte como origem.
Pretendo discutir a arte como “origem”, instauragdo de algo novo. De acordo com Irene
Borges-Duarte “poucos filésofos concederam a arte uma atengao tao preferente € um lugar tao
essencial no cerne do seu pensamento como Martin Heidegger” (BORGES-DUARTE, 2014, p.
37).

No segundo capitulo, antes de apontarmos o proposito de nossa pesquisa, buscamos
ainda pensar sobre a retomada e o acréscimo sobre questdes fundamentais no pensamento
heideggeriano, como as questdes de ser e de verdade. Em consonancia com Benedito Nunes
“regresso aos esbocos heideggerianos sobre o pensamento de Anaximandro, Parménides e
Heraclito, nos quais o filosofo alem&o pesquisava sobre um conhecimento mais originario do
ser”. De tal maneira, Heidegger averiguou os termos gregos fundamentais — “alétheia, logos,
physis e uma releitura das experiéncias mais originarias do pensar até a metafisica de
Aristoteles” (NUNES, 1986, p. 214). A continuidade da problematizacdo ¢ também seguida
com o intuito de compreender como a filosofia medieval formou seu oportuno pensamento, a
partir é claro, dos conceitos gregos. Assim, faco uma reflexdo sobre as consequéncias das
transformacdes dos conceitos gregos em conceitos latinos e do pensamento pagdo em um
pensamento cristdo. Nesse sentido, a questdo da verdade no pensamento de Martin Heidegger
é deslocada para o nivel ontolégico. Apresentamos a necessidade de tratar do conceito de
verdade (Alétheia), a partir da obra Ser e Tempo, concluindo nossa exposic¢éo no texto Esséncia
da Verdade. O pretexto de tal acréscimo girou indispensavel devido ao modelo categérico que

tal obra causou no caminho intelectual de Heidegger. Sendo assim, a compreensdo filosofica
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da nocéo de verdade, atinge-se o alusivo elementar desta pesquisa com a elucidagdo do conceito
original de alétheia (verdade), que ird exprimir a compreensibilidade da verdade.

No préximo capitulo, através do conceito de desvelamento da verdade, procuraremos
explanar como a arte recebe a dimenséo ontolégica no pensamento heideggeriano. Exporemos
nossa hipotese: de que, para Heidegger, o problema da arte tem fundamento ontol6gico e ndo
estético. Heidegger busca desenvolver uma ontologia. E 0 motivo de desenvolvermos tais
reflexdes é porque ele torna possivel conceber a obra de arte como surgimento da verdade do
Ser. A arte se pGe em obra, se torna acontecimento da verdade, acontecimento histérico. Mas
para isso, temos que expor como Heidegger trata essa questdo. Ele trata da manifestacdo do
por-seem-obra da obra de arte. Mas o0 que ele quer dizer com isso? Mario Sérgio Cortella vai
dizer: “a gente tem que substituir isso pela ideia, que os gregos chamavam de poiesis, que
significa minha obra, aquilo que fago, que construo, em que me vejo. A minha criacéo, na qual
crio a mim mesmo na medida em que crio no mundo” (CORTELLA, 2012, p.27).

Para tal, Heidegger ira apontar dois exemplos: a pintura de Van Gogh dos sapatos da
camponesa e um templo grego. Como se da o alcance? O feito como bem saberemos seré pela
descricdo fenomenoldgica da pintura de Van Gogh. Sendo assim, ha a probabilidade do
desvendar dos entes em seu carater originario. J& o exemplo sobre o templo grego, a arte alcanca
também a prépria abertura do ser devido ao combate entre Mundo e Terra.

Heidegger assim refere-se a este combate para instaurar toda a possibilidade de
desvelamento do ser e de verdade originaria. Diante de disso, as obras de arte sdo capazes de
mostrar-se em si uma extensdo propria da abertura. A abertura do ser é desenvolvida em sua
possibilidade de instauracdo por meio da obra de arte. Entéo fica claro que ndo consiste dentro
do contexto da ontologia fundamental construidas em Ser e Tempo a partir da temporalidade
extatica de um ser-ai singular como ponto central e de base de toda possibilidade ontologica.
Esperamos que nosso proposito aqui seja esse de defender essa mudanca: reformular a analitica
existencial para que haja um lugar para a arte na ontologia. Nosso autor sera guiado pela
pergunta: Qual € a esséncia da arte? Para o pensamento da metafisica tradicional a esséncia de
algo ira consistir na resposta a pergunta “o que ¢? . Isso significa determinar ora como uma
propriedade necessaria, ora como uma categoria substancial. Heidegger coloca as obras de arte
em uma maneira além das meras coisas e dos utensilios. Nesse sentido, Heidegger ndo estaria
correndo o risco de atribuir a obra de arte o carater de a verdade que a obra de arte instaura ndo
é uma verdade universal e absoluta? Como é conduzida a arte em seu pensamento?

A principio, poderiamos ainda contestar, articulando que tal pensamento em nada se

difere do modo de pensar da tradi¢do: se esse é o caso, onde fica o lugar da dissimulag¢do ou
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falso na arte? Se na arte ndo cabe o falso, em que Heidegger difere de Platdo na critica aos
artistas simuladores? Ao invés de desviar-se do circulo, precisa-se refazé-lo e percorré-lo em
sua totalidade, pensando obra, artista e arte em sua misteriosa coincidéncia. Dentro do
pensamento de Heidegger a resposta sobre a arte s passa a existir quando pensarmos a verdade.
A obra de arte é a constante eclosdo do combate entre 0 mundo e a terra. Mas podemos nos
perguntar, como isso € possivel? E ainda, é possivel Heidegger conduzir seu pensamento no
sentido de manifestar a arte como questdo ontoldgica a partir de qual conformacdo? Essa
conformacéo ira possibilitar para que haja um lugar para a arte na ontologia?

Diante de tais indagacGes esperamos que o leitor até aqui sinta a necessidade de seguir
a leitura com o mesmo olhar que optamos, que devemos descartar a no¢cdo muitas vezes
arraigada das ideias tradicionais, que depende justamente da capacidade do individuo de
desafiar suposicdes, de reformular e de jogar a partir de um conjunto diferente de regras....
Aquelas criadas pela Estética moderna, e que entenda o proposito de defender essa mudanca

que nos permitird responder nas consideragoes finais.
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CAPITULO 1-A ARTE

O tema da obra de arte, em Heidegger, pressupde uma reflexéo sobre a obra de arte e
sua proveniéncia, seu mistério, sua beleza e sua criacdo. Todas essas reflexdes aparecem no
texto: A Origem da Obra de Arte. Além disso, seu filosofar sobre o carater da obra de arte
busca, primeiramente, estabelecer a correlacdo entre a arte e a verdade. Esta correlacdo é
importante para Heidegger, uma vez que € proprio da arte comunicar modos de ser do mundo
e do homem, como expressdo do acontecimento da verdade do ser e do ente. Nesse sentido, a
arte encontra-se intrinsecamente relacionada com a ontologia.

O problema do pensamento moderno, ou melhor dizendo, da Metafisica Moderna. E
aqui abordamos da Metafisica Moderna ao invés de usarmos diretamente o termo Estética
Moderna, pois, 0s mesmos dados que estdo no alicerce da primeira induzem ao aparecimento
das crendices da segunda. No entanto, para Heidegger, falar da Metafisica é discutir aquilo que
cabe a Filosofia. Nas suas palavras: “Na medida em que o homem existe, acontece, de certa
maneira, o filosofar. Filosofia — 0 que nos assim designamos — & apenas o pér em marcha a
metafisica, na qual a filosofia toma consciéncia de si e conquista seus temas expressos”
(HEIDEGGER,1983, p. 44). Com isso em mente, pensar um caminho que supere o esquema da
tradicdo metafisica vigente, principalmente, aquela em Platdo e Aristoteles.

Heidegger procura realizar a retomada da principal pergunta filoséfica, ou seja, a
pergunta pelo Ser e 0 seu sentido. Diante disso, o filosofo procura questionar a orientacéo
ontoldgica da tradicdo, propondo ndo apenas recolocar a questdo, como também modificar o
modo como este questionamento deve ser conduzido. Sendo assim, ha a necessidade de tratar
os pontos fundamentais da tradicdo Estética, alem de constatar 0s seus principais equivocos,
propondo, em seguida, um caminho efetivo na tentativa de compreensao e de explicacdo do
modo de ser da obra de arte em geral, e da obra de arte literaria em especial. Outrossim, a partir
desta investigacdo, buscaremos compreender o intento de Heidegger em romper com a tradicao
“Estética’”, na qual o tematico-conceitual é definido por meio da ideia de cusOntucri € cujo

horizonte epistemoldgico é limitado pela tradicdo da metafisica ocidental.

7 A Estética, da mesma maneira apontada como Filosofia da Arte, é uma das extensdes do pensamento da filosofia.
A palavra Estética origina-se do Grego oicOntn (percepcdo), “significa a capacidade de sentir o mundo,
compreendé-lo pelos sentidos, é o exercicio das sensagdes” (ALMEIDA, 2015, p. 134).
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1.1. Desconstrugéo da Arte: Desconstrucdo Metafisica

De acordo com Ortega y Gasset no ensaio A desumanizagdo da arte, “a arte atual ¢
aquela que ndo existe”. O pensador espanhol quer nos deixar claro que as manifestagdes
artisticas contemporaneas estdo desligadas do passado. Para ele, ¢ de uma magnitude (...) o
corte que se estabeleceu entre as tradigdes artisticas e que ganharam uma dimenséao e que se
consolidou até meados do século XIX. No comeco deste século, a “destruicdo” da arte possui
as caracteristicas de uma destruicdo metafisica. O sentido da chamada “destrui¢do da arte” é
exatamente a vinculagdo da arte aos “grandes valores” da burguesia, herdeira da aristocracia
decadente (ORTEGA Y GASSET, 2005, p.23 citado por NUNES, 1999, p.52).

Este movimento de “destruigdo” emerge a partir da critica da arte e se desloca
radicalmente em direcdo a tudo aquilo que o ocidente burgués elegeu como valioso®. Neste
aspecto quando Heidegger trata da “destruicao da metafisica”, no inicio de Ser e Tempo, ele
costuma sempre ressaltar que o termo “destrui¢do” ndo significa aquilo que comumente
pensamos, ja que “a destruicdo nao se refere ao passado; a sua critica volta-se para o ‘hoje’ e
para os modos vigentes de se tratar a historia da ontologia” (HEIDEGGER, 1988, p.61). Pois o
sentido da destruicdo em Heidegger nos leva a compreensdo do significado da diferenca
ontoldgica® esquecida pela metafisica da tradicdo. Desconstruir a metafisica quer dizer saber
diferenciar ente de Ser, o que significa trazer a tona o Ser enquanto abertura e vazio de ente.
Por um lado, a desconstrucao da metafisica € o ponto de partida para superarmos a interpretacao
do Ser como ‘“ente enquanto ente”. Por outro lado, a desconstru¢ao da metafisica ¢
especificamente a negacdo de certos entes, tomados pela metafisica da tradicdo, ao longo de

sua historia, como se esses fossem o Ser.

8 Em consonancia com Filipe V&l Riidiger Safranski busca realizar em sua Biografia uma “ligagio entre o ento
jovem fil6sofo de Ser e Tempo e a postura destrutiva dadaista da mesma época (final da segunda década do século
XX). O dadaismo busca, com sua destruicdo da arte, 0 mesmo que Heidegger busca com sua — ainda ndo assim
denominada — destruicdo da metafisica. Suas conferéncias, desses primeiros anos, comegam com um insulto a
atividade cultural — e nunca se cansam de enfatizar que a filosofia, finalmente, tem de deixar de espreitar o céu de
soslaio” (VOL, 2015, p.11). Trata-se de um ataque de Heidegger contra a cultura vazia, contra a interioridade falsa
e contra as grandes palavras de profundidade inexistente. Isso também € uma encenacdo dadaista na filosofia.
“Durante a guerra, os dadaistas em Berlim, em Zurique e em outras partes da Europa, j4 zombavam da estética do
circulo de Stefan George, dos expressionistas, do tradicionalismo, dos filisteus da cultura e das descri¢bes
metafisicas do céu, porque todas essas ideias tinham fracassado, vergonhosamente, diante da dura realidade da
guerra”. O dadaismo defendia uma nova compreensdo da realidade, para além dos entes, ja que “a palavra dada
simbolizava a mais primitiva relagio com o entorno da realidade” (VOL, 2015, p.11).

% Segundo Duque-Estrada Heidegger “[...] propunha um projeto que chamou de “destruigdo da metafisica”, o qual,
na verdade, nada tinha de destrutivo; pelo contrério, ele buscava libertar os conceitos que, ao longo da tradicao,
haviam enrijecido, pelo habito de sua transmissdo, em estruturas semanticas estaveis, fazendo-os retornar a
experiéncia originéria de pensamento da qual haviam brotado”. Heidegger utiliza o termo Destruktion em seu
planejamento e nas falas de Duque-Estrada seria um “procedimento que consistia, basicamente, em uma
desmontagem das estruturas tdo evidentes quanto ossificadas de sentido, permitindo ao conceito uma abertura ao
ambito em que ele fora originariamente pensado” (DUQUE-ESTRADA, 2007, pp.53-55.
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Por esta raz&o, no curso da histéria do ser'® foram privilegiadas certas regides do ente
que passariam a nortear toda a problematica ontoldgica. O Ego do Cogito, a Razdo, o Eu, o
Espirito e a Pessoa foram consideradas “regides do ser” e permaneceram sem ser postas em
questdo, tanto no que diz respeito aos entes, quanto naquilo que tange ao Ser (HEIDEGGER,
1988, p.60). Como se ndo bastasse, esses entes foram nomeados e reconhecidos como “ser”,
enquanto outros foram afastados desta “condi¢ao de possibilidade”. Entdo, foi, exatamente, por
meio da referéncia a proximidade e a distancia em relagdo ao ente fundamental, que os &mbitos
do real, do irreal, do verdadeiro e do falso foram estabelecidos. E dessa divisdo do ser em
determinadas regides, surgiu a Estética como teoria da arte.

Benedito Nunes raciocina a proposito dessa época que admitiu a “entrada da arte no

horizonte da Estética’:

Episodio da Historia do ser, a entrada da arte “no horizonte da Estética”
assinala, finalmente, o predominio da variante moderna do ente, que ascendeu
com o Cogito cartesiano, determinando a ascendéncia metafisica do sujeito
pensante interpretado por Descartes como substancia, res cogitans _ e de sua
sensibilidade. Firmando-se na evidéncia do Eu, a verdade converte-se em
certeza, adequacdo das ideias entre si, enquanto representacao do real, de que
0 homem ocupa o centro como individuo. A esse novo fundamento remete 0
fendmeno paralelo ao da entrada da arte “no horizonte da Estética”, que
integra a configuracdo da Epoca Moderna: A unificacdo normativa do
conhecimento teorico pela ciéncia fisico-matematico da Natureza, modelo do
saber organizado, guantitativo e previsor, a que se associara a transicdo da
técnica a tecnologia. A verdade cientifica assegura ao individuo o seu posto
central e a técnica lhe permite, numa confirmacao do prognostico de Descartes
e Bacon, exercer progressivo controle sobre as coisas, dispondo, mediante
previsdo e célculo, da totalidade do ente, alvo de exploracdo sistematica,
extensiva a arte, submetida ao valor de troca no mercado” (NUNES, 1969,
p.399).

A partir de Baumgarten'? (século XV1I1), a estética foi definida simultaneamente como
ciéncia e como filosofia da arte. Isto significou que a partir daquele momento, a compreensédo
das obras de arte passaria a ter rigor metodoldgico e apresentar um sistema com nocaes,
conceitos e categorias similares aos das ciéncias tradicionais, tais como: a logica, a fisica e a
biologia. Deste modo, a novidade da estética ndo estava em seu contetdo (o belo, a arte), mas
na busca por sua unificacdo, por tornar-se uma ciéncia sistematica, com regras de sensibilidade

e de beleza.

10 Aqui estamos buscando afirmar toda a histéria da tradicao.

11 Alexander Gottlieb Baumgarten, discipulo do filosofo Christian Wolff, publica em 1750 a “Estética ou Teoria
das Artes Liberais”, denominando a Estética como uma nova disciplina filos6fica com o objetivo de estudar o Belo
e suas manifestacdes na arte.
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E importante destacar que a nogao de Estética ndo assume apenas uma caracteristica.
Segundo Nunes, “O que caracteriza a Estética ndo ¢ simplesmente o estudo do Belo. Os
filosofos antigos trataram do assunto, empregando a noc¢ao de Beleza (...) em muitas acepgdes”

(NUNES, 2007, p.7). E ainda, Nunes reflete sobre essa tradi¢do filosofica:

Ora, a Estética representa uma posi¢do interpretativa em face ao belo e a obra
de arte, posicdo que criou tradicdo e que nos impés, sob uma pauta comum do
pensar, certas categorias de que até hoje nos servimos para falar da arte e da
sua esséncia. Ela encerra uma experiéncia sedimentada na qual se acha
resumido todo um ciclo histérico de pensamento. Esse ciclo abrange o
conceito platdnico de belo, a teoria da imitacdo de Aristdteles, o sentido da
palavra tevenh (techné) para os gregos, os transcendentais da escolastica, as
ideias de belo natural, de arte como artificio ou producdo da beleza, da
contemplacdo desinteressada, de representacdo, de vivéncias — enfim, toda
uma gama de nocGes através das quais a obra de arte é pensada. Sdo nocGes
que pertencem a um contexto filos6fico determinado. Pegas essenciais de uma
interpretacdo do ser, elas trazem a metafisica que lhes é subjacente (NUNES,
1969, p.52).

Heidegger prop6e uma desconstrucdo (Destruktion) a fim de desmontar a estrutura
cognitiva acerca da verdade que nos foi transmitida pela tradicdo conceitual da filosofia. Diante
disso, ficou entendido para nosso filosofo na antiguidade, necessariamente, preocupou-se em
desenvolver um pensamento sobre a obra de arte apenas enquanto objeto. Este é percebido
apenas de maneira sensorial. Essa heranca da tradi¢cdo ndo interessa nosso autor, pois o lugar
da arte é estar alinhada a questédo do Ser.

Neste sentido, para nosso autor, é proposto um didlogo com a tradicdo com a intengéo
de demonstrar porque tal destruicéo requer que recuperemos o horizonte original, como nos diz

Gadamer:

Heidegger encontra-se, pois, perante a necessidade de refletir sobre as bases e
o significado da metafisica, isto é, da concepg¢do do ser que ele acha
substancialmente unitiria e presente em toda tradicdo ocidental. O seu
pensamento podera desenvolver-se apenas ha medida em que, projetando-se,
assume efetivamente o seu proprio passado, a sua propria condicao historica,
que é a de pertencer a uma tradicdo, a uma linguagem conceitual
(GADAMER, 2007, pp.66-67).

Desta maneira, para Heidegger, a “destruicdo” ndo pretende extinguir a tradicdo, mas
sim, ir além dela. E importante notar que o projeto heideggeriano, tanto em Ser e Tempo, 1927),
guanto no ensaio A Origem da Obra de Arte (Der Ursprung des Kunstwerkes, 1935/36) busca

reformular a nog&o de arte com o intuito de fundamentar a sua abordagem onto-fenomenologica
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sobre o Ser. E, seguindo a abordagem do filésofo, para entendermos melhor este conceito de

destruicdo, Gadamer, por sua vez, afirma:

Para o sentimento linguistico alemdo daqueles anos, destruicdo ndo
significava dizimagéo, mas desconstrucéo resoluta das camadas sobrepostas,
para que se saisse da terminologia dominante e se retornasse as experiéncias
originarias de pensamento (GADAMER, 2007, p.87).

Acerca da “Desconstru¢ao da historia da ontologia”, Heidegger afirma que: “A questao
do ser s recebera uma concretizacdo verdadeira quando se fizer a destruicdo da tradicdo
ontolégica” (HEIDEGGER, 1988, p.56). Nesse sentido, desconstruir a histéria da ontologia nao
é destruir completamente a filosofia da tradi¢do, mas recupera-la como uma filosofia que esta
por vir — uma filosofia futura —, que ira olhar para seu passado e saltar para um pensamento
novo.

Com base nessa afirmacéo do filosofo, podemos concluir que a questao da arte sé tera
sua "efetivacdao” se fizer a desconstrucao da tradicao estética. Sendo assim, o proximo passo

desta dissertagdo ¢ investigar a “desconstru¢dao” heideggeriana da estética e compreender em

que sentido a critica de Heidegger se relaciona com a vivéncia que temos hoje da arte.

1.1.1. A Reiterac&o no Ambito da Desconstrugéo®?
Heidegger questiona a orientacdo ontologica da tradicdo e empreende uma radicalizacao
metodologica com base no alargamento semantico do termo ontologia. Em Nietzsche:

Metafisica e Niilismo, afirma o autor que:

(...) é preciso que se conceba o que se tem em vista com a “repeticdo” da
pergunta pelo Ser. N&do é a retomada da mesma pergunta historiografica, mas
levantar da pergunta uma vez mais, porém em seu elemento nao questionado:
o tornar a pergunta essencialmente digna de questdo. E ai que se encontra
firmada a necessidade de outro comeco, e isso significa, antes de tudo, a
experiéncia da superacdo da metafisica (HEIDEGGER, 2000, p.141).

A retomada realizada por Heidegger, acerca da pergunta pelo Ser, e por seu sentido é
concebida, por ele, como a questdo em torno da qual a filosofia deve sempre se orientar. Por
iss0, a retomada da pergunta pelo Ser, ndo pode ser vista como uma decisdo arbitraria, ou como
uma necessidade explicita de “repeti¢do” porque a ‘“repeticdo” ocorre no ambito da
“desconstrugdo”. Segundo Duque Estrada, a palavra “desconstrug¢do” acabou se consagrando

na utilizacdo que dela foi feita para denominar a obra de Jacques Derrida. Por esse motivo, 0

12.0 termo “desconstrugdo” apareceu para captar uma ideia de desmontagem que desclausura e libera.
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perguntar adquire o estatuto de um componente metodologico. O termo “repetir” nao
caracteriza somente a recolocacdo da questdo, mas preferencialmente, “a determinagdo da
pergunta desde seu ponto de partida, desde sua origem e, sobretudo, 0 modo como esse
perguntar deva ser conduzido” (DUQUE ESTRADA, 2006, p.89).

Quando Heidegger pronunciou a conferéncia intitulada “O que é isto — a Filosofia? ”,
ele ainda estava voltado para a explicitacao do significado do termo “desconstru¢do” conforme
ele foi empregado em Ser e Tempo. Tal apropriacdo da histéria é designada com a expresséo
“desconstru¢ao”. O sentido desta palavra ¢ claramente determinado em Ser e Tempo.
“Desconstrugdo ndo significa ruina, mas desmonte, demoli¢do e por-de-lado, a saber: as
afirmagBes puramente historicas sobre a histéria da filosofia. Desconstrucdo significa: abrir
nosso ouvido e tornd-lo livre para aquilo que a tradicdo do Ser do ente nos inspira”.
(HEIDEGGER, 1973, p.218).

Em Ser e Tempo, a questdo do Ser € reconduzida por Heidegger a um novo nivel. Ele
busca realizar a ultrapassagem da compreensdo, em torno da qual se movia a problematica
ontologica do “ente enquanto ente”. Por isso, ao buscar a interpretagao do sentido do Ser, a
“repeticao” coloca a questao do “Ser enquanto Ser”. Portanto, o fildsofo pergunta pelo sentido
do Ser, exigindo assim um direcionamento metodoldgico, um fio condutor. A clarificacdo do

conceito de Ser, desse modo, é tratada em Ser e Tempo.

E a partir da claridade do conceito e dos modos de compreensdo explicita nela
inerentes que se devera decidir o que significa essa compreensdo do ser
obscura e ainda ndo esclarecida e quais espécies de obscurecimento ou
impedimento sdo possiveis e necessarios para um esclarecimento explicito do
sentido do ser (HEIDEGGER, 1988, p. 31).

Em funcdo disso, a “repeticdo” tem uma tarefa ontologica, que vai além da investiga¢do do ser
dos entes. Dessa maneira, 0 Ser ndo pode ser esclarecido pelo ente e nem ser dito por analogia.
Em vista disso, a pergunta visa o esclarecimento do sentido do ser em geral. Agora, a ontologia,
que desde Aristoteles era determinada pela logica, ndo serd mais 0 repouso para O
questionamento da pergunta pelo sentido do Ser. Ao conceber 0 método fenomenoldgico como
uma légica produtiva, Heidegger estabelece um sentido novo para o termo ontologia. A questao
do Ser e sua relacdo com o tempo tornam-se a tarefa fundamental e o problema ontoldgico por
exceléncia.

Por conseguinte, a mudanga no modo de tematizar e de alargar o campo semantico do

termo “ontologia”®, fez com que a questdo do Ser adquirisse um estatuto ontoldgico,

13 Cf. STEIN, Ernildo. Seis Estudos Sobre “Ser e Tempo”. Petropolis: Vozes, 2006.
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completamente distinto daquele concebido pela tradi¢do. Na medida em que a questdo do “ser
enquanto ser” implica na pergunta pelo sentido do proprio Ser, e a pergunta pelo sentido, por
sua vez, exige que um determinado ente seja interrogado em seu ser, entdo, € a analitica
ontolégica desse ente, que constitui 0 que Heidegger concebe como ontologia, uma ontologia
fundamental, uma ontologia da finitude.

Em vista disso, a pergunta pelo sentido do Ser se remete a relacdo entre Ser e Tempo e
esta se caracteriza pelo sentido do termo “ontologia”. Deste modo, justifica-se a razdo pela qual

a tematizacdo do sentido do Ser se pde como a questdo mesma da filosofia, segundo Heidegger:

A questdo do Ser visa as condi¢des de possibilidade das proprias ontologias
que antecedem e fundam as ciéncias Onticas. Por mais rico e estruturado que
possa ser 0 seu sistema de categorias, toda ontologia permanece, no fundo,
cega, e uma distor¢cdo de seu prop6sito mais auténtico se, previamente, ndo
houver esclarecido, de maneira suficiente, o sentido do Ser nem tiver
compreendido esse esclarecimento como sua tarefa fundamental
(HEIDEGGER, 1988, p.37).

A indignagdo de Heidegger com a tradicdo faz referéncia a questdo do Ser. E nesta
direcdo que devemos compreendé-la, lembrando como a tradigao “transformou-se em evidéncia
meridiana, a ponto de acusar quem ainda levantasse a questdo, de cometer um erro
metodologico” (HEIDEGGER, 1988, 28). Portanto, a investigagdo heideggeriana jamais
perguntara “por que a questdo deve ser posta? ”, mas somente como ela deve ser conduzida.
“Deve-se colocar a questao do sentido do Ser” (HEIDEGGER, 1988, p.31). Esse ¢ o imperativo
que esta presente em Ser e Tempo.

A ontologia tradicional busca definir o Ser a partir de um ente privilegiado.

E, justamente, ai que reside o problema da metafisica, pois, com isso, “entifica-se 0
Ser”. Por isso, concebe-se 0 Ser no mesmo plano do ente, como simples presenca, e néo,
perguntando como, e de que modo o Ser pode acontecer por meio do ente, ou perguntando pelo
sentido do Ser em sua relacdo com o Tempo. Todavia, antes de aprofundarmos essas questdes,

devemos, em primeiro lugar, rever os modelos tradicionais de compreens&o artistica®®.

14 Trata-se de por a questdo acerca da repeticdo e a superacio da tradicdo estético-aristotélica de compreensdo da
arte presente na filosofia de Heidegger.
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1.1.2. Estética e a Tradicdo Metafisica

A palavra estética vem do grego awBntki que tem por significado o “sensivel” ou
aquilo que se relaciona com a “sensibilidade”. O uso desse termo no sentido filos6fico foi
inaugurado na tradicéo filosofica alema por Alexander Gottlieb Baumgarten®® que, em 1735,
deu ao termo o estatuto de disciplina filosofica que, a principio, se interessaria pelas sensacdes
e que, depois, na obra Aesthetica, incorporaria uma perspectiva mais ampla na investigacéo
acerca do belo. Assim, como disciplina filoso6fica, a Estética surge como a ciéncia das sensagdes
e/ou ciéncia da beleza sensivel.

No posfacio de A Origem da Obra de Arte, Heidegger afirma que: “Desde o tempo em
que despontou uma reflexdo expressa sobre a arte e os artistas, tal reflexdo se chamou estética”
(HEIDEGGER, 2010, p.65). Todavia, como area da filosofia, a estética deve ser diferenciada
do estudo da histdria da arte. Enquanto a ultima procura descrever as diversas manifestacoes
artisticas, em seus elementos especificos e gerais; a estética, como todo pensamento filosofico,
pensa a condicdo de possibilidade, a origem de toda manifestacao artistica.

A arte esta presente em todas as culturas e civilizagOes, desde que se tem noticia da
existéncia do ser humano sobre a terra. Sendo assim, por viger desde os primdrdios da
humanidade no planeta, a arte recebeu o estatuto de “problema filos6fico” da mais alta
importancia, posto que o produzir artistico é constitutivo do ser humano. Sendo assim, por ser
um produzir humano originario, a filosofia sempre considerou a questdo da arte de grande
relevancia no conjunto das manifestacGes culturais. O Unico problema é que nem sempre a
filosofia esteve disposta a pensar a arte do modo como lhe convém.

Nesse percurso, a arte foi considerada um objeto de apreciacao por parte do sujeito. Essa
tradicdo interpretativa da arte parece ter surgido com a leitura dos dialogos de Platdo e se
sedimentado com a filosofia de Aristételes, tendo se desenvolvido ao longo de toda a historia

da tradicdo ocidental. Nunes aponta que:

15 Nascido em Berlim em 17 de julho de 1714, Alexander Gottlieb Baumgarten foi um filésofo alemao que estudou
na Universidade de Halle. Em 1740 comecou a lecionar na Universidade de Frankfurt, onde permaneceu por 22
anos, e também deu aulas em Halle. Influenciado pela sistematizacéo filosofica de Christian Wolff (1679-1754),
e pelo ordenador didatico do pensamento do bardo Gottfried Wilhelm von Leibniz (1646-1716), suas obras
publicadas sdo: Meditac8es Filosoficas sobre as questdes da obra poética (1735) e a conhecida Aesthetica (1750-
1758). Baumgarten formulou o conceito de "Estética" designando, com isso, “a ciéncia do conhecimento sensorial
e da percepcdo do belo, e que se expressa por meio das imagens da arte; mas, que, por outro lado, se contrapde a
I6gica como a ciéncia do saber cognitivo. Todavia, nem todos estudiosos corroboram a ideia de que Baumgarten
¢ o fundador da ciéncia Estética. Muitos o consideram fundador da Estética moderna.
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Platdo (427-347 a. C.), discipulo de Sdcrates, fez, no seu didlogo A republica,
um confronto, que se tornou decisivo pelas implicagdes filosoficas que
encerra, entre Arte e Realidade. Levando em conta o carater representativo da
Pintura e da Escultura, o filésofo concluia, nesse didlogo, ndo s6 que essas
artes estdo muito abaixo da verdadeira Beleza que a inteligéncia humana se
destina a conhecer, como também que, em comparagdo com os objetivos da
ciéncia, é supérflua a atividade daqueles que pintam e esculpem, pois o0 que
produzem é inconsistente e ilusorio. Por outro lado, Platdo observa que a
Poesia e a Musica exercem influéncia muito grande sobre 0s nossos estados
de &nimo, e que afetam, positiva ou negativamente, o0 comportamento moral
dos homens (NUNES, 1999, p.5).

Logo, as consideracBes acerca da estética estdo, portanto, ligadas aos parametros
definidos pelo platonismo e reforcados pela tradicdo aristotélica. Constatamos que 0 acervo
bibliografico gerado parece néo ter sido capaz de compreender e explicar a natureza da obra de
arte. Isso teria apenas servido de base para uma visao limitada e limitante sobre a obra-de-arte.

Tal fundamentacdo nos permite perceber que, para se refletir acerca da questéo da obra-
de-arte, faz-se necessario realizar uma revisdo dos modelos interpretativos da tradicdo. Nesse
sentido, segundo Heidegger, é preciso uma revisao e, se possivel, a superacdo da tradicdo
estético-aristotélica de compreensao da arte.

O texto A origem da Obra de Arte veio a publico no ano de 1935 e se mostraria, frente
as abordagens tradicionais sobre a arte, um ensaio que merece a devida atencdo, uma vez que
apresenta novos parametros epistemoldgicos que até entdo ndo haviam sido estabelecidos.
Constatamos, na obra citada, uma avaliacdo sobre os pontos fundamentais da tradicdo estética
(HEIDEGGER, 2010, p.27). E diante dos equivocos percebidos pelo nosso filosofo serdo
indicados caminho, mais seguros para a solucdo dos problemas. A tentativa é de compreender
e explicar o modo de ser da obra de arte em geral, e da obra de arte, em seu sentido ontolégico.
A partir do ensaio supracitado notamos que a arte é sempre uma cépia de uma realidade
previamente existente. Segundo Heidegger, essa interpretacdo provém do platonismo e foi
reforcada pela tradicdo aristotélica, que considerava a arte uma Estética (oucOntikny) proveniente
de uma realidade anterior, e que recebeu o nome de “tradi¢do mimética” (puntiky Ttapddoon).

Platdo'® explana a arte de maneira paradoxal, uma vez que a arte jamais foi uma
inquietacdo fundamental para Platdo, no entanto apenas algo para alcancar objetivos ainda

maiores. No livro X da Republical’, Plato teria estabelecido as bases de toda a relagéo posterior

16 No livro X da Repblica, Platdo teria estabelecido as bases de toda a relacdo posterior entre arte e a tradigio
metafisica, ao considerar o produto do trabalho do artista como uma imitagéo da ideia do bem ou da verdade.

7 Na obra referida, o que interessa é a organizacao da cidade numa sociedade ideal. Em geral, os filésofos, até ha
bem pouco tempo, seguiram o exemplo de Platdo e ndo fizeram da filosofia da arte o centro da sua atencdo. A
prova disso € que o pouco que Platdo tratou da arte teve um efeito duradouro no pensamento estético. Por um lado,
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entre arte e a tradicdo metafisica, ao considerar o produto do trabalho do artista como uma
imitagdo da ideia do bem ou da verdade.

Aristételes foi o primeiro pensador a escrever uma obra acerca da questdo da arte. A
Poética'® tem como tema a origem da poesia e de seus diferentes géneros, principalmente a
epopeia e a tragédia. Sua tese fundamental — a de que a arte imita a natureza —, tornou-se um
paradigma para todo o pensamento estético ocidental. Por esta razdo, Tomas de Aquino, grande
escolastico do século XIllIl, ndo poderia tratar do tema artistico, sem levar a ambos, em
consideracéo, e foi 0 que fez com sua Suma Teoldgical®, quando ele afirmou que “o belo é um
dos aspectos fundamentais do ser, juntamente com o bem e a verdade” (NUNES, 1999, p.6);
efetivando assim, a triparticdo do estudo do ser em estética, ética e metafisica.

Por outro lado, também os estudos de Baumgarten, Kant e Hegel, agora ja no seculo
XVIII, também contribuiram para que outras pesquisas estéticas seguissem a mesma linha de
raciocinio, adotassem ou ndo, o termo, “Estética”. Portanto, ¢ necessario destacar que a
compreensdo da verdade enguanto relagdo entre o sujeito e o objeto foi o que enfileirou todos
esses pensadores numa mesma tradi¢do, e que a caracterizou como uma tradicao estética.

Kant, por sua vez, consolidou a investigagdo ontologica tripartida, ao “instituir a estética
como uma area especifica da filosofia” (NUNES, 1999, p.10), elaborando assim, seu sistema
critico por meio das trés obras, conforme as trés dimensdes da questdo do ser: a Critica da
Razdo Pura - que trata da verdade; a Critica da Razdo Prética - cuja questdo é o bem; e, por
fim, a Critica da Faculdade do Juizo - que investiga a experiéncia estética do belo como atitude
contemplativa, desinteressada e ndo conceitual das faculdades humanas.

Contudo, no idealismo alemao de Schelling e de Hegel, a arte foi considerada a instancia
em que o Espirito (der Geist), tornando-se consciente de seus proprios interesses, desperta para

a vontade do absoluto. Neste sentido, “a arte constitui-se como a primeira etapa da dialética

Platdo condena a pintura e a escultura, como artes ilusorias, jA que ambas falsificam a imagem das verdadeiras
formas da natureza; por outro, ele elogia a muUsica e a danga como exercicios de educagdo para a compreensao do
bem e da verdade. A afirmacdo de Platdo que a arte é imitacdo é, no melhor dos casos, uma defini¢éo parcial, uma
pressuposicdo de que a imitacdo € uma condi¢do necesséria para que um objeto seja considerado artistico.

18 No século IV a.C., Aristoteles (384-322a.C), discipulo de Platdo, desenvolve uma obra de extrema importancia:
a Poética. Ideias relativas a origem da Poesia e & conceituaco dos géneros poéticos, ideias que, pela sua clareza e
consisténcia, representam, em conjunto, a primeira teoria explicita da Arte que a Antiguidade nos legou.

19 A Suma Teoldgica é uma obra feita pelo tedlogo, frade e santo da Igreja Catélica Sdo Tomas de Aquino. Esta
obra de Tomés de Aquino é apontada como uma das principais obras filos6ficas da escolastica. No que tange a
obra trata sobre Deus, quest@es morais e da natureza de Jesus. A obra divide-se em 3 partes, na qual se encontram
512 questdes. Diante de cada questdo apresentada existem perguntas individuais. Estas representam os 2669
capitulos onde estdo contidas 1,5 milhdes de palavras, 1,5 vezes mais que todas as palavras de Aristoteles (1
milh&o), o dobro de todas as palavras conhecidas de Platdo.
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que, juntamente com a religido e com a filosofia, compde os trés momentos da auto superagéo
do Espirito em busca do absoluto” (NUNES, 1999, p.10).

No entanto, para Friedrich Nietzsche, a arte € como um estimulante vital, um ténico
contra o pessimismo da decadéncia platonico-crista: “Temos a arte para ndo perecermos da
verdade” (NIETZSCHE, 2008, p.53, citado por ALMEIDA, 2005, p.109). Ja em O Nascimento
da Tragédia®®, Nietzsche compreendia a arte como uma composicdo de dois instintos da
natureza, o apolineo e o dionisiaco, sendo a tragédia, uma arte que nasce no equilibrio da tenséo
harmonica entre estes dois instintos fundamentais.

Todavia, foi Heidegger, na histéria da estética, quem rompeu, definitivamente, com a
triparticio ontoldgica??, determinando a arte como o0 "pdr-se em obra da verdade" e, desta feita,
transferindo, a questdo artistica, dos tradicionais estudos estéticos acerca do belo, para o cerne
do problema acerca da verdade.

1.1.3. A Ruptura com a Tradigdo Estético-Metafisica

Em A Origem da Obra de Arte, Heidegger compreende a arte para além do conceito de
representacdo, que jaz na metafisica da tradicdo?? posto que segundo ele, a antropologia
filosofica falhou ao lidar com a esséncia do homem e compreendé-la, por meio de suas diversas
definigdes, tais como: alma imortal, animal racional e animal politico, dentre outros. Sendo
assim, a primeira definicdo que Heidegger tenta estabelecer em Ser e Tempo é aquela de que o
homem é um ente que esta no mundo, este ente consiste em um fendmeno unitario que ele
denomina “ser-no-mundo” (HEIDEGGER, 2010, p.72).

O termo “ser-no-mundo” (In-der-welt-sein) como uma relacdo entre entidades dadas,
isto significa que entre os entes, subsistentes na modalidade da Vorhandenheit?®, se
conduziriam “no” mundo, entendido como um lugar neutro, indiferente a seu subsistir nele. O

ser-junto-a (Beisein) dos entes encaminha, ao invés, como seu fundamento, o carater-de-

20 O termo empregado aqui: O Nascimento da Tragédia é usado para que tenhamos o conhecimento sobre o
primeiro titulo dado por Nietzsche de O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica (em alemao: Die Geburt
der Tragddie aus dem Geiste der Musik, 1872). Esta obra apés ser reeditada em 1886 com o titulo O Nascimento
da Tragédia, ou helenismo e pessimismo (Die Geburt der Tragddie, Oder: Griechentum und Pessimismus) que,
devido as traducdes, se verte também como O Nascimento da Tragédia ou Mundo Grego e Pessimismo.

21 A tripartigdo ontolégica torna-se mais estavel em Kant. Ele estabelece uma estética como uma area determinada
no estudo da filosofia. Tal elaboracéo surge através de trés obras: a Critica da Raz&o Pura, que trata da verdade,
a Critica da Razao Prética, cuja questdo é o bem, e a Critica da Faculdade do Juizo, que investiga a experiéncia
estética do belo como atitude contemplativa, sem interesse e ndo conceitual, das faculdades humanas

22 A palavra vem do latim repraesentare que significa “tornar presente” ou “apresentar de novo”.

23 O termo Vorhandenheit ¢ o ente “diante” (“vor”) da mao. Isso significa que 0 modo de ser dos entes como
Vorhandensein, compreende que o ente é tomado como “ente simplesmente dado", “simples-presenca” “ente a
vista” ou ainda “ente por si mesmo subsistente”.

29
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interior-do-mundo (Innerweltlichkeit) e consequentemente a sua necessaria referéncia ao
Dasein. Desta forma, também o Beisein representa uma determinacéo existencial, ndo incluida
no ente considerado como Vorhandenheit, que é, por defini¢do, desprovido da estrutura do “ser-
nomundo” (In-der-welt-sein), e é por isso “sem mundo” (HEIDEGGER, 2010, p.74).

Segundo Heidegger, apesar do ser humano possuir uma existéncia histérica finita, ligada
ao mundo, ele prefere viver da representacdo. Lévinas também concorda com Heidegger:

Ao longo da tradigao filoséfica, tornou-se comum considerar a representacdo
como idéntica a realidade. Essa posicdo entende o conhecimento como
representacdo, ou seja, conhecer seria representar o que é exterior a mente
(LEVINAS, 2010, p.97).

Heidegger propde desconstruir o conhecimento pensado como entendimento, pois sua
reflexdo ndo esta de acordo com a metafisica tradicional. Em consonancia com Azeredo,
Heidegger em seu procedimento de desconstrucéo dar inicio com a importancia de algo anterior
ao sujeito, de um ente privilegiado que ele determina em aleméo de Dasein (AZEREDO, 2015,
p.4). No portugués, a palavra alemé Dasein, traduzida por “ser-ai”” quer descrever “o ente, que
cada homem ¢, e que possui em seu ser, a possibilidade de questionar” (HEIDEGGER, 2008,
p.43).

No conceito antropologico pensado por Heidegger, o ser humano nunca &, ao contrario,
estd sempre a procura de seu ser, pois a esséncia do Dasein estad em sua existéncia. De acordo
com Heidegger, “Existéncia que €, por sua vez, caracterizada pelo fato de lhe pertencer uma
“compreensao mediana do ser”, € ndo um “conceito explicito” do ser mesmo” (HEIDEGGER,
1977, p.11, citador por ARAUJO, 2013, p.90). Diante disso, na definicdo de Dasein de

Heidegger ndo ha aquela dualidade de sujeito e objeto. Para Duque-Estrada:

Dasein é o acontecer da experiéncia fundamental de estar vinculado ao ser, e
de ser apenas esse vinculo. No acontecer dessa experiéncia se dad o
aparecimento tanto do ente, em seu modo de ser enquanto tal, quanto do
proprio Dasein, em seu modo de ser aberto ao ser do ente enquanto tal. Trata-
se, portanto, de um momento mais fundamental do que aquele de uma relagéo
de adequagdo entre sujeito e objeto e, neste sentido, mais fundamental
também, do que toda instancia de autoconfirmagdo da consciéncia, em suas
variadas formas de apropriacéo objetiva do ente (DUQUE-ESTRADA, 2006,
p.25).

Neste sentido, o Dasein ¢ a propria “abertura ao Ser”. Entao, percebendo que a
metafisica ndo esclarece o sentido do ser, mas limita-se a revelar o ente, o filosofo abandona a
metafisica e vai buscar o sentido do ser na arte. Com base em sua afirmacao pode-se concluir

que a arte também so receberd uma concretizagdo quando desconstruir a tradi¢do estética.
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Para Heidegger, refletir a respeito da arte sugere ajuizar sobre a propria obra de arte, a
sua esséncia, isto significa dizer que deve ser discutido aquilo que distingue a arte como obra
e sua criagdo. De acordo com ele, a “arte ndo ¢ tida nem como campo de realiza¢do da cultura,
nem como aparicdo do espirito, mas pertence ao acontecimento da apropriagdo unicamente a
partir do qual se determina o sentido do ser” (HEIDEGGER, 2005, p.92) O intuito do pensador
é refletir antes a relacdo entre arte e verdade. Tal proposito busca ser baseados em conceitos
que se fundamentam e se relacionam com a ontologia. Essa ontologia heideggeriana da mesma
maneira que foi arquitetada de um modo fenomenolégico para por a questdo do ser em geral,
ela é utilizada aqui para que a arte ndo seja vista mais como objeto da estética, mas que haja o
devido reconhecimento, “(...) o seu modo, como eles o sao”, (HEIDEGGER, 1988, p.57).

1.2. A Compreensao Heideggeriana Sobre a Arte

Para Heidegger, a questdo da arte estava aprisionada ao conceito de oawsOntikf e
inteiramente interligada a historia do esquecimento do Ser, pela metafisica: “E verdade que a
metafisica representa o ente em seu ser e também pensa, assim, o ser do ente. Todavia, ela ndo
pensa o ser como tal, ndo pensa a diferenga entre os dois” (HEIDEGGER, 2008, p.335). Isso se
deve ao tratamento recebido pela tradicdo metafisica tradicional, tornando-se modelo de
verdade ao longo da histéria, tanto para a critica de arte, quanto para a producdo artistica. Diante
disso, a historia da metafisica, da estética e da aicbntikry ndo deixa alternativa para um
pensamento livre. Por isso, Heidegger afirma que o pensamento comec¢a quando termina a
filosofia pois, para ele, ndo ha distin¢ao entre filosofia e metafisica.

A estética procura dizer o que a arte €. Ela delimita, apreende objetivamente aquilo que
ndo se delimita e ndo se deixa apreender. O carater da grande arte, a arte no sentido restrito,
jamais se deixa apreender pela reducdo metafisica. Nesse sentido, Heidegger considera a arte
um dos lugares possiveis de desocultacdo da verdade do Ser e de superacdo da metafisica.

A proposta de Heidegger em A Origem da Obra de Arte é o rompimento drastico com
a tradicdo estético-metafisica. Para ele, o caminho a ser percorrido é seguido por uma
indagacdo: O que representa a coisa “obra de arte? ” Mas, considerar a obra uma coisa, mesmo
remetendo a outro sentido, ndo seria ainda considera-la sob o ponto de vista da axcOntiki? O
problema é que a pressuposicdo da obra como objeto remete a algo externo, e culmina na
antinomia matéria/forma, cuja aporia a estética ndo consegue sair.

No processo do pensamento e da verdade, entender a arte como owcOnrtikr de uma

realidade previamente existente é atribuir-lhe um papel secundario. Neste sentido, se a arte
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fosse sempre cdpia de algo, significaria dizer que ela ndo seria jamais algo original. Aqui esta
0 ponto que levaré o nosso autor a tentar subverter a compreensdo da arte.

A tradicdo do platonismo, ao interpretar os textos de Platdo, coloca a arte num
distanciamento da verdade. Para que se alcancasse esse sentido foi necessario partir do
pressuposto de que ha uma verdade eterna, imutavel e previamente existente em qualquer forma
de existéncia.

Aqui entra um ponto muito interessante sobre 0 modo como Heidegger compreende a
arte: ela ndo € uma maneira de representar verdades preexistentes, mesmo porque ele contesta
a possibilidade de tais verdades. A arte ¢, para Heidegger, a maneira pela qual a prépria verdade
acontece; é, portanto, um acontecimento original. Antes, porém, estabeleceu-se uma critica que
foi gerada para entender a natureza da obra de arte. Portanto, que critica é essa que leva
Heidegger, em seguida, a apontar para a obra como origem?

1.3. Critica a Estética
A critica feita por Heidegger a estética é basicamente por que as obras de arte, por sua
vez, dirigiram-se e existem no decorrer da historia aludidas como coisas. Diante disso,

Heidegger procura aplicar a nogéo de Erleben:

Desde o tempo em que despontou uma reflexdo expressa sobre a arte e 0s
artistas tal reflexdo se chamou estética. A estética toma a obra de arte como
um objeto e, mais precisamente, como o objeto da diovnoil, da apreensao
sensivel em sentido lato. Hoje esta apreensdo denomina-se vivéncia (Erleben).
O modo como a arte é vivenciada pelo homem é que deve fornecer a chave
sobre a esséncia da arte. Vivéncia € a fonte determinante, ndo apenas para o
apreciar da arte, mas também para a sua criagdo. Tudo € vivéncia. Todavia,
talvez a vivéncia constitua antes o elemento em que a arte morre. O morrer
ocorre tdo lentamente que leva alguns séculos (HEIDEGGER, 2010, p.65).
Nesta relacdo sujeito-objeto, o sujeito tem um correlacionamento transcendental

(forma), e a obra teria uma estrutura de coisa (matéria) e, no entanto, a arte seria apenas um
objeto para a sensibilidade, tornando-a algo capaz de promover experiéncias psicolégicas no
homem, ou seja, produzir “vivéncias” nele. Para Heidegger, “A obra de arte € estabelecida como
‘objeto’ para um ‘sujeito’. A ligacdo sujeito-objeto € normativa para a sua considerag&o,
e, com efeito, como uma ligacéo sentimental. A obra torna-se objeto em sua superficie que esta
voltada para a vivéncia” (HEIDEGGER, 2007, p.72).

Por esta razdo, Heidegger ndo quer criar uma nova estética, mas desconstruir a filosofia
da arte que advém da tradicdo metafisica, além de superar o pensamento representacional. De

fato, seu ensaio A Origem da Obra de Arte contém uma breve refutagdo da interpretacdo da
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coisa estética, em uma linha de refutacdes que dizem respeito a diferentes coisas, que, de acordo
com ele, estdo longe de ser verdadeiras.

Neste sentido, é a tentativa de pensar a diferenca nos moldes de uma a ontologia da
coisa” (STEIN, 2001, p.315).

Na estética, a obra de arte, segundo Heidegger, é considerada sob o ponto de vista do
sujeito que determina o ente enquanto um objeto. Dessa forma, a obra perde a possibilidade de
mostrar-se em relagdo ao seu Ser, pois é encarada apenas oticamente, e ndo em seu sentido
ontolégico. Com isso, a critica heideggeriana a estética encontra-se totalmente interligada ao
seu projeto de desconstrucao da metafisica ocidental.

Por outro lado, um importante desenvolvimento da ciéncia e da técnica ocorre na época
Moderna e se torna um marco referencial da historia do ser. E diante desse aspecto que
Heidegger dirige a sua critica. A ciéncia, basicamente, autodetermina a legitimidade da verdade
a qual se encontra sob o conceito de certeza, enraizada no conceito de adequagdo ou
concordancia.

Diante das circunstancias ressaltadas, principalmente a respeito do que a aoOnTikn se
tornou, € mister ndo compreender a critica de Heidegger a estética, somente em relacdo ao
esquema conceitual de forma e matéria”, bem como, ao conceito de aoOntikry enguanto
definidora da obra de arte. Sua critica tambem se dirige a outros conceitos estéticos como gosto,
génio e vivéncia, elucidados de maneira implicita em passagens do ensaio A Origem da obra
de Arte.

A obra de arte produz a beleza que € capaz de nos proporcionar um sentimento de prazer,
de fruicdo, ou uma satisfacdo. Gadamer?* percebeu que, na Antiguidade, o conceito de gosto
possuia um cunho moral, ligado a uma ética do “bom gosto”. Visto que o belo ¢ como algo que
possui uma beleza sensivel, que agrada a vista, mas é também algo digno de admiracgéo, ligado
a beleza moral e espiritual. Posteriormente, o uso do conceito do gosto permanecera restrito ao
espirito do belo artistico.

No que diz respeito a estética o pensamento de Heidegger se posiciona com um
guestionamento a subjetivacdo da analise do belo e da criacdo da obra de arte. Quanto a criacéo
da obra de arte, o pensador dira que: “O que foi criado ndo o foi para dar testemunho de ser o
resultado da atividade de um virtuoso, ganhando aquele que o realiza, por meio disso: prestigio
aos olhos do publico” (HEIDEGGER, 2010, p.68). No pensamento de Heidegger a obra quando

24 para explicarmos a critica de Heidegger a estética iremos utilizar como apoio a abordagem do filésofo e
estudioso da obra heideggeriana Hans-Georg Gadamer, em seu livro Verdade e Método.
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criada deve ser sustentada em sua abertura, em seu desvelamento, isto porque a verdade deve
estar na obra, ndo pode possuir o sentido do artista, ou o génio.

Neste sentido, a obra é vista como um objeto direcionada a um sujeito, por meio do
principio subjetivo, que se baseia na relacéo sujeito-objeto. Por outro lado, esse predominio do
sujeito possui suas raizes no cogito do pensamento cartesiano, em que o ser é percebido como
um ente ou como um sujeito metafisico pensante, devendo-se a isso a ascendéncia da
sensibilidade do sujeito?. Sendo assim, o prazer tem relagio com o objeto artistico e é sempre
reativo e secundario enquanto ato deliberado de um sujeito.

A busca por esclarecimento e compreensdo sobre a estética leva nosso autor a perceber
que os objetos de fruicdo publica e particular modificam-se em estetizacdo da arte, nesse sentido
sdo retiradas do seu lugar de origem e colocadas em museus, exposicOes e colecdes com o
intuito de abrigar e arquivar. Portanto, esse gesto de retirada e recolocacéo ndo entifica, torna
a arte mero objeto pela perda da aura?

Mas estdo ai como as obras que elas mesmas sdo, ou ndo estardo antes ai
enquanto objetos da empresa artistica? (...) O comércio de obras de arte vela
pelo mercado. A historia da arte faz das obras objetos de uma ciéncia
(HEIDEGGER, 2010, p.68).

Por esta razéo, na era do mundo tecnoldgico, o objetivo de tudo tentar controlar atingira
também o campo da arte. Além disso, elas ficam conservadas e seguras quando transferidas
para 0s museus: essa transferéncia privou-as do seu mundo. Embora saibamos que, mesmo indo
a Grécia visitar as ruinas dos templos gregos, tais monumentos e obras de arte ja ndo sdo mais
0 que eram na época em que foram construidas. O mundo dessa obra de arte ja ruiu, ela agora
é objeto de fruicdo, um ente disponivel para visitacdo turistica. Essa fruicdo esta relacionada,
entdo, a exploracdo organizada da arte e, desse modo, ela se torna somente um produto, um
objeto perceptivo para o sujeito. Ainda existe estética ou percepcdo do belo nesse caso?

Mas, serd que mesmo quando a obra esta fora do seu espaco original, numa galeria, por
exemplo, podemos ainda ter acesso ao seu mundo, ao Ser, a sua verdade? Isso ndo traria
“desterritorializacdo/ desenraizamento” da arte? Para Heidegger, sim. A obra ¢ criada dentro de
um espaco, a partir de uma terra e de um mundo carregado de modos historicos de ser.
Heidegger aponta para isso ao afirmar que a obra carrega uma abertura a partir da qual podemos

adentra-la. E ainda surge outra questdo: como se da essa conexdo com a abertura da obra de

25 A obra ndo é pensada em seu Ser, por ser tratada como um objeto, significando que ela ndo é apreendida a partir
de si mesma, do seu fendmeno, mas de sua representacéo dentro do sujeito.
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arte? Nosso filosofo ird afirmar que seria libertando a obra de conceitos ou referéncias estéticas
metafisicas como imitacéo, adequac&o, aparéncia, forma, simbolo e outros.

Portanto, tais conceitos pressupdem-se uma ligagdo com um ser verdadeiro ou uma
verdade metafisica. Isto quer dizer que um retorno fenomenoldgico a obra significa sair dessas
referéncias e deixar a obra se mostrar em relagédo ao seu Ser, em relagéo ao seu desvelar. Assim,
ndo seria de forma alguma um exagero dizer que a tentativa € se esvaziar de preconceitos, de
determinacgdes apressadas sobre o ente, a fim de deixar que ele mesmo se mostre, sendo.
Portanto, cabe aqui adentrar o desvelar da obra, o que significa abrir-se para a compreensao
hermenéutica do mundo daquela obra, ou melhor dizendo, para o entendimento de um povo
historico, das perturbagdes de uma época, do seu modo de apreensdo dos acontecimentos do ser
da época em que se deu a constituicdo daquela obra.

Assim, esta obra carrega esse mundo. Nao porque ela esteja determinada a ser tal, mas
porque ela é capaz de desvelar isso e outras coisas mais, posto que seu fundamento se encontra
no fato de “ser possibilidade na abertura”. Portanto, deixar a obra ser, a partir do seu
desvelamento, de sua abertura, quer dizer ndo dar um fundamento derradeiro para ela e, desta
maneira, impedir que ela seja arrastada para o circulo do vivenciar, enquanto um objeto que
suscita vivéncias, que permite a um perito da arte mostrar o aspecto formal, as qualidades e 0s
encantos da obra de arte. Segundo Heidegger, talvez seja pelo modo como arte esta sendo
vivenciada, em nossa época, que ocorra a sua “morte”. Ao afirmar isso, Heidegger se refere ao
pensamento hegeliano, contido nas Ligdes sobre Estética, em que se diz que a arte ¢ como “algo
do passado”, que perdeu seu poder para o espirito moderno, pois deixou de ser a “necessidade
suprema do Espirito” (HEIDEGGER, 2010, p.86). Hegel sentenciou a morte da arte no sentido
de que ela ja teria alcancado o ponto mais elevado de sua realizagdo no passado (arte classica)
e, que agora, ela possuiria, somente, um valor figurativo.

No entanto, no pensamento heideggeriano, a morte deve ser pensada, ndo no sentido de
um fim da arte, pois ndo existe essa possibilidade?®, mas como abertura para as possibilidades
dos desvelamentos que ocorrem, quando ela é pensada em termos técnicos e estéticos,
subjetivistas e representacionais, que a concebem como um “ser produzido”, como um produto,
como um objeto de valor que possui uma finalidade.

O desvelamento dos entes, segundo Zimmerman,

Nao deve ser interpretado como algo que acontece por visar um
propdsito instrumental, como por exemplo, o de aumentar o poder

%6 Uma vez que a arte se relaciona com a existéncia humana, ela é uma atividade que deve ser compreendida em
termos ontoldgicos, enquanto aquilo que permite aos entes, ser, se manifestar, se desvelar.
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humano. Mas deve, antes, ser considerado desprovido, em Ultima
instancia, de finalidade. As coisas aparecem, porque aparecem
(ZIMMERMAN, 1990, p.186).

A determinacdo acerca do pensamento hegeliana ainda ndo foi estabelecida uma
decisdo, mas através dela, Heidegger questionara se a arte ainda € um modo essencial e
necessario de acontecimento da verdade do homem ou ndo. A decisdo s6 sera tomada, portanto,
quando se superar o entendimento do conceito de verdade como adequacdo, que esta
subentendido na sentenga. A obra de arte, pensada como “objeto estético”, ela esta impedida de
mostrar, a si mesma como, o “desvelar da verdade”, ja que ela esta limitada a concordancia
gramatical entre sujeito e predicado. Por isso, quando a obra aparece como um objeto diante de
nos, Ndo nos perguntamos a partir da obra, mas sim, a partir de nés mesmos. Assim, a vivéncia
amparada no perceber sensivel ndo pode ser o elemento determinante da arte. Significa que ela
fica presa aos padrdes da subjetividade como, por exemplo, ao conceito de génio e ao de

representacdo da natureza. Conforme afirma Gadamer:

Uma vez que encontramos, ho mundo, a obra de arte e, em cada obra de arte
jaz um mundo, esta ndo continua sendo um universo estranho onde, por
encantamento, estamos & mercé do tempo e do momento. Nela, ao contrario,
aprendemos a nos compreender, e isso significa que na continuidade da nossa
existéncia, suspendemos a descontinuidade e a pontualidade da vivéncia. Por
isso, com relacdo ao belo e a arte, importa ganhar um horizonte que nao
busque imediatez, mas que corresponda a realidade histérica do homem
(GADAMER, 2008, p.49).

Para Heidegger, a experiéncia da arte e da obra de arte ndo deve permanecer na prisao
da formacéo estética, porque podemos questionar e ndo aceitar que a experiéncia da arte seja
aquilo que a estética pensa ser sua experiéncia. Porém, a arte pode ser considerada uma forma
de conhecimento, um modo da verdade que, por sua vez, é capaz de ser compartilhada atraves
da obra de arte. A sua forma de conhecimento e de verdade pode ser diferente do conhecimento
sensivel e da verdade da ciéncia, sem ser considerada inferior. Na experiéncia da arte esta

contida a verdade ligada a historia, ou seja, a verdade historica.
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1.4. A Arte como Origem

A Origem da Obra de Arte é um ensaio, por meio do qual, Heidegger nos introduz numa
perspectiva ontolégica da obra de arte. Logo em seus primeiros paragrafos, Heidegger afirma
que sua compreensao € distinta de outras concepg@es vinculadas a estética tradicional. Neste
sentido, o problema da arte ¢ o problema d” A Origem da Obra de Arte. Contudo, nossa reflexdo
pretende ir além da atividade criadora do artista, pois é ao redor desta questdo, que se desdobra
0 pensamento da arte em Heidegger. A sua reflexdo acontece como um meditar que se abre para
a escuta da doacéo da arte.

A busca pela origem significa, no pensamento de Heidegger, que é preciso perguntar
por aquilo que da veracidade a obra. Por isso ele pergunta: “Estamos historicamente na origem?
Sera que sabemos, e serad que respeitamos a esséncia da origem? A obra de arte em todo contexto
historico apresentou-se sob modelo que a privilegia, pois tem a caracteristica de revelar o dia-
a-dia. E esse dia-a-dia, a partir do pensamento de Heidegger, torna-se compreensao poética do
mundo, questionando o alcance, a duracdo e a legitimidade da arte. Dai a necessidade de
perguntar pela origem da prépria arte. Logo, qual é a origem da obra de arte? A origem esta no
artista, no observador ou na arte? ” (HEIDEGGER, 2002, p.31).

Por isso, aqui, o conceito de “origem ¢ apreendido como o fundamento, como aquilo
que fornece identidade as coisas, ou seja, que traz a unidade essencial que esta na base de sua
existéncia. Entdo, “origem” quer dizer aquilo a partir do qual e pelo qual, algo ¢, como é. Sendo
assim, a pergunta pela origem da obra de arte é tanto aquilo que é, (sendo) como ¢é, e que
chamamos de sua esséncia, quanto a proveniéncia de sua esséncia” (HEIDEGGER, 2002, p.7).

Desta feita, a verdade acontece na arte por meio de sua abertura interpretativa: na pintura
exibida na parede, na mistura das cores da tinta e dos tragos dos pinceéis junto a tela é que o
mundo circundante ganha vida. A pintura se reveste, para todo aquele que a observa, de um
estatuto singular de obra, estando presente na relacdo entre o real e o imaginario. Faz-se
necessario dizer que Heidegger, ainda em A Origem da Obra de Arte propde uma discussdo do
conteddo da arte, do estatuto singular de obra, do despontar da obra de arte a partir e por meio
da atividade criadora do artista. “Dai conclui-se que o artista é a origem da obra”
(HEIDEGGER, 2002, p.61).

Assim, fica assegurado o principio de identidade da origem da coisa, com a coisa
mesma, em si mesma. Quando dizemos, por exemplo, que a porta da sala de TV ¢, reafirmamos
que a origem da porta da sala de TV equivale como € [sendo]. “A copula assegura identidade a
porta e a diferencia de todas as outras coisas” (HEIDEGGER, 1979, p.180). Essa unidade, que

revela a coisa a sua forca propria, Heidegger denominou de esséncia.
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Ao debater sobre a esséncia da obra de arte Heidegger faz uma distingédo entre o sentido
grego e o sentido latino de conceito de esséncia. Para ele, o sentido grego é versado de um modo

muito diferente do seu condizente latino:

A traducdo dos nomes gregos para a lingua latina ndo €, de modo nenhum, um
acontecimento sem consequéncias, como ainda nos nossos dias se julga ser
(...) O pensamento romano toma posse das palavras gregas sem uma
experiéncia igualmente originaria que corresponda aquilo que elas dizem, sem
a palavra grega (HEIDEGGER, 2002, pp.15-16).

Segundo Heidegger houve, entdo, uma perda do sentido e do modo de compreenséo
gregos?’. 1sso é demonstrado a partir da tradugo do termo grego ovaia (substancia primeira) e
pelo termo latino substantia (substancia). Para ele, a partir dai a substancia passou a ser
entendida como algo escondido por detras das formas. Ainda dentro desse contexto, a tarefa da
filosofia seria atingir a substancia, e o filosofo alcancaria o auge de sua existéncia, encontrando
o fundamento sobre o qual repousaria toda a realidade. Em todo caso, Heidegger tem razéo ao
afirmar que, a filosofia moderna, perdeu o interesse de pensar a experiéncia grega da esséncia,
como origem.

Para a apreciacdo estética, 0 mais importante ndo é a consciéncia estética, mas a
experiéncia da arte, ou melhor, 0 modo de ser da obra de arte. Tanto o observador quanto a tela
observada estdo fincados no modo de ser da obra. O quadro enquanto mero objeto de
observacdo torna-se obra a partir da experiéncia contemplativa do observador. O modo de ser
da obra de arte ndo se esgota nem na subjetividade do artista, nem na objetividade da coisa
representada, pois o olhar do observador se atém sempre a um ponto especifico, fazendo com
que o sentido da obra seja sempre parcial e incompleto.

Aquele, pois, que observa as botas do camponés (1886) na tela de Van Gogh, remodela
a cada momento a figura pintada, isso € claro, ao considerar o efeito da experiéncia estética.
Seja de forma préxima ou distante, esse resultado estético é confrontado com a experiéncia
existencial do observador, dado que a defini¢cdo dado a pintura é produzido de tal maneira no
mundo representado qudo no mundo da representacdo, assentando em confronto 0 mundo
imaginario, conjecturado na amago do observador e na obra notada. Nesta obra, 0 mundo da

camponesa ganha sentido surgindo seu favoravel abalo de emanar a claridade:

2" Heidegger, em seu escrito Que ¢é isto - a filosofia, quer demonstrar que o pensamento moderno - configurado
pelo esquecimento do ser estd distante do pensamento origindrio (supostamente o pensamento essencial,
auténtico), onde o ser ainda ndo havia sido definido. O fato de hoje falarmos em filosofia ocidental esta
intimamente ligado a filosofia grega.
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Na escura abertura do interior gasto dos sapatos, fita-nos a dificuldade e o
cansaco dos passos do trabalhador. Na gravidade rude e sdlida dos sapatos
estd retida a tenacidade do lento caminhar pelos sulcos que se estendem até
longe, sempre iguais, pelo campo, sobre qual sopra um vento agreste. No
couro, esta a umidade e a fertilidade do solo. Sob as solas, insinua-se a soliddo
do caminho do campo, pela noite que cai. No apetrecho para calcar impera o
apelo calado da terra, a sua muda oferta do trigo que amadurece e a sua
inexplicavel recusa na desolada improdutividade do campo no Inverno. Por
este apetrecho passa o calado temor pela seguranca do péo, a silenciosa alegria
de vencer uma vez mais a miséria, a angUstia do nascimento iminente e o
tremor ante a ameaca da morte. Este apetrecho pertence a terra e esta abrigado
no mundo da camponesa. E a partir desta abrigada pertenca que o proprio
produto surge para o seu repousar-em-si-mesmo (HEIDEGGER, 2010, pp.25-
26).

A pintura apresenta a singularidade de um mundo. O par de sapatos SO Se estabelece
como obra atraves do abrir-se da esséncia do ser-sapato que endereca ao mundo da camponesa
e revolve a seu fato vivente. E incontestavel que a obra se compde clareira (Lichtung) que
clarifica o ente.

Quando o observador aproxima o seu campo de visdo datela, ele ndo se restringe apenas
as cores do quadro na parede e, tampouco, a representacao espacial do par de sapatos. No ponto
de vista da imagem, o panorama de apari¢do se move do significado do costume de utensilio
para se constituir como parte de sua representacao artistica, irrompendo com o conhecimento
proximo do observador, focalizada somente no real. Por esta razdo, concordamos com Benedito
Nunes, quando ele afirma que, “A obra é o acontecer da verdade porque € uma realizacdo
poética” (NUNES, 2007, p.100).

O caminho tracado até aqui, tornar-se fulgente que a origem da obra de arte se contém
na propria arte. A arte precisa tanto da obra quanto do artista. Diante disso, inicia-se 0 ambiente
estético. Nesse sentido, de um lado parte-se da obra e aproxima-se a arte; de outro ponto de
vista, investiga-se a arte e retorna ao artista. Com isso, é imprescindivel situar a relacdo de jogo
entre obra, artista e a arte. Desse ponto, averiguarmos o que a obra de arte nos mostrar enquanto
aparecimento baseado na experiéncia e suas representacdes tanto na imaginacado do artista e/ou
do observador.

A obra de arte € um abalo que nos leva e nos faz permanecer em sua abertura:

Quanto mais isolada em si estiver a obra, fixada na figura, quanto mais
puramente parecer perder todas as referéncias ao homem, tanto mais
simplesmente entra no aberto o abalo — que tal obra é — tanto mais
essencialmente sobrevém o ameacador e é derrubado aquilo que ha muito
parecia protetor (HEIDEGGER, 2010, p.70).
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Em consonancia com Mendonga o abalo versa em alguma coisa que nos causa uma
inquietacdo, que escapa ao nosso comando, esquiva a acomodacdo, porque aquela coisa que
passar a existir na abertura da obra é algo novo. Este abalo nos comete continuar na verdade
que nela acontece. Entretanto, continuar nessa verdade constitui permitir a obra ser obra, que
Heidegger determina como o resguardar (Bewahrung) da obra. A obra ndo podera existir se
quem a produz e aqueles que a recebem, isto significa sem os que a resguardam (MENDONCA,
2012, p.71).

Segundo Heidegger, a arte € o por a verdade em evidéncia. Para compreender a
profundidade dessa questdo empregada por ele, faz-se necessaria uma revisdo da no¢do de
verdade. O que é a verdade? A tradicdo ocidental compreende a verdade como uma adequacao
entre uma sentenca e 0 que se tem diante dos olhos, entre uma proposicéo e o real. Ao que tudo
indica, ser verdadeiro ¢ estar adequado ao que previamente se concebe como tal. Sendo assim,
a verdade mesma situa-se em um plano anterior ao momento da adequacéo.

No platonismo, este plano anterior estaria no mundo ideal, no cristianismo essa fonte de
sentido seria Deus. Estas instancias garantiriam o modo de compreensdo da verdade como
adequacdo. Mas, ao colocar em questdo essas instancias, como fica a questdo da verdade? A
afirmacéo heideggeriana é que a verdade é historica, assim como a arte?®,

Contudo, ao adentrar na abordagem da arte no pensamento do filésofo, é necessario,
antes de tudo, esclarecer a questdo da verdade a partir da primeira exposi¢do do filésofo sobre
0 tema, na obra Ser e Tempo. O Segundo capitulo visa, portanto, contrapor a verdade concebida
pela tradicdo filosofica, enquanto adequacdo ou concordancia entre a proposicao e o seu objeto,
com o conceito heideggeriano de verdade enquanto desvelamento.

No pensamento heideggeriano, como é concebida a verdade? De antemdo pode-se
afirmar que a verdade € pensada enquanto clareira, enquanto desvelamento do ser que se
manifesta por meio da arte, com a producao da obra de arte. Logo, a obra de arte € um ente que
pde e dispbe a abertura a possibilidade do desvelamento. O Ser epocal € finito, pois ele acontece
a cada vez, e a obra de arte, enquanto o espaco onde o Ser vem a acontecer (desvelamento) é
acontecimento historial, um abalo que instaura uma nova dimensdo para a existéncia humana,

que nos faz sair do habitual e modificar as relacdes que sempre tivemos com 0 mundo e a terra.

28 A verdade é considerada como um acontecimento histdrico e a arte é o espaco privilegiado desse acontecer,
podendo significar uma enorme contribuigdo para a teoria da arte. Diante disso, € preciso que se reavaliem as bases
sobre a tradicdo ocidental. Isso, segundo Heidegger, s6 é possivel quando se tornam explicitos os fundamentos do
que ele chama de tradicdo metafisica.
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CAPITULO 2 - VERDADE

Discutir a origem e o desenvolvimento da questéo da verdade na filosofia de Martin
Heidegger € nosso objetivo neste capitulo. Em acordo com Lorenz, Heidegger busca
desenvolver seu pensamento a partir dos discursos feitos em Marburg, sua dedicacdo seria
identificar as apreens@es e transformacdes ocorridas pela filosofia. Isto é claro, mediante um
filosofar mais originario constituido por Heréclito e sua compreensdo de linguagem (LORENZ,
2013, p.11). Como ja afirmamos no capitulo anterior partimos da andlise da critica
heideggeriana a metafisica tradicional como histéria do autovelamento e esquecimento do ser
(Seinsvergessenheit)?® que perpassa toda a filosofia ocidental desde Platdo até Nietzsche.

Nesse sentido, a questdo da verdade no pensamento de Martin Heidegger é deslocada
para o nivel ontologico. Segundo Heidegger, a histdria da civilizacdo ocidental e da metafisica
é a historia do esquecimento da diferenca ontologica entre o ente e o0 ser deste ente. Sendo
assim, “A diferenca ontologica ¢ o ndo entre ente e ser” (HEIDEGGER, 1999, p.219).

Em seus escritos Heidegger tenta exprimir que metafisica é ontologia. Ele liga o
problema da verdade com a histéria do ser e seu esquecimento. “O ser nao € nenhum ente,
nenhuma coisa e nenhuma propriedade da coisa, nenhum sersimplesmente-dado conforme o
texto A tese de Kant sobre o ser” (INWOOD, 2002, pp.42-43).

Procuraremos, entdo, compreender os fundamentos de seu significado e consideremos
0 campo em que a verdade se insere. Dito isto, Heidegger questiona outro ponto decisivo da
metafisica: a relacdo entre Ser e verdade. Essa relacdo é um dos topicos mais importantes — e
controversos — ndo so de Ser e Tempo como também de toda a reflexdo heideggeriana posterior.

Encontramos na obra Ser e Tempo — especialmente o pardgrafo 44 — no
desenvolvimento analitico do Dasein existencial, em relacdo a abertura, desvelamento —
Erschlossenheit -, também as reflexdes sobre arte e poesia, em torno da tecnologia moderna, e,
finalmente, no corpo de pesquisa acerca das formas diferentes de divulgacdo, em diferentes
periodos da historia da metafisica.

Mas a questdo da verdade ndo é apenas uma compreensdo fundamental do pensamento
de Heidegger, ela é igualmente vital para compreender o desenvolvimento e as mudancas que
sofreram ao longo do tempo. Exemplo disso é o aprofundamento do conceito, que pode ser
observado na conferéncia sobre a esséncia da verdade que, segundo Gianni Vattimo,
“Representa um passo decisivo na maturacdo do pensamento heideggeriano depois de Ser e
Tempo” (VATTIMO, 2002, p.70).

29 0O pensamento de Heidegger ocupa-se do Ser, pois todo o pensamento heideggeriano tem como fio condutor o
ser.
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Neste sentido, existe um modo de filosofar origindrio no pensamento de Heidegger
sobre a verdade. Em entendimento com Lorenz, isto se deve a recuperagdo das primicias do
conhecimento grego. A ontologia servia como meio de apreenséo das coisas dadas no mundo

(LORENZ, 2013, p. 15). Dito isto, a importancia radical da questéo sobre a verdade, que

O significado ou a verdade do ser deve ser submetido a discussao, como a base
sobre a qual se ergue como sempre a questdo de ser e a multiplicidade de
modos conjunta, e que se baseia na suposicdo, de uma forma ainda nao
considerados, que sendo ou atendimento constante (POGGELER, 2001, p.95).

Para apreender o conceito de verdade no pensamento heideggeriano: como ¢€ trazida a
reflexdo de Heidegger face ao conceito de verdade? Declarada esta pergunta como pertinente
para o proprio entendimento e debate do pensamento heideggeriano enquanto tal, bem como
para a compreensao filosofica da nocéo de verdade, atinge-se o alusivo elementar desta pesquisa
com a elucidacdo do conceito original de Alétheia (verdade), que ira exprimir a
compreensibilidade da verdade.

2.1. O Conceito de Verdade

O percurso tragado podia funcionar por um tempo, porém a reflexdo sobre o conceito
de verdade nos conduz ao contrario. Em outras palavras, ndo é o homem que elabora e constroi
a historia do Ser, mas € a histdria do Ser que o possui. Por todas estas razdes, entdo, perguntar
sobre a concepgéo da verdade de Heidegger necessariamente nos levara a uma analise sobre a
forma como o filésofo aleméo compreende a histéria do Ser esquecido. Nesse sentido, o que se
busca é entender o que Heidegger quis dizer com verdade, e como isso se desenvolve no
contexto tematico da historia de Ser.

A histéria da metafisica é um tema a ser seguido devido a histéria do proprio conceito
de original de Alétheia®®. Buscamos saber exatamente o que é isso que denominamos verdade
e para onde ela nos remete. Temos que nos perguntar aqui como este conceito foi inicialmente
experimentado. No entanto, parece a primeira vista que esta pergunta ainda padece de uma
confusa busca sem sentido, se ndo aclararmos antes qual é o sentido de se perguntar pela
verdade ou, ainda, se a verdade €; ou seja, se ela pode dizer o existente tal como é e se 0 existente

em geral é, para que a verdade possa dizé-lo como tal.

30 A verdade ndo é, em nenhum momento do filosofar heideggeriano, uma determinacio conceitual, ela tdo pouco
€ enquanto ente; a verdade se da pelo desvelamento das coisas que vem ao nosso encontro a partir do ser do ente
na unidade denominada Dasein.
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Heidegger continua este ‘inquérito’ perguntando o que ¢ comumente entendido como
verdade. Em primeiro lugar, o conceito de verdade remete para o que faz algo ser verdade. Mas
entdo o que seria a verdade? Por enquanto, verdade seria real: por exemplo, quando vocé pensa
sobre o verdadeiro ouro ao contrario de ouro falso. “Com o inicio da Idade Moderna, a palavra
‘real’ assume, a partir do século XVII, o sentido de ‘certo’ [...] O real se mostra, entdo, como
objeto” (INWOOD, 2002, p.44).

O que quer dizer a palavra “verdade”? O que estd em jogo nela e para onde ela nos
remete? Onde devemos procurar a esséncia desta palavra e com que direito podemos apontar
tal lugar? N&o pretendemos delinear o modo como Heidegger articula e demonstra ao longo de

toda sua obra!. Vamos delimitar alguns aspectos sobre o problema da verdade.

O verdadeiro, ou uma coisa real ou uma proposicdo verdadeira é que é
consistente, como concordante. Verdadeiro e média verdadeira aqui concordo
de duas maneiras: primeiro como combinar uma coisa com anteriormente se
entende por ele, e em segundo lugar, como em coincidéncia do referido a
declaracéo com a coisa (HEIDEGGER, 2007, p.153).

Mas, a verdade nédo seria uma questdo absurda de uma curiosidade tedrica? Podemos
responder uma pergunta deste adereco? Essa questdo, portanto, ndo € uma questdo qualquer.
Entretanto, ela pode, por assim dizer, nos enganar. Em que sentido? No sentido de onde
devemos procurar a esséncia da verdade. O que queremos dizer com isso? Heidegger no comeco
de Ser e Tempo se refere a tradicdo, as restricdes que trazemos em nosso rumo historico que
acaba promovendo nossa compreensdo de mundo. Essa determinacdo parte da delimitacéo

historica do Dasein, e a historia, no que Ihe concerne, é limitada por ser histérica:

Em cada um de seus modos de ser e, por conseguinte, também em sua
compreensdo de ser, a presenga sempre ja nasceu e cresceu dentro de uma
interpretacdo de si mesma, herdada da tradicdo. Essa compreensao lhe abre e
regula as possibilidades de seu ser. Seu préprio passado, e isso diz sempre 0
passado de sua “gera¢ao”, nao segue mas precede a presenga, antecipando-lhe
os passos (HEIDEGGER, 2006, p.58).

Heidegger salienta as circunstancias anteriores que ja estdo sempre presentes em

qualquer interpretacdo. Isso porque a interpretacdo funda-se na compreensdo e ndo

31 A questdo da verdade aparece em diferentes momentos e passagens da Gesamtausgabe. N&o é nossa pretensio
tracar todas mudancas de direcdo da questdo da verdade ao longo dos 102 volumes da Gesamtausgabe.
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mutuamente. Para o nosso filésofo, a compreensdo e a interpretacdo partem do ser do ente e
ndo da objetividade de uma razio desprovida do ser2.

Heidegger elege pela unicidade da presenca®, o Dasein. Neste sentido, entdo o que antes
era condicionada pelas categorias, agora declina sua caracteristica de objetividade para dar
lugar a uma forma singular de apreensdo. Desta forma, Heidegger determina duas formas de
compreensdo, a auténtica e a inauténtica.

A0 passo que a expressao auténtica, para Heidegger compreende a esfera de ser-no-
mundo na abertura deste ser em correlacdo a tudo 0 que o circunscreve, ja a inauténtica afasta
a situacdo da compreensdo e interpretacdo, pois parte da determinagcdo de uma limpeza deste
que Vvé afastando-o das condi¢Bes prévias de seu ser e de sua abertura.

Dito isto, Heidegger retoma os pensadores mais originarios, de modo especial a
Heraclito, Parménides, Protagoras e Cratilo, figuras que levardo a luz as seguintes questdes para
nossa pesquisa: logos, Alétheia e verdade as quais doravante serdo o fio condutor de nossa
investigacéo.

Dessa forma, como risco limitativo para esta pesquisa, escolhe-se pela abordagem do
pensamento heideggeriano presente no escrito Ser e Tempo, o0 conceito de verdade, a esséncia
da verdade é formulada no 844 de Ser e Tempo. A partir de trés teses o conceito de verdade é

fundamentado:

Trés teses caracterizam a compreensao tradicional da esséncia da verdade [...]
1. O “lugar” (Ort) da verdade ¢é a proposic¢do (Aussage) (o juizo [Urteil]). 2.
A esséncia da verdade reside na “adequacio” (Ubereinstimmung) do juizo
com o seu objeto. 3. Aristételes, o pai da ldgica, atribuiu ao juizo o lugar
originario da verdade, assim como conduziu a defini¢do da verdade a via da
“adequacdo” (HEIDEGGER, 2001, p.214, citado por SHIMABUKURO,
2014, p.83).

Ao afirmar que toda a verdade é a verdade de uma proposicdo, na primeira tese,
Heidegger tem o intuito de apontar dois termos Aussage e Urteil. Tais sinbnimos séo utilizados
para traduzir a interpretacao que Aristételes aponta logos apophantikos. Em De interpretatione,
para Aristoteles, “ndo é toda proposi¢ao que é apofantica (apophantikos), mas aquela em que
se pode dizer que ha verdade (aletheuein) ou falsidade (pseudesthai)” (ARISTOTELES,

32 Heidegger separa as suposicdes resultantes tanto do rompimento cartesiano sujeito-objeto, quanto da cisdo
platébnica mundo sensivel/mundo inteligivel.

33 Enquanto que Presenca é concebida pela tradicdo como Anwesenheit para Heidegger em Ser e Tempo Presenca
¢ Dasein. Neste sentido, presenca (Dasein) recebe um destaque enquanto abertura (Erschlossenheit), ou seja,
enquanto ser-no-mundo.
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2007,17a2-4). Contudo, necessariamente toda verdade é a verdade de um juizo ou proposi¢do
que indica ser verdadeira ou falsa. Aqui cabe deixar bem claro que para o filésofo grego ndo
havera verdade fora de um logos apophantikos.

Na segunda tese a proposicao ou juizo é verdadeiro ou falso se tiver uma adequacgéo
entre as proposicdes e 0s objetos. Diante disso, se considerarmos que ao afirmar por exemplo:
“mesa azul”, isto significa que esta proposi¢ao so6 sera verdadeira se a mesa for realmente azul,
0 contrério disso, mostraria que tal proposicdo é falsa. Enquanto que a terceira tese é a
comprovacdo de ser Aristdteles responsavel pelas duas teses.

A compreensao da verdade como adequacdo de uma proposicao a realidade, ou seja,
representa corretamente o estado de coisas do mundo. Esta compreensdo é entendida tanto pelo
0 senso comum, como para a ciéncia e a filosofia. No entanto, para descrever tal relacdo entre
a proposi¢do e o estado de coisas do mundo o termo “Ubereinstimmung” ¢ utilizado pelos
filosofos alemdes. Sendo ainda empreendida a traducdo alema do termo grego omoiosis, cuja
traducdo latina é adaequatio (“verdade enquanto Ubereinstimmung, adaequatio, omoiosis™)
(HEIDEGGER, 2001, p.215).

Em consenso com Felipe Shimabukuro, o conceito de verdade como adequacao recebeu
muitas caracterizagdes ao longo da historia da filosofia (SHIMABUKURO, 2014, p.84).
Segundo Platéo, no dialogo Crétilo, diz através do personagem Socrates: “Aquele que diz as
coisas como elas sio ¢ verdadeiro, e aquele que as diz como nao sdo ¢ falso? Sim” (PLATAO,
1967, p.385).

Ja Aristoteles ao retomar a caracterizacdo platonica em sua obra Metafisica, ele amplia

com a seguinte afirmacéo:

Dizer do ser que ele ndo é, ou do ndo-ser que ele é, é o falso; dizer do ser que
ele €, e do ndo-ser que ele ndo é, é o verdadeiro; de modo que aquele que diz
de um ser que ele é ou que ele ndo é, dird o que é verdadeiro ou o que é falso
(ARISTOTELES, 2002, 1V, 7, 1011b25-27).

Na Idade Média, Tomas de Aquino caracteriza o conceito de verdade utilizando os
termos de adequacdo entre a coisa e a inteligéncia, ele afirma: “a verdade ¢ a adequagao entre
a coisa e a inteligéncia” (TOMAS DE AQUINO, 1985, 275). Entretanto, Kant, na Critica da
razdo pura, define como adequagdo entre o conhecimento e seu objeto: “O que ¢ a verdade? A
definicdo nominal da verdade, que é a adequacio (Ubereinstimmung) do conhecimento com
seu objeto” (KANT, 1980, A 58, B 82). Diante de tais observagoes, a caracteriza¢do do conceito

de verdade como adequagdo permaneceu intacta, isto significa que a tese de que o lugar da
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verdade € a proposicao e de que a verdade consiste numa adequagéo entre proposicao e estado
de coisas do mundo permanece inalterada. Esta € a compreensdo de verdade no pensamento
ocidental percebida por Heidegger. Dando seguimento, o conceito de verdade como Alétheia
(GAnBewa) surge no longo paragrafo §44 de Ser e Tempo: paragrafo que fecha a primeira secéo
da obra. Heidegger propde outro principio de verdade (originaria) fundamentado na palavra
grega Alétheia (dAn0ewa) mediante o pensamento de Anaximandro, Parménides e Heraclito, a
fim de aproximar-se e abrir um didlogo com o que ndo havia sido pensado pela tradicdo
ocidental metafisica.

Como veremos, é a partir do 844 de Ser e Tempo que € comprovada a afirmacéo de tais
argumentos sobre como a filosofia correlacionou verdade e Ser. Nesse contexto, ao citar o
problema da verdade, Heidegger refere Parménides e outros filosofos que antecedem
Aristoteles como um dos primeiros pensadores a diferenciar o ser dos entes. “A investigacao
das “coisas em si”, para Heidegger ¢ o que impulsiona e que o faz aprofundar na esfera da

“verdade” (HEIDEGGER, 2008, p.282).

2.2. O Problema da Verdade na Obra Ser e Tempo

Para pensar uma nova concepcao de verdade em Heidegger volta-se ao principio da
filosofia ocidental. O principio deve ser entendido como aquilo que a partir de si da origem e
ordem ao mundo, ¢ “pelo qual todos os entes vém a ser enquanto entes” (ZARADER, 2007,
p.47). Entretanto, a arché, ou principio, foi expressa por alguns dos primeiros pensadores como
physis (®do1g), traduzida por natureza. Assim, o fendmeno da physis (@voi¢) indicava antes
para “o facto de avangar, de se erguer, de se abrir e de desabrochar” (ZARADER, 2007, p.45).
Diante disso, “num primeiro tempo, a uma observagao dos processos naturais” (ZARADER,
2007, p.45) nos remete para a dindmica de desabrochar (aparecer) dos entes de maneira geral.
Este movimento de abertura e aparicédo dos entes.

Dito isto, a physis (®doig) € entendida pelos pensadores pré-socraticos,
fundamentalmente, como o principio que origina e ordena o mundo. Os primeiros pensadores
gregos tracaram uma compreensao em torno da origem e ordenacdo do mundo e ainda trilharam
0 caminho e apresentaram a primeira questdo essencial deste pensamento que € a questdo do
ser.

Os pré-socraticos preferiram ndo utilizar uma linguagem ndo-conceitual. Enquanto,
posteriormente, pela tradicdo metafisica, serd utilizada. Nesta linguagem, ao se falar sobre o

real e o principio ordenador deste, a palavra alcancava uma dimensdo mais proxima do que se
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queria dizer; em oposicdo ao distanciamento causado pelos processos de abstracdo inerentes a
cunhagem dos conceitos proprios da tradicdo filoséfica. Essa (primeira) linguagem, ou
linguagem originaria, tem uma relagdo de concretude entre as palavras e o que as mesmas
“queriam” nomear.

O ato de pronunciar uma palavra equivalia para 0s gregos a trazer a coisa pronunciada
a presenca. Assim, trata-se antes, de promover, no proprio ato de pronunciar, a vivéncia do
pronunciamento. Em consenso com Souza, “esse tipo de linguagem, portanto, estava na
dimensdo do que os gregos entendiam por fenémeno poético. O termo poiesis era a base desse
fendmeno. Naquele periodo, os gregos entendiam poiesis como producdo. Sendo assim, 0s
dizeres produziam ou manifestavam o que se dizia” (SOUZA, 2007, p.2).

Ademais, tendo como meta de alcangar o principio ordenador da realidade, os primeiros
pensadores tentaram acessa-lo de uma maneira mais fundamental e originaria. Com isso, 0sS
primeiros pensadores seguiam um curso totalmente oposto, ou seja, longe daquela que se seguiu
no curso da tradigdo metafisica com a determinagdo conceitual da realidade. Mas, entdo, como
compreender e dimensionar a linguagem utilizada pelos pré-socraticos - notadamente
Parménides e Heraclito - e a critica feita a esse tipo de linguagem pela tradicdo metafisica?

Comecemos situando-nos na palavra de Parménides

2.2.1. Parménides

Segundo Heidegger, o verdadeiro, em sua esséncia, foi pensado por Parménides. Este
filosofo é apontado devido, primeiramente, a retomada do sentido originario da verdade. Como
é visto por Heidegger, existe uma diferenca do sentido atribuido pela tradicao filoséfica. A
medida a ser tomada é analisando o conceito tradicional de verdade e compreender qual o rumo
tomado ao longo da histdria. Nesse sentido, para Heidegger é que iremos obter o devido
entendimento dessa questdo da verdade.

Dito isto, a intencdo é destacar alguns pontos acerca do problema da verdade na filosofia
de Heidegger fundamentando-se numa referéncia a Parménides, onde buscamos analisar como
é compreendida essa questao.

Nos cursos dados por Heidegger era tida como base a obra Parménides, na universidade
de Freiburg nos anos de 1942 e 1943, e sintetiza a sua busca por uma certificacdo segura de que
o sentido de Alétheia (alrfsi0) precisaria ser propriamente repensado pela Tradigdo. Heidegger
afirma que “pensar o verdadeiro significa experimentar o verdadeiro na sua esséncia”
(HEIDEGGER, 2008, p.13). Isto significa que pensar, portanto, € focar no essencial; é a propria

atencdo para o essencial.
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Com o propoésito de deparar com algo de essencial acerca da questdo da verdade,
Heidegger tenta regressar até o pensamento de Parménides. Em sua obra intitulada Parménides,
ele procura encontrar algo de essencial acerca da questdo da verdade, que é justamente o tema
central da obra. Heidegger percebe que o poema intitulado Acerca da natureza, se divide em
duas partes: a doutrina da verdade (Alétheia) e a doutrina da opinido (doxa). Nisso, ele afirma:
“As palavras de Parménides tém forma linguistica de versos. Elas se apresentam como um
“poema”. (...) fala-se de um “poema doutrinario de Parménides”. (HEIDEGGER, 2008, p.15).
Entretanto, torna-se suspeito para Heidegger concordar que seja um poema no sentido de poesia
ou até mesmo de uma doutrina filos6fica. Heidegger tenta mostrar a partir do seguinte

fragmento:

E a deusa me acolheu graciosa e profusamente, tomou a mao direita na sua, e,
desta maneira trazendo o epos a fala, me disse: O jovem, tu companheiro de
imortais condutoras de carro, que te trazem com os cavalos, alcangando nossa
morada, viva! Porque de nenhuma maneira uma moira ruim te enviou a
trilhares este caminho, - (pois em verdade ele esta fora do caminho que vem
dos homens), - mas themis e dike. E necessario que tu experimente tudo, tanto
a animo intrépido da verdade bem redonda, como as aparéncias dos mortais,
nas quais ndo hd uma confianca desvelante. Porém é necessario também isto
de uma maneira totalizante através de tudo de maneira aparecente”. [...].
Mediante tais e semelhantes reflexdes, pode o aparecimento de uma deusa ser

suficientemente  esclarecido num “poema  doutrinario  filoséfico”
(HEIDEGGER, 2008, p.19).

A maneira como Parménides emprega o sentido ao falar da deusa que acolhe e salda,
Heidegger lanca a seguinte questdo: Quem é a deusa? Para Heidegger a deusa é a deusa
“Verdade”, ou seja, a propria “verdade” é a deusa de que Parménides fala em seu poema. Nesse
sentido Heidegger rejeita a fala de Parménides, porque tal fala tende a colocar uma espécie de
deusa “da” verdade, pois se falarmos dessa maneira estariamos fazendo a representagao de que
h& uma deusa e que através dela e por ela se chega a verdade, certamente ndo é este 0 caso
(HEIDEGGER, 2008, p.18).

Nesse contexto, fazendo uma nova referéncia a Parménides, Heidegger cita a “deusa
verdade” que guiou o pensador de Eléia o inserindo diante de dois caminhos, um do
encobrimento e outro do descobrimento. Aqui, a verdade como sentido de desencobrimento
deve ser removida dos entes, isso quer dizer que o ente é retirado do encobrimento.

Na obra Ser e Tempo é apontada por Heidegger a deusa verdade que é como uma espécie
de guia para Parménides nos caminhos do descobrimento e encobrimento. O sentido de apontar

vem tentar exprimir que o Dasein esta sempre na verdade e na ndo-verdade. Para Heidegger,
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esses dois pontos resultam numa denominagdo de interpretacdo ontoldgico-existencial da
verdade. De um lado, a verdade em sentido originario é a abertura do Dasein que descobre 0s
entes intramundanos. Do outro, 0 Dasein € e esta de modo igual na verdade e na ndo verdade®*.

A concepcéo heideggeriana de verdade aponta para a ambiguidade® que se encontra no
ser do Dasein: “Dasein € e esta, de modo igualmente originario, na verdade e ndo-verdade”
(HEIDEGGER, 1993, p.292), ambiguidade que vai desembocar na dialética da existéncia
inauténtica - auténtica.

Ja& que desde sempre a filosofia encontrou um nexo entre verdade e Ser, entdo Heidegger
vé como imprescindivel na analitica existencial®® a discussdo desse tema. Através da analise
fenomenoldgica, Heidegger tenta revelar os pressupostos ontolégicos ndo tematizados pela
tradicdo: qual o modo de Ser da adequacdo? Para onde a adequacdo aponta em seu modo de
Ser?

Como veremos, a verdade é um acontecimento do Dasein, um dos seus modos de ser.

A verdade é um fendmeno originario, um modo de ser do Dasein.

2.2.2. Dasein - Aguele que Questiona e que Compreende o Ser

O objetivo claro de Heidegger em Ser e Tempo € esclarecer o sentido do ser, questdo
que teria sido esquecida ao longo de toda a tradicdo filos6fica ocidental desde o Ceu
Hiperuranio® - é uma imagem que quer indicar um lugar que ndo é um lugar fisico e sim um
lugar metafisico, ou seja, a dimensdo do que ndo é sensivel e que estd acima dele: o
suprassensivel - de Platdo até o eterno retorno nietzscheano. Como mesmo afirma Heidegger:
“a questdo sobre o sentido do ser ndo somente ainda nao foi resolvida ou mesmo colocada de
modo suficiente, como também caiu no esquecimento, apesar de todo o interesse pela
‘metafisica’” (HEIDEGGER, 1993, p.50).

34 Ainda, sdo expostos os resultados no dmbito da interpretacdo tradicional do fendmeno da verdade, que também
consiste em dois pontos. O primeiro é a verdade compreendida como concordancia, ou seja, tem a sua origem na
abertura com modificac¢bes determinados. O segundo ponto é justamente o modo de ser dessa abertura, que consiste
na explicacdo tedrica da estrutura da verdade.

35 No capitulo “Negatividade de Finitude” na tese de livre docéncia do professor Ernildo Stein, Compreenséo e
Finitude. Ele mostra a questdo da ambiguidade, na filosofia heideggeriana, tanto o Ser como o Dasein s&o movidos
pela ambiguidade. Essa ambiguidade estaria presente na verdade vista como Alétheia: desvelamento — velamento.
3% No dialogo Fédon, sdo descritos os Gltimos instantes de Socrates, esse fala para Cebes de uma nova linha de
resolugdo desses problemas: o mundo das ideias. E a concepgio original de uma estrutura hierdrquica do real: “a
‘magna carta’ da metafisica ocidental” (REALE, 2007, p.49). A conviccdo sobre a existéncia de dois diferentes
planos do ser passou a ser, para Platdo o centro de sua mensagem filoséfica. Através de uma fala por imagens,
fazendo uso de uma expressdo metaférica, um simbolo para indicar um lugar: o mundo inteligivel ocupa um lugar
acima do céu (hiperuranio - um lugar acima do céu (ourdnos), o céu € o visivel, logo, o sensivel - o lugar do
inteligivel); o Hiperurdnio é o “supercéu”, o supervisivel: o metafisico). Para Platio compreender o mundo
inteligivel é entender a dimensdo incorporea e metaempiririca do ser, um lugar que ndo é um lugar no sentido
fisico, mas um lugar metafisico.
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O sentido do Ser tera sua resposta apenas na ontologia fundamental. Isso € afirmado por
Heidegger na introducdo de Ser e Tempo onde o sentido do Ser serd encontrado na
temporalidade. Para isso, surge também a pesquisa de um ente privilegiado, o Dasein — ente
que ndés sempre somos. "A busca da verdade do ser, do sentido do ser, comeca pela analitica
existencial. Nas estruturas da finitude e da temporalidade do Dasein, Heidegger procura
desvelar o horizonte em que se manifeste o sentido do ser” (STEIN, 2001, p.23).

Ao se apartar do conceito usual de verdade como adequacao entre um ente (sujeito) e
outro ente (objeto), Heidegger interpreta a questéo a partir do ente em si mesmo, ou seja, 0 ser
— descobridor se depara com o enunciado verdadeiro que “deixa ver” o ente descoberto, dessa
forma a verdade ocorre como desvelamento.

Assim, segundo Heidegger, a proposicdo e o real devem séo vistos como seres
simplesmente dados, como coisas: “a concordancia de algo com algo tem por carater formal de
relacdo de algo com algo” (HEIDEGGER, 1993, p.283). Ora, o lugar da verdade nao ¢ uma
proposicdo distinta da realidade a qual ela se refere: até mesmo o siléncio pode dizer algo
significativo sobre a realidade.

Nos textos que cercam Ser e Tempo no § 44, intitulado de “Presenca, abertura e
verdade” a questdo da verdade nesta obra € empregada como “ser-nomundo”, sendo propria a
presenca e ndo sob o ponto de vista l6gico-semantico, antes o juizo ou o enunciado é derivado
de uma verdade originaria e fundante. A questdo da verdade é importante porque representa um
dos principais pontos de confronto com a tradicdo metafisica ocidental.

Temos que nos ater agora no paragrafo 844 de Ser e Tempo ao modo de ser da verdade
e a pressuposicao de verdade, neste ponto percebemos que o Dasein é constituido pela abertura,
aberto para si mesmo, para as coisas e para 0 mundo, o Dasein esta essencialmente na verdade.
Isso significa, que para Heidegger antes e depois do Dasein ndo ha verdade, pois a verdade ndo
pode ser enquanto abertura, descoberta e descobrimento. Tal afirmacdo € apresentado com a

seguinte sentenca:

As leis de Newton, antes dele, ndo eram verdadeiras nem falsas. Isso ndo pode
significar que o ente que elas, descobrindo, demonstram ndo existisse antes
delas. As leis se tornam verdadeiras com Newton. Com elas, o ente em Si
mesmo se tornou acessivel ao Dasein. Com a descoberta dos entes, estes se
mostram justamente como 0s entes que ja eram antes delas. Descobrir assim
¢ o modo de ser da “verdade” (HEIDEGGER, 1993, p.298).

Em ocasiao que Heidegger afirma: “E apenas porque “verdade” como descobrimento é

um modo de ser do Dasein € que ela se acha subtraida ao arbitrio do Dasein” (HEIDEGGER,
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2008, p.298). Isto mostra que num primeiro momento a verdade descoberta em um determinado
tempo, torna-se acessivel ao Dasein. Com isso, ndo sendo confirmado a proposi¢cdo ndo é
legitima. No segundo momento, afirma que toda verdade é relativa ao ser do Dasein na medida
em que 0 modo de ser da verdade possui o carater de verdade.

Nesta situagéo, essa contingéncia ndo pode ser interpretada no sentido “subjetivo” como
0 que “estd no arbitrio do sujeito”®’. Por isso, que Heidegger afirma, pressupor a verdade
significa: “compreendé-la como algo em virtude da qual o Dasein ¢” (HEIDEGGER, 2008,
p-299). A verdade pressuposta, o “se da”, pelo qual se deve.

Neste sentido, que se segue a abertura a descoberta dos entes intramundanos — o Dasein,
portanto, esta na verdade e na ndo-verdade. Isto significa para o nosso filésofo que descobrir é
um modo de ser-no-mundo (Das In-der-welt-sein). Triunfasse, desse modo, o entendimento
para a seguinte afirma¢do: “a verdade ndo diz o ser-descobridor (0 descobrimento) mas o ser-
descoberto (descoberta) ” (HEIDEGGER, 2008, p.288).

Nessa busca pela verdade o ser — descobridor como um modo de ser do Dasein passa
por um processo de desencobrimento até se deparar com a verdade que se desvela. Como
afirmamos acima, Heidegger toma distancia do conceito de verdade no sentido de adequacéo.
Basta saber agora como se da esse processo de desencobrimento até se deparar com a verdade

que se desvela.

2.2.3. A Verdade é o Desvelamento que “Se Da” ao Ser

A tarefa exercida no § 44 de Ser e Tempo pela conquista do sentido do Ser se afirma ali
porque a verdade se encontra num nexo com o Ser. Sendo assim, Heidegger dird que o ser-
verdadeiro, a verdade, diz sempre ser-descobridor. Diante disso, Heidegger, para ficar livre
dessa caracteristica arbitraria deste enunciado, ird conectar o logos (Adyoc) com a Alétheia
(oA 0e1ar).

Para isso, compreender a dimensdo exata daquilo que pertence propriamente ao logos
(A6yoc) é a meta estabelecida e que estd em relagdo intima com o desvelamento
(Unverborgenheit), a propria verdade originéria. Ja a Alétheia (alnfeia) € vista como um
problema e que, para Heidegger, conquistar o sentido originario da verdade é ater tal conceito
a prépria existéncia do Dasein.

Quando Heidegger busca realizar uma investigacdo sobre a verdade, isso néo

corresponde no sentido de uma teoria do conhecimento, ou muito menos a uma identificagéo

3" Heidegger sustenta esse argumento dizendo que “em seu sentido mais proprio, o descobrimento retira o
enunciado do arbitrio “subjetivo”, levando o Dasein descobridor para o prdprio ente.
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como juizo. Pelo contrério, investigar, para ele, € o que se mostra em si mesmo. Sendo remetida
a problematica ontoldgica fundamental.

Diante dessas circunstancias a analise do conceito tradicional de verdade segue, num
primeiro passo, os fundamentos ontoldgicos; que nos permitird obter de modo mais claro o
fenbmeno originario da verdade. Além disso, a investigacdo ira nos permitir perceber que a
questdo sobre 0 modo de ser da verdade pertence a questdo sobre a esséncia da verdade. Aqui
cabe o sentido ontoldgico que foi esclarecido por Heidegger com a seguinte afirmagio: “ ‘a
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verdade se d4’ e de modo em que necessariamente ‘se deve pressupor’ que a verdade ‘se da
(HEIDEGGER, 1993, p.284).

Basta agora seguirmos apontando a pesquisa também feita por Heidegger com o fildsofo
Heraclito. Seu pensamento e palavra sdo de extrema ajuda para o seguimento de nossa pesquisa.

Principalmente, quanto a questdo da esséncia da verdade. O que significa isso?

2.3. Esséncia ou a Verdade do Ser Como Physis (@de615) para Heraclito

Heraclito € um dos primeiros e mais importantes expoentes da filosofia pré-socréatica. A
questdo aqui é: 0 que no pensamento e palavra deste pensador merece essa designacdo? Seu
pensamento chegou até nds por fontes secundarias, exemplo disso: os 126 fragmentos
resultantes do seu livro e extraidos de sua doxografia e das observacdes de outros filosofos, tais
facanhas ao longo do percurso historico da filosofia o apelidou de obscuro, ou enigmatico.
Nesse sentido, tomaremos como guia a interpretacdo que Heidegger faz da palavra desse
pensador.

As historias contadas sobre Heraclito surgiram durante o periodo conhecido como
Grécia antiga — século 1V a.C. Em torno de Heraclito € apontado o termo obscuro (Xxozeivic).
Para Heidegger, Heraclito é obscuro porque ele pensou o encoberto do ser: “porque ele pensa
0 ser enquanto o que se vela e tem que pronunciar a palavra de acordo com o que assim se
pensa” (HERACLITO, 1973, p.47). Neste sentido, Heraclito vivenciou a esséncia ou a verdade
do ser como physis (pdoig), que significa surgir por si mesmo”; “presenga que eclode”; ¢ um
desvelar-se que permanece velado.

Heraclito afirma no fragmento 16: “Como alguém poderia manter-se encoberto face ao
que a cada vez ja ndo declina”? (HERACLITO, 1973, p.61). Neste fragmento, Heréclito
questiona a relagdo da physis (pdoig), o que “ja ndo declina. O ndo encobrir-se face a physis

(pvoig) é descobrir-se, permanecer-se no desvelamento (Unverborgenheit), na Alétheia
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(6A70s10)®. Neste sentido, podemos afirmar que nesse fragmento pensamos a Alétheia
(dABOeia), mesmo sem nomeéd-la. O desvelamento (Unverborgenheit), assim como o
encobrimento, vigora na esséncia da physis (pdoig). Mas 0 que isso significa? Esse termo
empregado por Heidegger ird proporcionar qual tipo de entendimento sobre a esséncia da

verdade?

2.3.1. Desvelamento

Des-velamento vem do termo grego Alétheia (a = ndo; lethé = esquecimento) que
primeiramente, fora traduzido por verdade, mas, no entanto, resguarda um melhor entendimento
no sentido de des-velar, ou vir a ou vir & presenca. Des-velamento enquanto Alétheia “quer
dizer na medida em que saiu da laténcia ou da ocultacdo, ¢” (ZARADER, 2007, p.79) des-
velado significa experimentado apenas como oque-veio-a-manifestacdo, o que se presenta”
(HEIDEGGER, 1973, p.130).

Entendido o des-velamento dessa maneira indica 0 movimento continuo de desabrochar
da realidade, ou nas palavras do préprio Heraclito que diz, na segunda parte de uma de suas
sentencas (para nds do fragmento 16): “(...) o que nunca declina”. O que nunca declina é esse
continuo movimento de des-velamento — movimento do qual faz parte o proprio ocultar-se do
principio. Ocultar-se aparece aqui como uma necessidade intrinseca do des-velar.

No pensamento de Heréclito a dindmica constitutiva da realidade aparece, entdo, no seu
duplo movimento de constituicdo: de desvelar e de velar. Ou seja, o principio constitutivo da
realidade sempre deve ocultar-se, enquanto principio, a cada vez que ele deixa e faz ver as
coisas. E esse principio que confere determinago as coisas e é ele mesmo (enquanto principio)
que se oculta nessa determinacéo.

Dessa forma, é esse movimento de des-velamento - do ser das coisas - e velamento - do
ser enquanto principio de determinacdo - 0 que € pensado por Heréclito, caracteriza-se como a
respectiva elucidacdo da physis em seu carater essencial enquanto principio ordenador. Mas
que carater seria este?

Haja vista, conforme Heraclito diz em seu fragmento 123: a natureza ama esconder-se
“@uoig ypomrecbor piiei”. Dito isto, sustentamos que se a physis (@doig) € 0 principio ordenador

da realidade, ou ainda a verdadeira constituicdo das coisas. Neste sentido, dispomos que a

3% E este o sentido do alfa (a) de a-létheia, de significado “negativo”, que é gramaticalmente chamado de “a
privativo” e corresponde ao prefixo ‘des’ de desvelamento. Isso aponta para uma remogdo, superacdo do
velamento, ou seja, para um ‘ndo velamento’. Assim, podemos observar que a esséncia da verdade como
desvelamento é contraposta de algum modo ao velamento. O desvelamento é conquistado através de uma luta com
o0 velamento e a esséncia dessa luta continua em disputa.
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caracteristica essencial do que Heraclito pensa € justamente o ocultamento, pois ela — por
principio — physis - ama esconderse.

Dessa forma, o desvelamento foi pensado por Heraclito também em uma mesmidade
com o légos (1oyog). A verdade do ser é apropriada como 16gos (1dyog), ou seja, como aquilo
que retne tudo em um, enquanto um abrigar e reunir a verdade do ser, enquanto um “deixar-
viger” do que esta vigente na vigéncia.

A primeira indicac¢do da palavra “Des-velamento” da énfase ao velamento, ao encobrir,
ao ocultar. Significa aquilo que se esconde no que aparece ou que o desencobrimento guarda o
encobrimento. Na segunda indicacao “Des-velamento”, com énfase no ‘des’, nos remete para a
supressdo do velamento. Significa que algo ja apareceu, mas deixou para tras o velamento®.
Uma terceira indicacdo da palavra “desvelamento” ¢ que a verdade estd em relagdes opostas,
iSso por causa da sua esséncia conflitante. O desvelamento é conquistado através da luta com o
velamento.

Para Heidegger, alifeia pertence ao Aéyog; isto €, o desvelamento. E a traducao deste
vocéabulo para verdade impedem uma visdo mais clara e originaria sobre o sentido originario da
anBewo. Neste sentido, Heidegger nos aponta que desde sempre a Filosofia correlacionou
verdade e ser.

Mas como o pensador de Messkirch se deparou com a sua questdo da verdade apos a
obra Ser e Tempo? Como Heidegger introduz os conceitos de liberdade, dissimulagéo e errancia

para pensar acerca da esséncia da verdade na conferéncia Sobre a esséncia da verdade?

39 Apesar de “descobrimento” ser a melhor tradugdo para Alétheia, Heidegger a evita, pois defende que
“desencobrimento” ou “desvelamento”, é mais adequado para a reflexfo acerca da esséncia de Alétheia.
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2.4. Sobre a Esséncia da Verdade

Mas o que ¢ a verdade da esséncia? O que significa “esséncia” no pensamento de
Heidegger? A resposta a questdo da esséncia da verdade € alcancada, portanto, como a verdade
da esséncia. Heidegger desenvolve a questdo da verdade depois dos anos 1930, voltada para o
acontecimento do ser, se distanciando da analitica dos existenciais da presenca realizada em
Ser e Tempo. Tudo o que foi desenvolvido na conferéncia Sobre a esséncia da verdade se
constitui como uma preparagdo para a aproximagédo da questdo da verdade com a questdo do
ser. Nessa prelecdo, Heidegger ocupa-se a discutir sobre a esséncia tal como ela era entendida
pelos pré-socraticos até Platdo. Com isso, ndo se refere a quididade (quidditas), nem a realidade
(realitas) como é conhecida tradicionalmente.

Esséncia é entendida aqui em sentido verbal, € uma palavra que nos leva a pensar o ser
emsua diferenca com o ente, ou seja, pensar a diferenca ontologica. Assim, verdade da esséncia
aponta para o desvelamento de ser, para a verdade do ser. Significa, que na verdade do ente da-
se ser, essa é a sua verdade.

Através da analise da alegoria da caverna, Heidegger expfe seu ponto de vista da
verdade como desvelamento, contida no livro VII de “A Republica” de Platdo. O objetivo de
nosso autor € tratar com a alegoria de modo que possa despertar e colocar em questao a esséncia
da verdade. Sendo assim, a alegoria aborda a luta de duas concepc¢des de verdade: a verdade
como desencobrimento e a verdade como correcdo ou adequacdo. Esta Gltima, segundo
Heidegger, foi a que prevaleceu na histéria da metafisica.

Dito isto, a primeira parte da alegoria expde o contexto dos homens na caverna, que
estdo presos, acorrentados e a Unica coisa que eles véem sdo sombras de objetos e pessoas
projetadas na parede. Diante disso, Heidegger entende que a verdade como desencobrimento
acontece quando os prisioneiros consideram as sombras projetadas na parede da caverna como
0 desencoberto. Essas sombras para 0s prisioneiros equivalem a verdade, a Alétheia. Isto quer
dizer que os homens estdo e se comportam com o desencoberto desde que nascem. O que se
desencobre aos prisioneiros, ou seja, as coisas que lhes vem ao encontro, sdo as sombras. Na
caverna, reina e impera a Alétheia como desencobrimento, ndo como correcao.

A “libertagdo” das correntes de um dos prisioneiros dentro da caverna ocorre num
segundo momento. Em consenso com Mendonga, agora, o libertado apreende que aquela coisa
refletida na parede era apenas reflexo de pessoas e coisas projetadas pela luz da fogueira
(MENDONCA, 2012, p.20). Neste sentido, “o desencobrimento entra em movimento, onde ndo
h4 mais sombras, mas sim outro desencoberto” (MENDONCA, 2012, p.20). Ao comparar as

sombras com as coisas ele faz uma descoberta. Nesse sentido, podemos apreender as duas
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verdades: desencobrimento e corre¢do. Heidegger ird afirmar que “a verdade como correcao €
impossivel sem a verdade como desencobrimento” (HEIDEGGER, 2007, p.148).

Dessa maneira, de acordo com Mendonga, “o isso compreendido (cadeira, casa, livro)
corresponde ao ser. E o que atravessa o olhar como uma transparéncia, para ver a coisa Como
coisa que ela é (livro, cadeira, etc.). O libertar-se do prisioneiro é um “ser livre”*° para a luz”
(MENDONCA,2012, p.21). Verdade, na interpretacdo de Heidegger sobre o pensamento de
Platdo, é desencobrimento iluminado pelo ser. Nesse sentido, ela ndo é uma ocorréncia, é 0
acontecer de um processo dos entes, € um acontecer como uma criag&o.

O acontecimento da verdade como desencobrimento ocorre juntamente com 0 Seu

contrério, encobrimento. Em conformidade com Mendonga,

A presenca estd na verdade, na medida em que a verdade acontece nesse
descobrir as coisas. A verdade é esse acontecimento — finito — de descoberta
das coisas”. Finito porque se da e pronto, ¢ logo depois ela se da de novo, ndo
como um fim, mas como principio. A presenca estd o tempo todo nesta
descoberta, nesse criar, ela mesma é esse criar, esse dar e abrir-se. Ela é
abertura. O desencobrimento é o acontecimento fundamental da presenca
porque € assim que ela determina a historia e é determinada por ela. Historia
é acontecimento da verdade do ser (MENDONCA, 2012, p.22).

A critica de Heidegger a metafisica tradicional baseia-se no principio de que ndo basta
definir a verdade, mas esta deve ser tomada na medida em que ela é manifestacdo
fenomenoldgica da questdo do ser. Verdade enquanto desvelamento é verdade daquilo que
aparece ou que se manifesta enquanto fenémeno. Quando uma verdade acontece ja deixou de
ser, e vem outra verdade. Desse modo a verdade é finita, tem carater historico e esta ligada a
historia do Ser. A histdria do Ser esta limitada a compreensédo do Ser. Nesse sentido, as verdades
surgem a partir dos acontecimentos da historia do Ser. Verdade surge através da compreensao

da presenca.

A presenga “existe” no mundo, por isto ela ¢ existéncia. A pedra, a
caneta e o lapis, ou seja, 0s entes intramundanos, estdo no mundo, mas
ndo existem. Somente a presenca existe. A pedra é, mas ndo existe como
a presenca. Neste sentido, a questdo da verdade sO diz respeito a
presenca, porque somente ela descobre os entes intramundanos ou as
coisas no mundo. Estes Ultimos, sempre estiveram ai, mas seus
significados somente a presenca lhes ddo. Sendo descobridora de
mundo, a presenga é “abertura”. Essa abertura essencial da presenca
alcanca o fendmeno originario da verdade. “A pre-senca ¢ e estd ‘na

40 Ser livre na concepcao de Heidegger significa elevar-se a compreenséo prépria do que as coisas séo. S6 podemos
determinar fatos quando ja compreendemos previamente o ser das coisas. Ndo apreendemos 0 ser com base numa
pesquisa maior de fatos. No campo das ciéncias, por exemplo, antes de qualquer experimento, questdo ou
determinacdo, deve-se estabelecer o que pertence a esséncia de toda natureza.
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verdade’. Essa proposicao tem sentido ontoldgico € e esta ‘na verdade”
(HEIDEGGER,1988, p.289).

O grande fundamento para que a verdade seja condigcéo de possibilidade e para que ela
realmente aconteca é peca chave para Heidegger, e sendo assim, ela acontece. Certos dessa
afirmacdo percebemos que a presenca € a Unica que é abertura para descobrir o que esta
encoberto, assim ela pode encobrir a verdade (HEIDEGGER, 2008, p.288).

Em consenso com Mendonga, a presenca admite o ente ser e ela propria ocorre como
verdade do ser (MENDONCA, 2012, p.19). Isto significa aceitar o ente ser como ele é.
Precisamente isso quer dizer que tanto no seu uso, ou nNo NAo uso, permitimos o ente ser 0 que
ele é. Nesse sentido, fica claro que o ente é anterior a qualquer interesse particular ou a toda
indiferenca determinada. Contudo, “Deixar o ente € ter um cuidado que s6 € possivel por causa
da esséncia mais intima da presenca, em razdo da existéncia, em razdo da liberdade”
(MENDONCA, 2012, p.19).

Tratar-se-a do conceito de liberdade no préximo tdpico.

2.4.1. Liberdade Entendida como Esséncia da Verdade

Heidegger introduz os conceitos de liberdade, dissimulacdo e errancia para pensar
acerca da esséncia da verdade na conferéncia Sobre a esséncia da verdade (1943). Em Ser e
Tempo, uma nocéo de liberdade ja esta presente quando o filésofo afirma que a presenca libera
0 ente para ocupacdo, ou Seja, para o seu modo de ser em sua manualidade, enquanto
instrumento (HEIDEGGER, 1988, p.133). Liberar, compreendido ontologicamente, é deixar-
ser 0 ente, € lidar com o ente intramundano na ocupacédo. O deixar-ser € anterior ao descobrir,
ja que este ultimo significa retirar o velamento de algo. O desvelamento ocorre no momento
em que retiro algo do velamento ou no instante em que fagco uso de algo? Deixar-ser consiste
em deixar o ente se desvelar em seu ser, em sua verdade. 1sso ndo parece claro porque, ao
mesmo tempo, Heidegger afirma que o ente se descobre por si mesmo na sua ocupacgéo, no seu
uso. Por exemplo, o martelo descobre 0 seu uso, 0 Seu manuseio, no seu martelar
(HEIDEGGER, 1988, p.117).

No entanto, em Sobre a esséncia da verdade, deixar-ser € 0 mesmo que inserir-se no
ente. Isto quer dizer que € um introduzir-se na possibilidade da descoberta. O deixar-ser ndo se
relaciona somente aos instrumentos ou utensilios, mas abrange todo ente. Assim, antes de

interpretar algo como algo e de fazer uso de algo como instrumento, é preciso ja ter se inserido
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nele, na abertura do ente. A verdade, enquanto descobrimento e desvelamento, acontece no
encontro de aberturas da presenca e do ente.

Apontamos no topico anterior sobre a tradicdo filosofica, onde a verdade estd na
proposicado e a sua esséncia se da na concordancia ou conformidade entre a enunciacéo e o ente.
Dito isto, a enunciagéo deixa surgir a coisa enquanto objeto. Entretanto, esta apari¢do da coisa
acontece no seio de uma abertura que ndo foi criada pela enunciagdo mas pela relagdo de
abertura que se da anteriormente, através do que acontece a partir de uma referéncia ao ente.

A partir do que se deu na abertura do comportamento a enunciagao sobre algo exprime
o ente assim como ele ¢, “A enunciacdo recebe sua conformidade da abertura do
comportamento. Pois, somente através dela, o que é manifesto pode tornar-se, de maneira geral,
a medida diretora de uma apresentacdo adequada” (HEIDEGGER, 1991, p.126). Neste sentido,
0 lugar original da verdade n&o é a enunciagdo, a esséncia da verdade so se tornara possivel na
conformidade da enunciacéo.

Ainda nos remeteria uma questdo: conforma algo ao ente atraves da enuncia¢do? Sim,
aquilo que torna possivel a conformidade se funda na liberdade. “A esséncia da verdade ¢é a
liberdade” (HEIDEGGER, 1991, p.126.). Isto quer dizer, que fazemos conformacdes, uma vez
que somos livres para aquilo que se manifesta no aberto. Entdo, inserir-se no ente, no aberto e
na sua abertura, significa entrar na possibilidade da descoberta. O velamento do ente sO
acontece porque ele ndo foi ainda descoberto em uma determinada perspectiva ou porque ele

permanece encoberto inicialmente por meio de proposicdes e enunciados.

N&o apenas descobrir um ente no que ele é ou em uma determinada
propriedade ou entdo interpreta-lo em meio a uma lida, mas também encobri-
lo sé sdo atos possiveis porgque se estd inserido antes de toda e qualquer
descoberta na abertura do ente (FIGAL, 2005, p.79).

Entretanto, podemos afirmar que a liberdade é o fundamento da esséncia da verdade®*,
como? Para Heidegger, liberdade ndo é pensada como uma posse ou uma aquisi¢cdo do homem
como se dispde pensar, mas sim tomado por ela. Trata-se de um modo de ser, de um estar livre,
disponivel para deixar que algo se manifeste. Portanto, a liberdade é como um entregar-se ao
mundo, um abandonar-se ao ente que se mostra e deixar que ele se revele.

A liberdade deixa o ente ser como ele é, ndo é inserido nem lhe remove nada. Deixar-

ser significa um inserir-se no ente, doar-se ao aberto e a sua abertura, como ja afirmamos, “A

41 A esséncia da verdade é considerada pela metafisica como eterna e imperecivel, pertencente a um “Ser” absoluto
que reina acima do homem.



58

liberdade em face do que se revela no seio do aberto deixa que cada ente seja 0 ente que é. A
liberdade se revela entdo como o que deixa-ser o ente” (HEIDEGGER, 1991, p.128). Basta
lembrar que doar-se ou inserir-se ndo significa uma exploragdo ou omissédo, ou ainda
indiferenca com o ente. A liberdade enquanto deixar-ser é semelhante a ex-posi¢do ao ente,
que significa nos expor ao ente e transferir para o aberto todo o0 nosso comportamento. Ou seja,
é através desse comportamento livre que o ente é desvelado, que é liberado para o seu desvelar.

Joseph Sadzik (1963) diz que o homem ndo pode existir além da liberdade, pois ele é
constituido ontologicamente por ela. Ao afirmar isso, Sadzik se refere a uma “distancia”, que
seria aquele recuo diante do ente que 0 homem consegue estabelecer em relagao ao que aparece.
O homem & livre porque é capaz de constituir uma relagdo com o0s entes, com o mundo. Isto
quer dizer, que 0 homem se coloca na abertura do ente e assim constitui-lo enquanto ente. Com
iSS0, percebe-se que essa distancia é o que permite proximidade com a coisa, com o aberto, com
0 desvelado do ente.

No entanto, para nosso filésofo, 0 homem enquanto constituido pela liberdade pode ndo
deixa-ser o ente naquilo que ele é, e assim surge a ndo-esséncia da verdade. Porém, a ndo-
esséncia ndo aparece na incapacidade e no descuido do homem, pois 0 mesmo néo é sem o
modo de ser liberdade. Neste sentido, no pensamento de Heidegger, a ndo-esséncia e a ndo-
verdade s6 podem derivar da esséncia da verdade.

O ente guarda outras verdades enquanto possibilidades que estédo veladas. Isso significa
que o desvelamento do ente que conserva o velamento é a dissimulacdo. O que esta velado é a
ndo-verdade, é aquilo que pode vir a ser, pode se desvelar. Como algo que se mostra e a0 mesmo
tempo se vela, ou como um dizer implicito, que guarda, esconde outras coisas. No entanto, a
verdade se origina da ndo-verdade, do velamento que possibilita desvelamento. Dessa maneira,
na verdade ou na dissimulacdo dos entes - arvore com aparéncia de morta, esta velada a sua
raiz, as suas folhas e frutos - que podem vir a ser, se desvelar. O que se encontra velado ou
oculto consiste na ndo-verdade, e isso deve ser considerado ao se questionar sobre a esséncia
da verdade. Sobre o mistério nada podemos afirmar ou negar, porque é do ambito do velado.
Heidegger define o mistério como a ndo esséncia original da verdade. Trata-se de um mistério
que se refere ao fato Unico que o mistério faz parte da existéncia do homem. Com isso, a ndo-
esséncia ndo se relaciona aqui a esséncia entendida como universalidade e ndo designa a
deformagdo da esséncia ja degradada. A esséncia ¢ compreendida como “aquilo que faz algo
ser aquilo que ¢”, e ecla esta ligada a ndo-esséncia assim como a verdade encontra-se

correlacionada a ndo-verdade.
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Entretanto, é esquecido o mistério, a ndo-esséncia, no momento da apreensdo da
esséncia da verdade. A partir disso, torna-se necessaria a questdo: por que a ndo-esséncia e a
ndo-verdade (enquanto velada, guardada na verdade) ndo recebem uma primazia quando se quer
definir a esséncia da verdade?

Nesse sentido, tal situagdo limita a abertura propria do ente e Ihe impede de ser diferente
daquilo que ja ficou estabelecido, determinado habitualmente para ele ser. 1sso quer dizer, que
0 ente perde o seu livre deixar-se ser, ndo é considerado em seu caréater de dissimulacdo do que
se encontra velado, “La onde o velamento do ente em sua totalidade é tolerado sob a forma de
um limite que acidentalmente se anuncia, a dissimulag&do como acontecimento fundamental caiu
no esquecimento” (HEIDEGGER, 1991, p.132). Qual ¢, portanto, o grande motivo desse
esquecimento do que esta velado no desvelado do homem? O que € errancia para Heidegger?
O motivo desse esquecimento do que esta velado no desvelado ocorre no homem porque ele é
“errancia”. Isto quer dizer que a sua existéncia se constitui na insisténcia em permanecer € se
dirigir ao que é corrente, desviando-se, assim, do mistério. O homem instalado na vida corrente,
a sua errancia, significa ndo deixar sujeitar a dissimulagao do velado, o mistério. “O homem
deveria se descobrir como ndo-medida, isto é, como frustracdo de medida e, neste sentido, ndo-
verdade; como ndo-total revela¢ao” (STEIN, 1993, p.191).

Dizemos isto, porque a errancia se da no movimentar-se dos homens através de calculos,
de medicdes das coisas e do esquecimento dos fundamentos do que sdo essas medidas. O
homem mantém-se na errancia, enquanto se dirigir e estiver voltado apenas para 0 que 0 ente
revela. A errancia abre a possibilidade de considerar o mistério, de aceitar o velado no
desvelado. “Entao se revela, afinal, o fundamento da imbricacao da esséncia da verdade com a
verdade da esséncia” (HEIDEGGER, 1991, p.133).

No entanto, o que ¢ a verdade da esséncia? O que significa “esséncia” para Heidegger?
Ficou claro até aqui que ndo se refere a quididade (quidditas), nem a realidade (realitas) como
é conhecida tradicionalmente*?. Assim, verdade da esséncia aponta para o desvelamento de ser,
para a verdade do ser. Significa, afinal, que na verdade do ente da-se ser, essa é a sua verdade.
Na conferéncia Sobre a esséncia da verdade se constitui como uma preparacdo para a
aproximacao da questdo da verdade com a questédo do ser.

Depois dos anos 30, Heidegger desenvolve a questdo da verdade mais voltada para o
acontecimento do ser, se afastando, no entanto, da analitica dos existenciais da presenca

realizada em Ser e Tempo. E quando se anuncia a chamada virada (Kehre) no pensamento do

42 Esséncia é entendida aqui em sentido verbal, é uma palavra que nos leva a pensar o ser em sua diferenca com o
ente, ou seja, pensar a diferenca ontologica.
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filosofo. “O pensamento ensaiado na conferéncia atinge a sua plenitude na experiéncia decisiva
de que somente a partir do ser-ai, no qual o homem pode penetrar, se prepara, para 0 homem
historial, uma proximidade com a verdade do ser” (HEIDEGGER, 1991, p.132).

Por fim, exporemos no terceiro capitulo nossa hipdtese: de que, para Heidegger, o
problema da arte tem fundamento ontoldgico e ndo estético. Heidegger busca desenvolver uma
ontologia. E o motivo de desenvolvermos tais reflexdes é porque ele torna possivel conceber a
obra de arte como surgimento da verdade do Ser. A arte se pde em obra, se torna acontecimento

da verdade, acontecimento historico.
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CAPITULO 3 - ONTOLOGIA

No capitulo anterior deparamos com a necessidade de tratar do conceito de verdade
(Alétheia), a partir da obra Ser e Tempo, encerrando nossa exposi¢do no texto Esséncia da
verdade. O motivo de tal desenvolvimento se tornou necessario devido ao marco decisivo que
tal obra promoveu na trajetoria intelectual de Heidegger. Neste préximo capitulo, através do
conceito de desvelamento da verdade, buscaremos demonstrar como a arte ganha a dimenséo

ontoldgica no pensamento heideggeriano.

3.1. Da destruicéo da ontologia tradicional ao &mbito do desvelamento da verdade: A arte
como questao ontoldgica no contexto heideggeriano

A leitura do referido texto, até aqui, ndo buscou revelar a delimitacdo de uma nova teoria
estética ou uma formalizagéo da arte, pois sdo atitudes essas que se encontram longe da intencéo
do autor e também da nossa. Mas entdo como Heidegger trata essa questdo? Trata da revelacdo
do pbr-se-em-obra da obra de arte. Nisso, a estrutura do ensaio A origem da Obra de Arte (1935-
36) segue a partir dessa questao quando a origem significa “aquilo a partir de onde e através do
que algo ¢ o que ele é e como ele ¢” (HEIDEGGER, 2010, p.35).

A explanagdo conformada como “poOr-se em obra da verdade” no ensaio A origem da
Obra de Arte aponta nesse sentido que a arte é a propria producéo (poiesis)*® da verdade do Ser.
Porém, este por-se em obra € por Heidegger apontado dois exemplos: a pintura de Van Gogh
dos sapatos da camponesa e um templo grego. Tais exemplos tem um alcance feito pela
descricdo fenomenoldgica da pintura de Van Gogh. Neste sentido, sendo a arte 0 acontecer da
verdade do ente; agora sim hé a possibilidade da descoberta dos entes em seu carater originario.
Quanto a descricdo do templo grego, a arte alcanca também a propria abertura do ser devido ao
combate entre Mundo e Terra*. Esse movimento, consegue um aspecto muito importante, uma
vez que possibilita o primeiro exemplo mencionado, onde através da arte os entes singulares
receberam expressdo em sua facticidade especifica.

Ao tematizar a abertura sob uma nova forma, a essa nova possibilidade de dimenséo de
abertura, muito além dos modos de Zuhandenheit e da Vorhandenheit, estes, porém, limitavam
o dar-se do ser a um comportamento do Dasein. Em acordo com Luciana Dias, a arte, enquanto
importancia de configuragdes especificas, “na propria abertura se viabiliza como abertura e o

combate da constituicdo ontologica se essencializa” (LUCIANA, 2014, p.73).

43 O termo poiesis ¢ utilizado por Heidegger que traduz do grego por “produgdo do ser”.
44 Com intuito apenas de demarcar o contexto em que se encontra o pensamento de Heidegger os elementos Mundo
e Terra irdo ser tratados ainda nesse capitulo com mais relevo.
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Quando Heidegger em seu ensaio A Origem da Obra de Arte diz: “move-se
conscientemente, ainda que sem o dizer, no caminho da pergunta pela esséncia do ser”
(HEIDEGGER, 2006, p.219). Nosso autor, quer deixar claro que as obras de arte séo capazes
de manifestarem em si uma dimens&o prépria da abertura. A abertura do ser € desenvolvida em
sua possibilidade de instauracdo por meio da obra de arte. Heidegger assim reportar-se a este
combate para instaurar toda a possibilidade de desvelamento do ser e da verdade originaria.

Diante de todas essas considerac6es até aqui entdo fica claro que ndo foram construidas
em Ser e Tempo, dentro do contexto da ontologia fundamental, a partir da temporalidade
extatica de um ser-ai singular como ponto central e de base de toda possibilidade ontoldgica.
O nosso propasito aqui é defender essa mudancga. Tendo em vista, 0 motivo que leva Heidegger
a reformular a analitica existencial para que haja um lugar para a arte na ontologia. Com isso,
a concepcgdo de abertura € extremamente reconfigurada e as obras de arte terdo um lugar
privilegiado para a possibilidade do acontecimento do ser em seu dar-se.

Quando é feita a busca pelo fundamento nosso autor é guiado a perguntar pela esséncia
da arte. No entanto, como vimos no primeiro capitulo para a tradicdo metafisica, a esséncia de
algo consiste na resposta a pergunta “o que ¢? ”’; nesse sentindo, deliberar ora como um atributo
necessario, ora como uma condicéo substancial. Contudo, a esséncia é aquilo de permanente
que designa a quididade de algo, em oposi¢éo as suas atribui¢des acidentais.

Esperamos ter esclarecido que a Estética Filoséfica sob uma nova perspectiva é
apresentada por Heidegger na conferéncia A Origem da Obra de Arte. E que ainda é importante
ressaltar que a intencéo de Heidegger ndo era debater acerca da fruicdo das obras. O proposito
era buscar a esséncia da arte. Mas do que se trata a esséncia da arte? Heidegger situa as obras
de arte em uma posicdo além das meras coisas e dos utensilios, conferindo-lhes o carater de
resguardar em si a época de um povo historico.

A critica realizada por Heidegger a todo pensar ocidental o faz retornar ao seu
fundamento, ou seja, leva-o a formular a ontologia fundamental. Isso significa que é,
concomitantemente, uma fenomenologia hermenéutica. Pois, para Heidegger, “a
fenomenologia ¢ a ciéncia do ser dos entes — ¢ ontologia’ inseparaveis visto que a questao deve
ser construida pelo Dasein, este ente, conforme vimos, é capaz de compreender o Ser.

Dito isso, em consenso com Ana Siqueira, vimos uma critica da desconstrucdo da
verdade como adequacéo, decodificando-a como desvelamento, que versa na remoc¢ao de um
ente do velamento (SIQUEIRA, 2014, p.7). Portanto, sem a pretenséo de esbogar uma nova
teoria artistica ou de se situar em uma Estética, Heidegger acredita entdo que a arte é uma

questdo ontoldgica por ser essencialmente uma origem compositora e instauradora da verdade.
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E além do mais, seria uma tarefa infrutifera ter seguido com nossa pesquisa sem 0s
questionamentos de Heidegger sobre a relacéo entre arte e verdade. Como podemos perceber a
arte é a instancia através da qual estamos diante de um desvelamento. Nesse sentido, a arte se
associa com o acontecimento apropriador, e ndo se encerra em um acontecimento cultural. 1sso
significa recuperar o momento originario em que a obra de arte é possibilitada como o
desvelamento da verdade, ela seria possivel a partir das obras, permitir que estas se mostrem a
nés. Entdo, € diante dessa decorréncia que fica explicito que a questdo do Ser esta afastada dos
alcances da interrogacdo que aborda sobre a esséncia da arte e da experiéncia originaria das
obras. No entanto, € necessario com antecipacao nutrir a relacdo entre arte e verdade, pois ao

que tudo indica para nosso filésofo que diz:

O fato de a pergunta sobre a arte conduzir-nos imediatamente para o
interior da pergunta prévia a todas as perguntas ja indica que ela abarca
em si, em um sentido excepcional, ligagdes essenciais com a questéo
fundamental e com a questdo diretriz da filosofia. Inversamente, a
clarificacdo até aqui da esséncia da arte so alcanga sua concluséo correta
a partir da pergunta sobre a verdade (HEIDEGGER, 2010, p.129).

Trata-se, logo, de um caminho dentro da propria construcéo da hermenéutica como um
todo, entretanto, como afirma Ernildo Stein que “perderiamos, no entanto, a visao de conjunto
do pensamento heideggeriano se ndo integrassemos numa unidade o problema da analitica
existencial e a questao da viravolta em Heidegger” (STEIN, 2001, p.100). Empreendemos aqui,
mostrar o carater central do ensaio A Origem da Obra de Arte que acentua o novo caminho do

pensamento ontoldgico de Heidegger®.

%5 Jacques Taminiaux (1993) em seu texto The Origin oh “The Origin of the work of Art” enfatiza que existem
duas versdes do ensaio A Origem da Obra de Arte, apesar das escolhas que fossem feitas em seguir uma ou outra.
Mesmo assim apresentaria diferencas conceituais. E a segunda versio que foi publicada na Gesamtausgabe, as
obras reunidas de Martin Heidegger, no volume V, intitulado Holzwege, utilizada por nés na presente dissertacéo.
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3.2. A concepcao Ontoldgica da Obra de Arte

No que diz respeito a concepcao ontoldgica da obra de arte, a questdo é apontar um novo
caminho, mas para isso é necessario realizar uma desconstrucdo. Diante de um circulo a ser
percorrido, no qual todo o questionamento se estrutura o que implica €, primeiramente,
perguntar pela origem e, consequentemente, pela esséncia da arte. Nesse sentido, a sugestéo do
filosofo é definir aquilo que, em geral, entende-se por obra de arte, desatrelando-a do mundo
das coisas e diferenciando o que é uma obra daquilo que néo é.

Basta agora apontarmos a primeira exigéncia desse passo que é saber: em que consiste
a arte? Para Heidegger, “(...) a arte deve-se deixar depreender da obra. Somente podemos
experienciar 0 que a obra € a partir da esséncia da arte. Qualquer uma nota facilmente que nos
movemos em circulo” (HEIDEGGER, 2010, p.39). Dito isto, o que podemos perceber diante
desta afirmacéo é que ao invés de evitar o circulo, precisa-se refazé-lo e percorré-lo em sua
totalidade, pensando obra, artista e arte em sua misteriosa coincidéncia. Com isso, fica claro
que dentro do pensamento de Heidegger a resposta sobre a arte sd passa a existir quando
pensarmos a verdade.

Apontemos primeiro a atividade dos artistas. E pelas suas atividades que a obra surge.
Isso segundo as concepgdes estéticas até entdo vigentes, pois € segundo sua imaginacéo e
atraveés do seu ato de produzir que ele cria uma pintura, faz uma escultura, escreve um poema.
Entretanto, esse mesmo artista ndo age exclusiva e unicamente por si, uma vez que é parte
integrante de uma relagéo reciproca. Dessa maneira, conhecemos o artista como ele é porque
ele se revela através da sua propria obra. O proprio Heidegger ird dizer: “O artista ¢ a origem
da obra. A obra ¢ a origem do artista. Nenhum ¢é sem o outro” (HEIDEGGER, 2010, p.37). Dito
isto, temos que nos perguntar: como haveria poesia sem 0 poeta ou um pintor sem a
possibilidade de se expressar através de uma pintura?

O artista ndo € a origem exclusiva da obra porque, sob a 6tica metafisica, passaria a ser
considerado enquanto uma origem causal, aquele que somente produz os efeitos. O que ele
permite, através de seus recursos, do seu olhar sobre 0 mundo e uma linguagem propria, é que
a obra seja libertada e se mostre.

A relacdo mutua entre artista e obra acontece através e a partir daquilo que aparece
como sua base, por vezes, servindo como uma ligacdo entre essas esferas. Referimo-nos agora
a propria arte, que somente se efetiva a partir da obra. A pergunta que o filésofo langa ¢ “Onde
e como se da a arte? ” (HEIDEGGER, 2010, p.37).

Sendo assim, essa relacdo entre arte e verdade ¢ algo imprescindivel, pois agora que,

segundo nosso autor, possibilita a investigacdo filosofica da obra. Desse modo, reconhecé-la
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entre tudo o que nos circunda é uma postura que o autor propde e defende. Com isso, qual o
nosso propdsito? Precisamos nos ater agora a essa tarefa que se torna possivel mediante a
analise dos conceitos apresentados em A Origem da Obra de Arte, como o0s de utensilio e coisa,

tais pontos serdo explorados nos préximos itens.

3.2.1. A “Coisa”

O alcance da compreensao sobre a arte € estabelecido por Heidegger pelo didlogo com
a tradigdo. 1sso permitiu-lhe um entendimento comum sobre arte. Mas o filésofo aleméo se vé
diante de um entrave: reconhecer, entre todas as coisas que nos circundam, as obras de arte.
Nesse sentido, diante das vastas obras postas diante de ndés e 0 modo como estas se apresentam,
é notdrio entender a dificuldade que existe em diferencia-las e aponta-Ilas, destituindo-lhes do
carater de coisa (Dinghafte) da obra. Para isso, refletindo sobre a pintura dos sapatos, Heidegger
comeca a elaborar uma critica sobre a quest@o da coisa na historia do pensamento ocidental em
busca de um novo olhar sobre aquilo que consideramos tdo proximo e tdo evidente.

Ao realizar a abordagem da pintura, Heidegger recorda-nos que obra é, antes de tudo,
uma “coisa”. Isso nos remete a perceber que ndo costumamos pensar em obras como coisas.
Ele ainda revela onde se encontra essa confusdo onde as obras existentes sdo reduzidas a

condicdo de coisas, ele esclarece com a seguinte argumentacao:

Obras de arte sdo conhecidas de todo mundo. Obras arquiteténicas e pictoricas
encontram-se em lugares publicos e estdo apresentadas nas igrejas e nas
moradias. As obras de arte das mais diferentes épocas e povos estdo guardadas
nas colecdes e nas exposicdes. Se olharmos as obras considerando a sua
realidade vigente intocdvel e nisso ndo tenhamos nenhuma ideia
preconcebida, entdo mostra-se: as obras sdo tdo naturalmente existentes como
alias também as coisas. O gquadro esta pendurado na parede do mesmo modo
que uma espingarda de caca ou um chapéu. Uma pintura, por exemplo, aquela
de van Gogh que apresenta um par de sapatos de camponés, vai de exposicao
em exposic¢do. As obras sdo expedidas como o carvdo do Ruhr e os troncos de
arvore da Floresta Negra. Durante as campanhas de guerra, os hinos de
Holderlin foram guardados na mochila juntos com os utensilios de limpeza.
Os quartetos de Beethoven estdo nos depdsitos da editora como as batatas
estdo no pordo (HEIDEGGER, 2010, p.41).

Mediante as relagdes exteriores, tanto com as pessoas que aplicam um trabalho em torno
delas, quanto com aquilo que a compde. Ai reside no seu indissoltvel carater de coisa a

dificuldade vista por Heidegger que impede o desvelamento do ser-obra da obra. Assim, a obra
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é oferecida aos observadores para que possam vivenciar a arte. Essa consideragdo consiste,
antes de tudo, em afirmar que a obra de arte ndo é simplesmente nada.

No entanto, além de seu inegavel carater de coisa produzida, € preciso perguntar se a
obra vem a manifestar algo que lhe seja exterior. Pois o artista pode atribuir uma forma que
deseja a uma matéria especifica. Assim, diferente do sentido literal ao qual temos acesso na
contemplac@o. Uma imagem ou texto serve de exemplo para entendermos de uma maneira mais
acessivel uma dimensdo que estaria situada fora da obra.

Um suporte fisico de simbolos e alegorias é o que a obra, nesse sentido, se tornaria e
que confere as teorias da arte com énfase nas representacdes, sdo representadas e que procuram
mostrar o que ha de especifico nas obras. A importancia das alegorias e simbolos para o artista
0 remete a dispensar as categorias cientificas e as observacGes empiricas para explicar algo.
Diante disso, desfazendo-se dos conceitos de simbolos e alegoria estabelecido pela Estética, a
obra é defendida por Heidegger na sua efetividade. E obra, portanto, estaria isenta do dominio
da coisa ou do utensilio.

As primeiras determinacOes acerca da obra de arte encontram repouso no carater de
coisa. A investigacdo heideggeriana sobre esse conceito é cuidadosamente analisado devido a
sua insuficiéncia em dizer o que a obra é. Sendo assim, como fonte de investigacdo o conceito
de coisa serve para diferenciar o que se pretende entender por obra de arte. Com isso, 0 conceito
de coisa (Ding) implica realizarmos um longo percurso que esta explicito sob o tema A Coisa
e a Obra. Ao retornar a pergunta pela coisa e abordar a sua coisidade (Dingheit) esse conceito
ganha uma importancia fundamental em seu pensamento. Diz-se que “é” remete a tudo o que
aparece diante de nés e até aquilo que ndo se mostra. Isto quer dizer a todos os entes. Segundo
0 autor de Ser e Tempo ha uma confusdo provocada pelo verbo “Ser”. Ao designar tudo o que
ha, a conjugacdo “¢” esta escondendo 0 maior de todos os mistérios, o sentido do Ser. Nesse
sentido permanece ontologicamente inquestionado devido as perguntas girarem em torno dos
entes. No que diz respeito a essa questdo, surge a indagacdo: como € apontado dentre os entes
a designacao de coisas? Quais entes ndao receberiam essa designacdo? Na filosofia, tanto uma
pedra, um quadro ou a coisa-em-si kantiana sdo qualificadas como coisa - sendo comumente
aplicada aquilo que ndo possui o carater de humano. Heidegger faz uma consideracdo a esse
respeito, em Ser e Tempo, ele afirma que “A pessoa ndo ¢ um ser substancial, nos moldes de
uma coisa. Além disso, o ser da pessoa ndao pode exaurir-se em ser um sujeito de atos racionais,
regidos por determinadas leis. A pessoa ndo € uma coisa, uma substdncia, um objeto”
(HEIDEGGER, 2010, p.92). A partir dai o desgaste do termo nos impede de atingir uma
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experiéncia originaria. Sendo apenas possivel pensar a coisa de maneira limitada, enquanto
objeto de producéo ou representacdo. Neste momento, o que se entende por esta palavra:

Hesitamos até em denominar como sendo uma coisa 0 cervo na clareira da
floresta, o besouro na relva, o rebento da planta. Para nds sdo muito mais
coisas: 0 martelo e o sapato, 0 machado e o relégio. Mas uma mera coisa
também eles ndo sdo. Como tal, para nos, vale somente a pedra, o torrdo de
terra, um pedaco de madeira. O inanimado da natureza e do uso. As coisas da
natureza e as de uso sdo as que habitualmente chamamos de coisas.
(HEIDEGGER, 2010, p.47).

Para se atingir a coisidade da coisa, para reconduzir o olhar de todas as aporias é
imprescindivel para Heidegger entendé-la em sua autenticidade. Diante das mais diversas
respostas encontradas pelo nosso autor a investigacdo da obra se torna indispenséavel porque ao
tentar reconhecer a obra em tudo que nos circunda. Tal empreitada se torna possivel conforme
é apresentado em A Origem da Obra de Arte.

Dito isto, desde a época do ensaio, durante os anos 1935/1936, as obras ja estavam
acessiveis ao publico e nos dias atuais tem um menor alcance. Com isso, o filésofo revela onde
se instala essa confusdo (reduzir de modo insistente as obras existentes a condicdo de coisa).
Tal aparato de divulgacdo vem ilustrar na seguinte afirmagdo em uma significativa passagem

introdutoria de A Origem da Obra de Arte:

Obras de arte sdo conhecidas de todo mundo. Obras arquitetbnicas e pictoricas
encontram-se em lugares pablicos e estdo apresentadas nas igrejas e nas
moradias. As obras de arte das mais diferentes épocas e povos estdo guardadas
nas colecBes e nas exposicBes. Se olharmos as obras considerando a sua
realidade vigente intocdvel e nisso ndo tenhamos nenhuma ideia
preconcebida, entdo mostra-se: as obras sdo tdo naturalmente existentes como
alias também as coisas. O quadro esta pendurado na parede do mesmo modo
que uma espingarda de caca ou um chapéu. Uma pintura, por exemplo, aquela
de van Gogh que apresenta um par de sapatos de camponés, vai de exposi¢do
em exposic¢do. As obras séo expedidas como o carvdo do Ruhr e os troncos de
arvore da Floresta Negra. Durante as campanhas de guerra, os hinos de
Holderlin foram guardados na mochila juntos com os utensilios de limpeza.
Os quartetos de Beethoven estdo nos depdsitos da editora como as batatas
estdo no pordo (HEIDEGGER, 2010, p.41).

Dessa forma, Heidegger percebe que a obra de arte é acessivel por suas relacGes
exteriores e ndo em si mesma. Ha uma dificuldade entdo de lograr o desvelamento do ser-obra
da obra em seu carater de coisa. A obra é oferecida aos seus observadores para que possam,
supostamente, vivenciar a arte.

Diante de tais consideragdes apontadas até aqui podemos afirmar que a obra de arte néo

é simplesmente nada. Entretanto, é preciso perguntar, devido ao carater empregado pelo artista
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que consegue atribuir uma forma que deseja a uma matéria especifica, a obra vem manifestar
algo que seja exterior. Com isso, dizer que a obra estd expressando algo, automaticamente, €
determin&-la como alegoria.

O conceito sendo mostrado indiretamente através da arte e ao trazer-junto
(zusammenbringen) com a coisa produzida pelo artistico a obra torna-se um simbolo. Nesse
aspecto, o reconhecimento de uma ideia remetido pela representacdo dessa cisdo. Assim, 0
significado do simbolo € aquilo que esta além da superficie e dispensa, paralelamente, recorrer
a eventos fora de si.

Os conceitos simbolo e alegoria estavam presentes na Estética. Entretanto, Heidegger
desfaz desses conceitos e procura defender a obra na sua efetividade. Isso quer dizer, a obra
estaria isenta do dominio da coisa ou do utensilio. E no carater de coisa que repousam as
primeiras determinacdes acerca da obra de arte. Contudo, examinar o conceito de coisa (Ding)
implica fazer um longo percurso que, na conferéncia, como veremos, esta explicitado sob o
tema A coisa e a Obra.

O desgaste do termo nos impede de atingir uma experiéncia originaria, pensando a coisa
de maneira limitada, enquanto objeto de producéo ou representacdo. Na filosofia, recebe a
qualificacdo de coisa, tanto o que nos salta a vista ou 0 que se esconde de nosso entendimento,
quanto um objeto (pedra), um quadro ou a coisa-em-si kantiana Mas o que Kant*® diz?

A coisa sendo comumente aplicada aquilo que ndo possui o carater humano,
necessariamente, a esse respeito, Heidegger faz uma consideracdo em Ser e Tempo, ao dizer
que “a pessoa nao ¢ um ser substancial, nos moldes de uma coisa. Além disso, o0 ser da pessoa
ndo pode exaurir-se em ser um sujeito de atos racionais, regidos por determinadas leis. A pessoa
ndo ¢ uma coisa, uma substancia, um objeto” (HEIDEGGER, 2010, p.92). Acerca dessa
determinacgdo ¢ preciso reconduzir o olhar de todas as aporias recebidas as meras*’ coisas (die
bloRen Dinge). Mas como deve ser atingida a coisidade da coisa? Alias, para entendé-la em sua
autenticidade? Antes € necessario assumir as mais diversas respostas que ao seu guestionamento
poderdo surgir. Para isso, deve-se permitir que as coisas se mostrem livres de qualquer

atribuicdo ontoldgica ou pratica, pois € a partir de sua compreensdo que € possivel sua

46 Kant vai dizer na obra: Critica da Razdo Pura, que nio é possivel “ter conhecimento de nenhum objeto, enquanto
coisa em si, mas tdo somente como objeto da intuicdo sensivel, ou seja, como fendmeno; de onde deriva, em
consequéncia, a restri¢do de todo o conhecimento especulativo da razdo aos simples objetos da experiéncia”
(KANT, 2001, B XXVI).

47 A palavra mero, sendo um adjetivo, mesmo estando junto ao conceito de coisas, ele possui a0 mesmo tempo um
significado aproximado da apreciagao.
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discussdo. Como ja é sabido por todos o intuito é desconstruir tais pressupostos e assim libertar
a obra de seu aspecto de objeto estético*®.

Fica perceptivel a dificuldade de se realizar a tarefa da analise do Dasein junto ao
desenvolvimento destes campos de pesquisa. I1sso pelo motivo que tais ciéncias positivas
esquecem que este modo de ser do ente que é 0 homem esté no alicerce de suas reflexdes e ha
sempre uma coisificagdo — termo empregado por Heidegger — “do sujeito, da alma, da
consciéncia, do espirito, da pessoa” (HEIDEGGER, 2009, p.94). Nesse sentido, no qual as obras
de arte estdo incluidas, ndo seria diferente com tudo o que se encontra no seu mundo
circundante.

O que vale a pena destacar aqui é: a arte sendo incluida no principio hermenéutico da
auto-compreensdo humana em sua historicidade; tema que se circunscreve no decorrer do
ensaio. Heidegger ndo se movimenta mais num tipo de linguagem propria ao pensar conceitual
filosofico, tal como até entdo ocorrera na historia da filosofia. Enquanto superacdo da
metafisica, 0 outro inicio exige que se instaure um vinculo originario entre o0 pensar e a questao
do ser*. Fica claro que pensar a relacdo entre arte e verdade introduz novos elementos. Em
consonancia com Ana Siqueira, “a verdade seria conquistada no combate entre Mundo e Terra,
0 que esta manifesto e oculto. Essa tensdo € efetivada na obra de arte, seja figurativa,
arquitetonica ou poética” (SIQUEIRA,2014, p.7). Contudo, ndo quer dizer que seja possivel
alcanca-la sem um desdobramento de seus caracteres ontolégicos. Como afirma Gadamer: “Foi
a surpreendente nova conceitualizagdo que se antecipou em meio a esse tema” (GADAMER,
2007, p.69). O conceito de mundo em Ser e Tempo era tido como horizonte de sentido no qual
a verdade irrompe, agora, como um contra-conceito [Gegenbegriff], ele complementa, que
agora abrange a terra. Este conceito pode ser considerado basicamente uma inovacdo no
pensamento de Heidegger. Isso demonstra um possivel rompimento e que ja anuncia de certo
modo a viragem. Desde entdo, urge além de um complemento ontolégico ao conceito de mundo,
também possibilitando um vinculo fundamental entre verdade, arte e ser-ai, isso faz legitimando

a captacdo de sentido do velamento e des-velamento do ser propagado pela expressao grega

48 Uma breve observagdo acerca das consideracdes feitas por Heidegger na sua analitica existencial do Dasein, na
qual ele j& buscava se contrapor ao conceito de coisa, em que estdo fundamentadas a antropologia, a psicologia e
a biologia. E importante relembrar, pois, o décimo paragrafo de Ser e Tempo, Heidegger explicou brevemente o
tema. Para o fil6sofo, a antropologia, a biologia e a psicologia nédo estdo ontologicamente fundamentadas, pois se
limitavam a falar do homem ou da vida, estando presas aos principios que conservavam a ideia de um sujeito
moderno, delimitavamse aos atos psiquicos e as vivéncias do homem ou se deixavam guiar pelas defini¢des
teoldgicas. Todas essas questdes contribuiram claramente, segundo Heidegger, para que o ente que nGs mesmaos
somos nao fosse levado em consideracdo, dificultando a tarefa da analitica existencial do Dasein e sua
possibilidade de pensar o sentido do Ser. “Ao invés de questiona-lo, concebeu-se o ser do homem como
‘evidéncia’, no sentido de ser simplesmente dado junto as demais coisas criadas” (HEIDEGGER, 2009, p.94).

49 Sobre a relagéo entre a superacdo da metafisica e o outro inicio.
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Alétheia. Diante disso percebemos que nocao de terra permite um alargamento do que o préprio
conceito de mundo j& alegava desde Ser e Tempo. Validamente, como é advertido por Gadamer,
dentro do tema da viragem tais conceitos passam a existir no pensamento de Heidegger como
uma aposta de “harmonizac¢do” entre pensamento e poesia — apartado na tradicao filosofica —
pois ao assumir a linguagem poética, Heidegger assume também uma nova forma de pensar a
relacdo originaria entre ser-ai e ser.

A poesia na conjuntura de A Origem da Obra de Arte € a no¢do que profere 0 modo de
dizer fundamental que agencia o acontecimento da verdade, estando junto aos conceitos de terra
e mundo. Desse modo, a linguagem poética acolheria uma configuracdo mais auténtica de
pensar a originalidade do ser e da verdade, visto como a filosofia busca uma finalidade causal
para 0s entes, ja para a linguagem poética estar sujeita apenas a gratuidade. Portanto, a proposta
de Heidegger é proferir aquilo que é essencial, a luz o mistério, sua intimidade com a finitude
humana.

Como afirma Dubois, “De passar do primeiro comego, o envio grego da determinagao
do ser do ente como presenga, a um outro comego” (DUBOIS, 2000, p.111). A importancia de
Holderlin no pensamento de Heidegger é determinante para abarcarmos a concepgao
heideggeriana de arte, do mesmo modo como a relacdo entre arte e a nogdo de poesia no
contexto da viragem. Podemos perceber que tal relacdo ja se anuncia ao final do ensaio A
Origem da Obra de Arte, e que posteriormente é desenvolvida por Heidegger em outros textos
que o filésofo escreve a partir da década de 1930.

De maneira que, para o filosofo, a metafisica enquanto histéria do esquecimento do ser
teria chegado ao seu fim, esse retorno €, na verdade, a rearticulacdo entre pensar e ser. A
reflexdo heideggeriana, portanto, tem a tentativa de ultrapassar os conceitos da metafisica
tradicional sobre a arte como extensao ontoldgica do ato originario estabelecido entre ser-ai e
0 destino da verdade do ser.

Este, com efeito, é perseguido por Heidegger por meio das interpretacdes que o filosofo
faré de alguns poetas, principalmente do poeta aleméo Holderlin.

Para Heidegger, a verdade s6 acontece historicamente. Ha uma conexao preservada no
radical comum da lingua alemd para as palavras acontecimento e histéria (Geschehen e
Geschichte). Nisto, a verdade é pensada originariamente como um acontecimento, como 0
acontecer do des-velamento do ser. Na andlise do ser obra da obra de arte o espago essencial
das obras de arte é o0 seu mundo histérico. Enquanto que 0s museus apesar de recentes nao sao

apontados como consequéncia desse espago essencial.
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Apesar de ndo terem desaparecido as obras de arte mesmo estando privadas de seu
mundo, e ja ndo sendo mais o que foram, isso torna forte a questdo de Heidegger porque, em
acordo com André Duarte, “sdo as proprias obras que, em seu acontecimento, abrem o mundo
histérico de um povo. Uma vez mais a énfase se deslocou do ser-ai para a obra de arte”
(DUARTE, 2008, p.26). E nesta situacio que Heidegger apela o exame do templo grego, pois
ali segundo ele se congregam e se acendem as vinculagdes principais do “mundo deste povo
historico” (HEIDEGGER, 1994, p.28).

Duque-Estrada observou que apenas a reflexdo sobre o templo grego comportou a
Heidegger aproximar-se a tese ontoldgica principal de que a obra de arte é o acontecer da
verdade, um feito que ndo seria obtido com a altercacdo do quadro de Van Gogh e revisdo da
ontologia da manualidade (DUQUE-ESTRADA, 1999, p.75). Nesse sentido, a obra enquanto
templo que “torna originariamente aberto um mundo e o mantém em vigente permanéncia”
(HEIDEGGER, 1994, p.30), ele ainda ir4 dizer que coliga e comete lembrar a terra deste povo,
“aquilo sobre o qual e no qual o homem funda seu habitar” (HEIDEGGER, 1994, p.28). Em
consenso com André Duarte, tdo somente agora Heidegger pode aproximar-se a questdo
ontologica fundamental: “a obra de arte € o acontecer da verdade conquistado no e a partir do
combate entre mundo e terra” (DUARTE, 2008, p.26).

Por ora, 0 embasamento aqui como centro de nossa pesquisa é: como uma obra de arte
pode se instituir como espaco de abertura de um mundo? O que € mundo para Heidegger? O
que confere a uma obra de arte o carater ontologico? Para entendermos como isso acontece,
tentaremos refazer, em parte, o caminho que Heidegger segue a partir do ensaio A Origem da
Obra de Arte. Temos que ainda estabelecer o entendimento que o filosofo aleméo determina
esses dois conceitos: Mundo e Terra. E 0 que é terra para Heidegger a partir da confirmacéo
dessa questdo que buscamos afirmar que a arte como uma questdo ontolégica. E isso se torna

possivel a partir desse combate.
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3.3. Mundo e Terra

Esperamos que as informacGes sobre os limites das interpretacdes tradicionais da obra
de arte e 0s conceitos correntes da estética - a compreensdo da obra de arte a partir de sua
coisidade ou de seu carater utensiliar - caracterizam-se como tentativas categoriais
insuficientes. Como vimos anteriormente, a arte visa buscar a esséncia da obra de arte, e ndo da
coisa ou dos utensilios, mas sim através do que € a prépria obra. O que é central para Heidegger
e seu questionamento, nesse sentido, ndo é analisar as categorias da obra e, sua infraestrutura
material para alcancar a sua esséncia. A prépria obra é que desvela o horizonte de significacdes
em que 0s entes se intercalam. A interpretacdo entdo dada pela tradicdo de matériaforma é
“repaginada” por Heidegger por outros pares inéditos de conceitos: terra e mundo. Estes sdo

elementos que disputam a conquista da clareira do Ser.

Mas o que Heidegger quer dizer com a disputa essencial entre mundo e terra
é que isto ocorre no proprio seio da verdade como desvelamento. A oposicao
que se da nesta luta é entre os elementos contidos nesta verdade; ndo quer
dizer, portanto que haja dois principios opostos e incomunicaveis. Desvelar 0
ente implica que este seja mostrado como iluminagdo e ocultamento ao mesmo
tempo (GALAN, 1963, p.147).

O tecer do Mundo na obra de arte vem a ser perspectiva de possibilidades que se abra
ao homem ordenado em ideias. Através disso € tracada a Histéria do Mundo. Nesse sentido, 0
mundo é a clareira do Ser onde se da a aproximacdo do homem, quer se compreendendo, quer
se desconhecendo, decidindo ou ndo sobre seu destino. Cabendo apenas ao homem tal privilégio
de possuir tal abrangéncia. 1sso se deve porque as plantas, seres irracionais, inanimados nao
tem mundo, permanecendo na clareira do Mundo do homem e como tal eles subsistem. E pela
méo do homem, portanto, que a obra depende para que haja seu surgimento essencial.

O filosofo ird se valer de alguns exemplos de obras de arte especificas para mostrar
como que a esséncia da obra de arte € um acontecimento da verdade. O primeiro exemplo
utilizado por Heidegger é o conhecido quadro: Um par de Sapatos pintado por Van Gogh. Essa
obra ndo é apontada por acaso. Sem recorrer a nenhum conceito prévio o alvo é como a partir
do ser-obra da obra é possivel uma superacao do ser-coisa da coisa ou ser-utensilio do utensilio?
Nessa direcdo, poderiamos ainda perguntar: ao utilizar uma obra de arte na qual o artista faz
uma representacdo pictérica de um utensilio, ndo estaria nosso filésofo caindo nas mesmas
armadilhas conceituais da tradi¢cdo — matéria e forma?

A pintura do par de sapatos de camponés € o primeiro exemplo que se torna uma

inovacgédo, sem precisar recorrer a0 Dasein — lembrando aqui 0 modo de ser da Zuhandenheit,
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como foi apresentado em Ser e Tempo. Nesse sentido, se valendo de uma obra de arte, seré na
pintura de Van Gogh que vir4 a se mostrar o modo de ser proprio ao utensilio.

O conceito de mundo em Ser e Tempo era uma rede de relagOes, significados e
referéncias sedimentadas e sempre dizia respeito ao homem, enquanto ser-ai, existe
essencialmente como poder-ser. Isto significa como fonte de possibilidades. Como aquele que
projeta sua existéncia no tempo. Com isso, 0 mundo encontrava-se inserido em sua facticidade
e dependia sempre do ser-ai singular e de seu comportamento. No entanto, podemos afirmar
que um mundo se abre na obra de Van Gogh, quando uma descricdo feita por Heidegger —
hermenéuticafenomenoldgica —, nos permite mais do que uma visao de tintas e a tela.

Heidegger nos afirma, quando estamos diante da pintura de Van Gogh e observamos o

par de sapatos®, parecemos ver como,

Da abertura escura do interior gasto do sapatos, a dificuldade e o cansaco dos
passos do trabalhador olha-nos fixamente. Na gravidade rude e sélida dos
sapatos esta retida a dureza do lento caminhar pelos sulcos que se estendem
até longe, sempre iguais, pelo campo, sobre o qual sopra um vento agreste. No
couro esta a [marca] da umidade e da fertilidade do solo. Sob as solas, insinua-
se a soliddo do caminho do campo, pelo cair da tarde. No utensilio para calcar
impera o apelo calado da terra, 0 seu presentear silencioso do trigo que
amadurece e seu recusar inexplicavel na desolada improdutividade do campo
de inverno (HEIDEGGER, 2000, pp.25-26).

A pintura abarca um conjunto do mundo rural da camponesa,

O par de sapatos [...] estd abrigado no mundo da camponesa. [...] Mas tudo
iss0 s6 vemos no sapato que estd no quadro. A camponesa s6 a calga. O ser-
utensilio reside nesta serventia. Porém, esta serventia repousa ela mesma na
plenitude essencial do utensilio. Chamamo-lhe ‘confiabilidade’
(Verlasslichkeit). Em virtude dela, a camponesa é confiada ao apelo silencioso
da terra, em virtude da confiabilidade do utensilio, ela esta certa de seu mundo
(HEIDEGGER, 2000, pp.25-26).

Nesse aspecto o que torna um utensilio um utensilio é a confiabilidade. O utensilio é
aquilo que esta sempre disponivel a mdo. E o seu uso nos permite perceber porque ele é sempre
“familiar”, funcionando traz ao homem as certezas acerca de seu mundo e seus valores. Com
iss0, percebemos que a dindmica de uso do utensilio possibilita o usar em si mesmo e ndo sendo
questionado. A natureza do utensilio é tomada como recurso agora pela obra de arte e ndo mais
como era feita pelo Dasein em Ser e Tempo. Isso ganha uma proporcao totalmente nova, pois

0 modo de ser préprio ao utensilio veio a ser revelado na pintura de Van Gogh. O que é visto

%0 Uma pintura (37,5 por 45 cm) que pertence ao acervo do Museu Van Gogh, de Amsterda.
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nesse sentido agora que a abertura se visibiliza o ente na totalidade. Como assim? O que se
percebe é que esté trazendo a visibilidade para a prépria abertura enquanto tal.

Devido ao contexto vivido pela camponesa percebemos que a camponesa ndo esta
utilizando, mas ndo percebe 0s sapatos. 1sso se deve por estar literalmente radicada no mundo
com o utensilio. Este encontra-se inserido ao mundo da camponesa. Nesse sentido, ha uma
confiabilidade, devido a essa adesdo ao contexto pratico, em suas relagdes Onticas. A
confiabilidade vem do préprio esquecimento do ser. Isto significa que em nenhum momento é

posta em questdo. Como pode ser apreendido da citacao:

Em virtude dela, a camponesa é confiada ao apelo silencioso da terra, em
virtude da confiabilidade do utensilio, ela esta certa de seu mundo. Para ela e
para aqueles que compartilham seu modo de estar ai, mundo e terra esta apenas
assim: no utensilio (...) dando ao mundo sua estabilidade e a terra seus afluir
constante (HEIDEGGER, 2000, pp.25-26).

O conceito de “fiabilidade’ apresentado por Heidegger significa o seguinte: “E certo que
o ser-utensilio reside nesta serventia. Porém, esta serventia ela mesma repousa na plenitude de
um ser essencial do utensilio. Chamamos de fiabilidade [VerlaRlichkeit]” (HEIDEGGER, 2004,
p.29). Para esclarecer a compreensdo de Heidegger, ele usa esse conceito para demonstrar que
a fiabilidade € o pousar-se em si do utensilio, onde achamos o reflgio de sua esséncia. Nesse
sentido, a fiabilidade ¢ o que proporciona a veracidade. Em acordo com Rabello, “A fiabilidade
€ 0 repousar-se em si do utensilio, no qual encontramos o abrigar de sua esséncia. Ela é o que
oferece a confianca; ou seja: o carater de permanéncia que assegura a proximidade da
camponesa com os entes que fazem parte de sua vida” (RABELLO, 2017, p.72).

A camponesa faz uso dos sapatos na busca de Ihe permitir ir ao encontro de seu objetivo
que € cultivar o plantio. E nesse contexto, a camponesa quando ndo passa a observar o par de
sapatos, ele entdo deixa de ser util e passa apenas a ser algo confidvel. Portanto, o sapato
mostrar-se, mas esse mostrar seria em seu repousar-se em si mesmo, enquanto ente que se
apresenta e desempenha sua fiabilidade (RABELLO, 2017, p.72). Como Heidegger afirma: “A
serventia do utensilio ¢é, todavia, apenas a consequéncia essencial da fiabilidade”
(HEIDEGGER, 2004, p.29). E por esta razdo, que estando no ambito da fiabilidade que “a
camponesa € inserida no chamamento silencioso da terra; em virtude da fiabilidade do utensilio,
ela esta certa de seu mundo” (HEIDEGGER, 2004, p.29). Tal sentido permite que o conceito
de fiabilidade proporcione a virada do pensamento heideggeriano, uma vez que tais argumentos

permitiram que Heidegger abordasse os elementos de terra e mundo. Por esse lado, de acordo
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com Duque-Estrada, a fiabilidade “é¢ entendida como elo indissolivel, como ligacao intima [...]
entre ‘terra’ ¢ ‘mundo’” (DUQUE-ESTRADA, 1999, p.73).

De acordo Pdggeler, “Mundo €, em Ser e Tempo, a estrutura de construg¢do da verdade”
(POGGELER, 2001, p.202). Para Heidegger em Ser e Tempo(§ 12 a0 § 24), ao tratar sobre o
modo de ser do utensilio e fazer referéncia ao desempenhar o ser-ai na cotidianidade mediana,
quando os entes se expde como utensilios de uso. Para ele, o ‘Mundo’ é o horizonte no qual o
ser-ai se movimenta e aonde ele institui fundamentalmente, uma vez que nele se baseia todo
significar da apreensdo de ser em que ele sempre esta. Nesse intervalo, A Origem da Obra de
Arte a consideragdo de mundo atinge uma extensdo nova que ndo permanecia vislumbre no

ajuste de 1927.Vejamos:

O mundo nao é um agregado das coisas, contaveis ou incontaveis, conhecidas
ou desconhecidas, que estdo perante. Mas 0 mundo ndo €é também um
enquadramento apenas imaginado, representado para além do somatério do
que esta perante. O mundo faz mundo e é sendo mais que aquilo que é
apreensivel e perceptivel no [meio do] qual nos julgamos ‘em casa’. O mundo
nunca € um objeto que esteja ante nds e que possa ser intuido. O mundo é
aquilo que é sempre ndo objetivo, de que dependemos enquanto as vias do
nascimento e da morte, da bencdo e da maldicdo nos mantiverem enlevados
no ser (HEIDEGGER, 2004, p.42).

Segundo Michel Haar, o termo mundo ‘“Nao ¢ nem uma reunido de objetos nem uma
espécie de recipiente que o0s contenha, e sim um espaco livre de possibilidades, o espaco de
sentido e de relagcdes que um povo abre com suas escolhas essenciais” (HAAR, 2007, p.86).
Diante disso, Ser e Tempo, a nogdo de mundo apresentada no fragmento acima nos conduz ao
proprio horizonte de essencializa¢ao do ai. Em consenso com Rabello, 0 mundo é essa grandeza
ontoldgica de vinculacdo e identificacdo da composicao historica de abertura pela obra de arte.
A obra é que sustenta acessivel o aberto do mundo (RABELLO, 2017, p.76).

No argumento proposto na obra A Origem da Obra de Arte, 0s termos usados por
Heidegger: ocultamento e desocultamento abandonam a totalidade estrutural da compreensao
do ser-no-mundo para retomar a construcdo ontoldgica do ser-ai para o caminho histérico da
verdade do ser. Desse modo, em A origem da Obra de Arte a informacdo de mundo aparece
como um picadeiro de definicdo onde a obra de arte, constituindo-se historicamente, permite o
movimento de abertura para a verdade do ser (RABELLO, 2017, p.77).

Todavia, 0 ponto de vista de mundo ndo vem extinguir a modificada em Ser e Tempo
(RABELLO,2017, p.77). A nogéo desenvolvida no ensaio A Origem da Obra de Arte deve ser
entendida de modo existencial, mas agora ndo se encontra no plano do campo fatico e

sedimentado da projecdo do ser-ai. Como nota Casanova, ap0s a viragem o pensamento de
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Heidegger passa por “uma tentativa de pensar a partir do proprio campo de génese e de apari¢cdo
das coisas em geral e sua articulagdo com o acontecimento do nexo originario no qual todas as
coisas se encontram imersas em uma época” (CASANOVA, 2010, p.134). Mundo, portanto, ¢
caracterizado como o proprio lugar do aberto, um ambiente de entendimento do ser. E a arte
passa a ser uma das formas pelas quais a verdade do ser acontece, um acontecimento
apropriador (Ereignis) originario que estabelece a relacdo entre ser-ai e ser.

O conceito de “terra” para Heidegger ndo se restringe a natureza no significado de
massa solidificada do planeta. A compreensédo ofertada por ele é no seu significado ontoldgico.
O filésofo busca apresentar com o mesmo significado grego de ®doig, como origem,
nascimento, surgimento dos entes (RABELLO,2017, p.78). Como podemos ler em Holderlin e
a esséncia da poesia, a @voi¢ “é o provir e o rebentar, ¢ o abrir-se que, ao rebentar, a0 mesmo
tempo retorna para a proveniéncia e se encerra naquilo que concede a todo presente a sua
presenciagdo” (HEIDEGGER, 2002, p.69).

Logo, ao passo que @voic originéria, a terra obedece a ocultacdo, ela é o componente
excepcional a partir do qual todas as coisas eclodem; a terra é 0 a cora¢do primordial que
continua como o inexplicavel do ser. Quando a obra acontece, ha a abertura do mundo, e
necessariamente também a esséncia da terra é defendida (RABELLO,2017, p.78), isto significa
que “A obra faz a propria terra entrar no aberto de um mundo ¢ mantém-na ai. A obra deixa a
terra ser terra” (HEIDEGGER, 2004, p.44).

Heidegger quando ressalva a elaboracdo da terra, ele ndo exibe um significado de
monopolio eventual da natureza. Esse sentido é intransitavel. Diante disso, a terra € um
componente essencial (RABELLO, 2017, p.78). Nesse contexto, A terra é colocada na obra de
maneira acobertada: “A terra faz com que qualquer tentativa de intromisséo em si se despedace
contra ela mesma. [...] A terra é aquilo que, por esséncia se fecha. Elaborar a terra quer dizer:
trazé-la ao aberto como aquilo que se encerra” (HEIDEGGER, 2004, p.45).

Contudo, o quadro de VVan Gogh nos permite chegarmos a primeira formulacéo feita por
Heidegger, onde a esséncia da arte € o por-se em obra da verdade do ente. Diante de tal
consideragdo possibilitou a seguinte abordagem sobre a obra, onde ele afirma que “a questdo
acerca do que é a verdade e de como ¢ que a verdade pode acontecer” (HEIDEGGER, 2004,
p.38). No entanto, para que haja a mesma compreensdo das no¢oes de terra e mundo, o exemplo
do quadro de Van Gogh ainda transporta o sentido de representacdo (mimesis) (RABELLO,
2017, p.74). Isto significa que com este primeiro exemplo encontramos a referéncia ao ser de
um utensilio — um ente da realidade —, para nosso filosofo é necessario que se recorra a uma

obra que ndo se inclua entre as obras de arte figurativas.
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Para Heidegger, o molde do quadro de Van Gogh, embora ofereca uma priméria
diferenciagéo do acontecimento da verdade, mesmo estando diante do combate entre as nogoes
de terra e mundo, eis que apenas mediante suas exposi¢cdes sobre o templo grego que suas
reflexdes sdo direcionadas para o sentido ontoldgico da obra de arte (RABELLO, 2017, p.78).
Enquanto obra produzida, o que apresenta de fundamental a partir desse novo exemplo: o
templo?

O templo arquiteta-se sob a solidez oculta da terra, na mesma propor¢do que a obra
arquitetural. Diante disso, aterra é o plano principal sobre o qual o0 mundo se instaura. O templo
que é obra faz a terra surgir de seu proprio ocultamento. Portanto, devemos compreender como
como o irromper da physis originéria que é conservada. Quando falamos que é conservada,
equivaler a obra em seus tracos caracteristicos, na oportuna obra de arte (RABELLO, 2017,
p.78). Em consonancia com Heidegger, O mundo funda-se na terra e a terra irrompe pelo mundo
[...] O mundo aspira, no seu assentar sobre a terra, a fazé-la sobressair [...], a terra inclina-se,
como aquilo que pde a coberto, a reter-se em si 0o mundo (HEIDEGGER, 2004, p.47).

De acordo com Casanova, “O que temos aqui ndo ¢ mimesis de coisa alguma, nem
mesmo o campo de manifestacdo do ente, mas um evento inaugural” (CASANOVA, 2010,
p.155). Nesse sentido, diferente da pintura do par de sapatos, o templo grego, ao mesmo tempo
obra produzida, ndo reporta nenhum objeto: “Uma obra arquitetonica, um templo grego, nao
copia alguma coisa. Esta simplesmente ai de pé, no meio do vale rochoso e acidentado”
(HEIDEGGER, 2004, p.38).

O templo que, escorado no solo, abre o0 espaco que conforma toda definicdo naquilo que
ele é. Nesse ponto de vista, a obra templo é uma apresentacdo que torna possivel que as coisas
surjam a ser aquilo mesmo que elas sdo (RABELLO, 2017, p.74). Como afirma Gadamer:
“Uma obra de arte ndo significa algo, ndo se refere a uma significagdo como um sinal, mas se
apresenta em seu proprio ser, de tal modo que o contemplador € requisitado a demorar-se com
ela” (GADAMER, 2007, p.74).

Todavia, para Heidegger, esta apresentacdo do templo ndo carece ser apreendida como
uma simples exibicdo da obra de arte. Como afirma Figurrelli, “O exemplo do templo, como
apresentagdo, ndo reduz a obra ao ser-objeto, mas nos langa no préprio ser-obra da obra de arte”
(FIGURELLLI, 2007, p.44). Versa-se da apresentacdo de um mundo em que 0 que estad em jogo
é a abertura de sentido que a obra de arte permite. A obra que se ergue em um ambiente e uma
conjuntura situada, o templo instaura um mundo significando uma humanidade histdrica, isto
significa todo seu conjunto de créditos, suas pretensdes e idealidades etc (RABELLO, 2017,
p.74).
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De tal modo, o templo se exibe como consagracdo e glorificacdo. Segundo Heidegger,
o termo “Consagrar” significa tornar sagrado, no sentido em que, no edificar com o carater de
obra, o sagrado se torna originariamente patente como sagrado e o deus € chamado ao aberto
da sua presenca. Pertence ao consagrar o glorificar, como reconhecimento [Wirdigung] da
dignidade [Wirde] e do resplendor do deus. Dignidade e resplendor ndo sdo propriedades a par
das quais e por detras das quais o deus, para além disso, esteja — €, sim, na dignidade e no
resplendor que o deus esta presente (RABELLO, 2017, p.75). Nesse sentido, a obra que é o
templo “Articula e retine pela primeira vez a sua volta, ao mesmo tempo, a unidade das vias e
das conexdes em que nascimento e morte, desgraca e bengdo, triunfo e oprdbrio, perseveranca
e decadéncia... conferem ao ser-humano a figura de seu destino” (HEIDEGGER, 2004, p.38).

Por conseguinte, bem como em A Origem da Obra de Arte Heidegger os exemplos do
quadro de Van Gogh e do templo grego, ele almeja revelar que a obra de arte permite ao homem
uma alargamento de sua propria visdo do ser das coisas que ndo esta dependente a nenhuma
representacdo da verdade, mas a um acesso direto a esta. Tanto a pintura, quanto o templo ndo
sdo um objeto utensiliar que se torna acessivel ao manuseio “técnico”, mas a propria abertura
para a verdade se desvela (RABELLO, 2017, p.75).

Com isso, a descricdo das obras de arte para Heidegger na obra de arte de modo
totalmente diferente da ciéncia. A obra de arte é a devotada eclosdo do combate entre 0 mundo
e a terra que se exibe como jogo da ambiguidade tensdo entre encobrimento e descobrimento,
transportando o ser-ai a esséncia da clareira do ser (RABELLO, 2017, p.86).

Por isso, para Heidegger, s6 havera significado quando a contemplagédo da obra de arte
estiver fora da categoria no qual ela se arquiteta, uma vez que, sua verdade s pode ser

tencionada no interior das afinidades em que a obra se localiza (RABELLO, 2017, 88).

As esculturas de Egina na colecdo de Munique, a Antigona de Séfocles na
melhor edicdo critica, enquanto [sdo] as obras que sdo, estdo arrancadas ao
espaco do seu estar-a-ser [Wesensraum]. Por mais elevados que possam
parecer ser a categoria € 0 seu poder de nos impressionar, por melhor que
possa Ser a sua conservagdo, por mais segura que seja a sua interpretagdo, a
sua transferéncia para a cole¢do privou-os do seu mundo.

(HEIDEGGER, 2004, p.37)

Para Michel Haar: “A verdade que a obra mostra ndo ¢ uma verdade abstrata, um
horizonte em geral. E uma verdade situada no tempo e no espaco, que é, a cada instante, a de
um mundo e de uma terra determinados” (HAAR, 2007, p.85). Nesse aspecto, a verdade que a
obra de arte instaura ndo é uma verdade absoluta, mas sim uma verdade histérica (RABELLO,
2017, p.88).
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Contudo, como nos afirma o proprio Heidegger “a verdade, como clareira e
encobrimento do ente, acontece na medida em que é poetada. Enquanto deixar-acontecer da
chegada da verdade do ente, toda arte €, enquanto tal, na sua esséncia, poesia” (HEIDEGGER,
2004, p.76). O pensamento de Heidegger se dirige no sentido de revelar que o acontecimento
da verdade tencionado pelo conflito entre terra e mundo é uma conformacéo poética de esta se
revelar. Na conjuntura da viragem, portanto, a questdo da verdade € arraigada pelo carater
poético da obra de arte (RABELLO, 2017, p.89).
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4. CONCLUSAO

Buscou evidenciar nesta pesquisa 0 tema da arte como questdo ontoldgica no
pensamento de Heidegger a partir da obra A Origem da Obra de Arte, especificamente, as teses
ontolégicas sobre a arte. Empenhamos em mostrar que a concepcao heideggeriana de obra de
arte se desassocia da Estética tradicional. Dito isso, o problema da arte em Heidegger coloca-
se como elemento peculiar da critica que ele faz a toda tradicdo metafisica. Contudo, a questdo
da arte esté inscrita dentro da perspectiva pela qual emergem todos os temas de seu pensamento:
0 sentido do ser.

A comecar de Ser e Tempo indicava como uma “destrui¢do” da ontologia tradicional
pela ontologia fundamental, em A Origem da Obra de Arte se configura como uma “destrui¢do
da estética”. Entretanto, visto que ao aproximarmos desse percurso do pensamento de
Heidegger percebemos que seu objetivo ndo é especificamente incidir os conceitos da Estética
tradicional tal e qual uma disciplina especifica na qual o filosofo teria interesse, ndo obstante,
apenas em instaurar, por a questao da origem da obra de arte, uma destruicdo dos fundamentos
metafisicos da modernidade onde a propria estética se institui.

Afirma Heidegger que em toda teoria da arte e Estética a base conceitual ¢ a ligacéo
entre “matéria e forma”. Essa ligagdo ndao nasce com a Estética, mas sim do pensamento
representativo herdado da longa tradicdo do pensamento ocidental. Nesse sentido, a obra de arte
é determinada como uma coisa material, onde apenas passa a ter forma dependendo da criacdo
do artista®’. Dito isso, o procedimento segue mediante um processo de representacéo, da forma
na matéria, por meio da percepcéo e imaginacao do artista.

Interessando-nos na historia da Estética, constatamos que a sua esséncia, de fato
moderna, determina-se por priorizar a relacao sujeito-objeto. Com isso, 0 sujeito, quer criador
ou apreciador, confrontar-se-ia com a arte em um nivel transcendental ou ideal (forma),
enquanto que a propria obra, de modo isolado, teria a estrutura de coisa (matéria) e, em dltima
instancia, seria um objeto para a sensibilidade.

Essa limitacdo moderna € ultrapassada pela critica de Heidegger e buscando, ao mesmo
tempo, resgatar a verdade do ser da obra de arte tornada obscurecida. E importante aqui ressaltar

que esse velamento da verdade é algo préprio da esséncia da coisa. S6 porque existe 0

51 O que realmente constatamos é que, segundo Heidegger, hd um movimento inverso. A obra de arte originando
0 artista, e nem perceberam a originalidade da arte frente a estes dois movimentos. “O artista ¢ a origem da obra.
A obra é a origem do artista. Nenhum € sem o outro. Do mesmo modo também nenhum dos dois porta sozinho o
outro. Artista e obra sdo em si e em sua mutua referéncia através de um terceiro, que é o primeiro, ou seja, através
daquilo a partir de onde artista e obra de arte tém seu nome: através da arte” (HEIDEGGER, 2010, p.37).
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velamento, pode haver o desvelamento. Como diz o fragmento 123 de Heraclito: “a esséncia
das coisas ama esconder-se” (HEIDEGGER, 2006, p.239).

POr a arte em questdo ndo € apenas o que vislumbra Heidegger, mas levar em conta o
projeto iniciado em Ser e Tempo: a estruturacdo da questdo do ser. Desse modo, as reflexdes de
Heidegger em torno da arte e de determinadas categorias, como coisa, instrumento e obra, em
nada se igualam a uma teoria da arte, nem muito menos trazem como tematica as indagacdes
da Estética Moderna. Vattimo, reforca tal ideia com a afirmacgdo: Que Heidegger vise nao tanto
um tratamento ‘estético’, mas um discurso mais geral sobre a relagdo entre [Dasein-ser] €
confirmado pelo fato de que, chegado a certo ponto, alude também a outros modos de acontecer
da verdade na atividade do [ser humano] (VATTIMO, 2000, p.128).

Baumgarten, na modernidade, conferiu a estética o seu sentido moderno de ciéncia do
belo e do gosto. Heidegger € um critico da estética que pensa a arte como uma possibilidade de
levar o pensamento a iniciar um caminho mais original, “mais préximo da esséncia das coisas”.
O que podemos confirmar nesta citacdo da obra A Origem da Obra de Arte que, em vez de
tratar especificamente a questao da verdade da arte, estende sua reflexao para varios modos de
acontecimentos da verdade.

O rompimento com o idealismo tradicional é por Heidegger realizado quando se dedica
ao projeto de conferir a importancia devida a ideia de “verdade da coisa”. Por isso, descreve a
operacdo do conhecimento. No processo do conhecimento, segundo o0 nosso filosofo, estamos
“abertos” a coisa. Diante disso, tal atitude s é possivel porque nosso comportamento em geral
se define pela nogao de “abertura”. A no¢ao de abertura perde-se com a liberdade propriamente
dita, que “desvela” a coisa. Ora, se a coisa €, por isso mesmo, desvelada, ¢ porque, antes, estava
velada, dissimulada, diretamente como o Ser. E assim o papel da filosofia que Heidegger nos
move a compreender e revelar-nos, pela tomada de consciéncia, a dissimulagdo do Ser®2,

Assim se coloca a questdo de saber o que € a verdade. A verdade é compreendida de
duas maneiras. E “verdadeiro” o ouro como coisa que se encontra em conformidade com aquilo

a que visamos quando pensamos em ouro. Mas também ¢ “verdadeiro” um enunciado que

52 Heidegger declara o fim da filosofia no ensaio O Fim da Filosofia e a Tarefa do Pensamento, como cumprimento
da metafisica no predominio das ciéncias direcionadas a técnica, acrescentando que esse desfecho estabelece a
hip6tese de um novo comego como a tarefa do pensamento. Discorrendo sobre essa situacdo, o filsofo expde duas
questdes: “Em que medida entrou a filosofia, na época atual, em seu estagio final? Que tarefa permanece ainda
reservada para o pensamento no fim da filosofia? ” (HEIDEGGER, 1989, p.71). Tais indagagdes indicam as
direcBes fundamentais do pensamento de Heidegger em sua segunda fase, a saber, a interpretacdo da historia da
metafisica e o projeto de sua superagdo pelo pensamento do ser. Diante do primeiro questionamento, o filésofo
argumenta que o estagio final da filosofia consiste no viés cientifico com o qual a humanidade realiza-se na praxis
social, sendo essa concepcdo cientifica de natureza cibernética, isto é, técnica. A técnica moderna rege as agdes
humanas sobre a natureza, 0 mundo, os entes em sua totalidade, ou seja, as maltiplas coisas.
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signifique ou expresse a coisa que julgamos. A verdade estd toda vez “em concordancia™: ela é
“conformidade” ou justeza (Richtigkeit).

De maneira geral, o “deixar-ser” pode ser pensado tanto como revelagdo quanto como
dissimulacdo. Mas o Ser como existente total é oculto, ndo desvelado. Essa ocultagdo vai
impedir que a verdade se desvele. No entanto, ndo se trata de uma privacdo do Ser, mas da
conjectura do desvelamento, visto que a verdade é esse desvelamento do Ser. Isto significa que
0 horizonte da ocultacéo é a condigao necessaria do desvelamento ou da verdade. Mas a propria
dissimulagio esta dissimulada. E por isso que Heidegger fala do “esquecimento do Ser”.

Assim, a questdo da verdade destina-se a questdo do Ser. Extremando-se, ela se torna a
“verdade da Esséncia”, o surgimento do Ser no Dasein. No entanto, essa trajetoria termina com
a observacao de Heidegger de que o pensamento do “sentido do Ser” ou da “verdade do Ser”
ndo foi ali otimizada. Cabe lembrar que é necessario que o engano envolva tudo o que fazemos.
Posto estar separada a sua relagdo com o mistério, o engano € considerado pelo filosofo como
a verdade inauténtica. Nada obstante, suprimido, o mistério nem por isso esta eliminado®2.
Mais ainda, para o fildésofo, a questdo da verdade, questéo central de todo seu projeto filosofico,
principalmente a partir de Ser e Tempo, sua obra capital, tornou-se a intuicdo fundamental, cuja
orientacdo em A Origem da Obra de Arte se expressa de maneira exemplar pela tese que afirma
que a obra de arte ¢ um “acontecimento da verdade do ser”.

Como podemos constatar no percurso de Heidegger que tentamos delinear neste
trabalho, tal intuicdo ndo surge em seu ensaio sobre a arte, nem esta subordinada aos problemas
especificos da teoria da arte, mas, enquanto fio condutor de seu pensamento, ja se anunciava a
partir da analise do 8§44 de Ser e Tempo e que, posteriormente, faz parte de conceitos caros a
Heidegger em toda sua producdo subsequente.

O conjunto de problemas acerca da questdo da verdade é debatida profundamente por
Heidegger. A base é o paragrafo 44 de Ser e Tempo e Parménides, obra na qual o assunto central
é a questdo da verdade. Ao fazer referéncia a Parménides em Ser e Tempo, esses caminhos
revelam que o Dasein esta na ndo-verdade ou na verdade. Nesse sentido, sobre a verdade é,
nem mais nem menos, esse tratamento com realce nos fundamentos ontoldgicos para que seja
capaz de chegar de fato a coisa em si mesma e ao fenbmeno originario da verdade enquanto
desvelamento. A partir da deusa “verdade” do “poema doutrindrio”, que o pensamento
heideggeriano contribui para as discussdes, que nosso filésofo, cita os caminhos do

encobrimento e descobrimento.

%3 Na Introduc&o a Metafisica, 0 homem chega ao nada; resta-lhe reaprender que o nada é o véu do Ser.
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Heidegger interpreta a questdo a partir do ente em si mesmo, isto quer dizer que,
Heidegger ao se distanciar do conceito corrente de verdade no sentido de uma adequacao entre
um ente (sujeito) e outro ente (objeto). Melhor dizendo, a verdade ¢ o desvelamento que “se
da” ao ser. Nessa busca pela verdade o Ser como um modo de Ser do Dasein percorre uma
maneira de desencobrimento até encontrar com a verdade que se desvela.

Apobs caminharmos junto com Heidegger pelos desdobramentos da Analitica Existencial
desenvolvida em Ser e Tempo, podemos afirmar que a retomada da expressdo grega Alétheia,
ja de saida nos indica que, para o filésofo, a questdo da verdade ndo é apenas um elemento
irrelevante, mas requer uma volta as origens, quer dizer: um retorno ao campo fértil conforme
se edifica todos os fundamentos pelos quais a civilizagdo ocidental se estrutura.

Heidegger deparou com a sua questdo da verdade apos a obra Ser e Tempo. E para isso
introduziu os conceitos de liberdade, dissimulagéo e errancia para pensar acerca da esséncia da
verdade na conferéncia Sobre a Esséncia da Verdade. A resposta a questdo da esséncia da
verdade é alcangada, portanto, como a verdade da esséncia. Com isso, ndo se refere a quididade
(quidditas), nem a realidade (realitas) como é conhecida tradicionalmente. Esséncia € entendida
aqui em sentido verbal, € uma palavra que nos leva a pensar o ser em sua diferenca com o ente,
ou seja, pensar a diferenca ontologica.

Todavia, a presenca deixa o0 ente ser e ela prépria acontece enquanto verdade do ser.
Deixar o ente ser como ele &, significa entregarmo-nos a ele, ocuparmo-nos dele. Justamente
No USO e para 0 uso, ou ainda no ndo uso, deixamos o ente ser o que ele é. Deixar-ser o ente é
anterior a qualquer interesse particular ou a toda indiferenca determinada. Deixar o ente é um
‘fazer’ do tipo mais elevado e originario, ¢ ter um cuidado que sé € possivel por causa da
esséncia mais intima da presenca, em razao da existéncia, em razdo da liberdade.

Como vimos, Heidegger introduz os conceitos de liberdade, dissimulacdo e errancia
para pensar acerca da esséncia da verdade na conferéncia Sobre a Esséncia da Verdade. A
nocao de liberdade deve ser compreendida ontologicamente, onde o préprio autor ird afirmar
que liberar é deixar-ser o ente, é lidar com o ente intramundano na ocupa¢do. O deixar-ser €
anterior ao descobrir, ja que este ultimo significa retirar o velamento de algo. No sentido
heideggeriano, liberdade ndo é apontada como uma propriedade ou uma conquista do homem
como se costuma pensar, mas € ele que é possuido por ela. Trata-se de um modo de ser, de um
estar livre, disponivel para deixar que algo se manifeste. Portanto, a liberdade é como um
entregar-se ao mundo, um abandonar-se ao ente que se mostra e deixar que ele se revele. Como

jé afirmamos, “A liberdade em face do que se revela no seio do aberto deixa que cada ente seja
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o ente que é. A liberdade se revela entdo como o que deixaser o ente”. Deixar-ser significa um
inserir-se no ente, entregar-se ao aberto e a sua abertura.

J& quanto ao conceito de mistério Heidegger ndo procura afirmar ou negar, como ja
dissemos anteriormente, mas 0 que esta totalmente velado, para ele, é definido como a néo-
esséncia original da verdade, isto quer dizer, € o mistério. Ndo se trata de um mistério que se
refere a algo em particular, mas do fato Unico que o mistério faz parte da existéncia do homem.
A ndo-esséncia ndo se relaciona aqui a esséncia entendida como universalidade e ndo aponta a
deturpacdo da esséncia ja degradada. A esséncia deve ser percebida como “aquilo que faz algo
ser aquilo que €”, e além do mais ela esta ligada a ndo-esséncia assim como a verdade encontra-
se correlacionada a ndo-verdade.

Tendo em vista o grande motivo desse esquecimento do que esté velado no desvelado
ocorre no homem porque ele € “errancia”. Tudo isso ocorre devido a permanéncia e ao dirigir-
se ao que é corrente, nesse sentido acaba se desviando do mistério. A errancia constitui o
homem enquanto abertura. A sua instalacdo na vida corrente, a sua errancia, significa nao deixar
imperar a dissimulagédo do velado, o mistério.

Enquanto se dirigir e estiver voltado apenas para 0 que o ente revela 0 homem
condiciona-se na errancia, abandonando-se da abertura essencial do ser, porém, é precisamente
a errancia que abre a possibilidade de considerar o mistério, de aceitar o velado no desvelado.
“Entao se revela, afinal, o fundamento da imbricacao da esséncia da verdade com a verdade da
esséncia” (HEIDEGGER, 1991, p.133). A liberdade somente ¢ esséncia da verdade se no deixar
0 ente como tal e em sua totalidade, corresponder a sua esséncia originaria.

Todavia, como procuramos elucidar, tal esfor¢co ndo seria possivel apenas em Ser e
Tempo, pois situava-se como uma obra que ainda carregava um modo particular de
conceitualizacdo, a mesma que a obra procurava superar. Nesse seguimento, efetua-se a
necessidade de o filosofo — sem largar seu ponto de vista — empreender uma viragem (Kehre)
em seu modo de pensar, que em nossa pesquisa teve uma importancia fundamental, pois é
justamente a partir dessa viragem que encontramos o inicio da meditacdo de Heidegger sobre o
tema da arte.

Neste momento, deparamos em A Origem da Obra de Arte dois movimentos: o primeiro
diz respeito a essa critica que Heidegger apresenta aos conceitos da estética tradicional e sua

insuficiéncia para atingir a esséncia da obra de arte; o segundo diz respeito ao reposicionamento
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da arte na dimensdo propriamente ontolégica. Ao se interrogar sobre qual a esséncia da obra de
arte, Heidegger apreende a obra de arte a partir do horizonte de sentido aberto por ela mesma®*.

Esse campo fértil é, o proprio acontecer historico da verdade sob o qual a obra de arte
se engendra. Os exemplos do quadro de Van Gogh e do templo grego, assim como as no¢oes
de Mundo e Terra sdo apresentados pelo fildsofo com a finalidade de mostrar como que se da
esse processo do acontecer historico da verdade na obra.

Para isso, requereu-se uma analise detalhada de tais nocdes, como também a
diferenciacdo destas em relagcdo a conceitualizacdo filosofica anteriormente empreendida em
Ser e Tempo. Achamos necessario elucidar, por exemplo, a abrangéncia que o conceito de
Mundo e Terra assume em A Origem da Obra de Arte. Heidegger realiza uma associacdo do
conceito de Terra juntamente com a nogdo de Mundo, haja vista que tal associacdo era
inexistente em Ser e Tempo. Esse empreendimento resulta num desfecho fundamental para
compreendermos o tema da arte dentro do contexto da viragem do pensamento heideggeriano.
Como podemos verificar, essas no¢oes foram também desenvolvidas em contato com a nogéao
de poesia (Dichtung), fica claro aqui a compreensdo sobre a questdo do ser e da verdade ndo
sera pelo carater conceitual. Nesta perspectiva, acola de sua ruptura com a filosofia tradicional,
o rompimento com a “Analitica Existencial”. Heidegger demonstra que a compreensao ¢, sim,
por uma destinacgéo histérica da verdade do ser. Resultado esse que é afirmado pelo nosso autor.
Isso pode ser constatado, por exemplo, na apropriacdo que Heidegger faz de alguns poetas,
especialmente Holderlin. Se em seu ensaio sobre a arte ja vemos presente 0s temas da poesia e
da linguagem® como formas originarias de acesso ao ser®®. Entretanto, nosso objetivo néo foi
abranger todos os desenvolvimentos do pensamento tardio de Heidegger, mas apenas estruturar,
a partir da reflexdo sobre a arte, alguns elementos fundamentais que permitem visualizar essa

mudanca, tendo como fio condutor a relacéo entre verdade e arte em seu pensamento.

%% Heidegger tem em vista a obra de arte ndo como algo que pode ser apreendido por esse ou aquele conceito; ou
seja: ndo se trata de uma categorizacdo ou classificagdo da obra de arte a partir de critérios pré-estabelecidos. Como
ficou claro no decorrer de nossa pesquisa

%5 O Ser ndo se diz de modo algum, nem mesmo sequer pela palavra poética - de acordo com a intuicdo de A
Origem da Obra de Arte, isso compreendeu Heidegger; no entanto, a palavra poética nos revela aquilo que o ser
ndo é. A linguagem do ser ¢ inaudita. N&o se pode chegar a seu mistério essencial e desvelar aquilo que de fato o
ser é. Tudo se d& como um andar por um caminho onde de subito, deparamos com lugar algum. Sendo assim, s6
nos resta uma espera até que o mistério se nos anuncie no siléncio, e através desta postura fazermos o uso mais
nobre da linguagem, ouvindo os clamores do ser que eclodem no falar da lingua. Pois se o ser é em si mesmo
indizivel, 0 mesmo ndo é alheio ao dizer, pois cada ato da lingua provém do ser e fala a partir de sua verdade. N&o
¢ a toa que a linguagem foi concebida como “a casa do ser”, lugar de habitagao, conservagédo e protegao. Portanto,
dizer que os homens habitam é afirmar que eles sdo aqueles que preservam, cuidam e cultivam.

% Nos textos seguintes percebemos gque os mesmos temas continuam sendo a tdnica fundamental de toda
interrogacao posterior de Heidegger.
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